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JAK ZKOUMAT
PRUMYSLOVE FILMY:
METODOLOGICKA UVAHA

Yvonne Zimmermannova

Prémyslovy film je pro Svycarsko tim,
&m pro Amertku Hollywood.
Peter M. Wettler”

Je asi vEeobecné zndmo, Ze vibec prvnf film v d&jindch, ODCHOD 2z TOVARNY brat¥f Lu-
miérd z Lyonu, promitnuty 22. bfezna 1895, byl priimyslovym filmem. Piesto byl tento
idnr oborem filmovyeh studif a¥ doneddvna vEeobecnd opomijen. I dnes, v dob& probu-
zeného badatelského zdjmu, kdy takika po celé Evrop& vznikly & venikaji vizkumné
programy, poznamendvd primyslovy film trojice stigmat. Prvnf vyplyvd ze skutegnosti,
e jde o film jako takovy. Iilm jako produkt populdrni kultury i naddle znepokojuje
zastdnce takzvané legitimni vysoké kultury. Za druhé — priimyslové filmy jsou filmy vy-
robené na zakdzku a jako takové odporuji predstavd filmu coby osobniho vyjddieni
a jedinedného autorského dila. A za tieti — vyrdb&ji se na zakdzku priimyslu, a proto
vidy n&jakym zplisobem reprezentuji zdjmy zadavatele. Jsou povaZoviny za ,,podezfe-
16%, fikd se o nich, Ze nemaji ,,funkei umélecko-intelektudlni, nybr pouze propagadéni
ve smyslu public relasions”?. Podle ndzoru v&t¥iny kritikdl jsou naprosto nesrovnatelné

1) Heidi Ungerer, Hollywood im Wirtschaftsfilm: 27. Internationaler Wirtschaftsfilm- und Video-
-Kengress. Schweizerische Handels Zeitung 1986, &. 36 (4. 9.), s. 33. Wettler v 80. letech Fdil odd&leni
do kumentdmiho filmu spoleénosti Condor. Tato sekce, zaloFend v roce 1946, dodnes ve gvfcarsku

....pEedstavuje hlaynfho vyrobce zakdzkovich filmfi... ... ... )

2) AlexanderJ. S.eiler, Kurz nach dem Jahre Null: Das Filmschaffen in der deutschen Schweiz. In: Neue
Helvetische Gesellschaft (ed.). Nebeneinander — und miteinander? Beitriige fiir eine bessere Zusammen-
arbeit auf kulturellem Gebiet, Jahrbuch der neven Helvetischen Gesellschafi/Annuaire de la Nouvelle So-
ci¢té Heluétique. Sv. 39. Bern : Jahrbuch-Verlag der Neuen Helvetischen Gesellschaft 1968, s. 187. Svy-
carsky filmat Alexander J. Seiler zatial svou tvéirdf drdhu titulem IN WECHSELNDEM GEFALLE, snfmkem
vyrobenym v roce 1962 na zakézku turistického priimyslu. Proslavil jej titul SIAMO ITALIANT (1964), do-
kumentérnf snimek o italskych pristshovaleich pracujicich ve Svfcarsku. Seiler sém sebe chdpe jako
nsvobodného® filmate a z ideologickfch i um&leckych diivodd stavi autorsky film proti takzvané ,nesvo-
bodné™ vyrobé {ilmd na zakdzku. Piedstavuje typicky postoj ,.nového® ¥vycarského filmu, ktery mohl
t8%it z vlédni podpory kinematografie zavedené v roce 1963.

Material je urcen vyhradné pro studijni ucely. Je zakazano jej dale Sifit.
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s uménim a vysokou kulturou a jako takové mohou byt jen okrajovym pfedmétem bada-
telského zdjmu. Jak ale ukazuje v¥Se uvedeny citdt, primyslové snimky hrajf ve filmo-
vych déjindch nékterych zemi rozhodujicf roli. Ve évfcarsku kupiiklada priimyslovy
film jakoZto specifick4 forma filmu zakdzkového vskutku piedstavuje soudasnd kolébku
i vyhnané nevlastni dité skromné filmové produkce této zemé, je zdrovets ekonomickou
hnacf silou a tim, co zajiéfuje kontinuitu, 1 pfedmétem pFedsudkil, nezdjmu a umé&lecky
podfadnym, ne-li ,,nebezpeénym® prostfedkem na vydéldvini pendz.”

V situaci, kdy se tak snadno nahfzejf viechna tato stigmata, je na &ase zaéit priimyslovy
film zkoumat nejen z hlediska jeho ekonomického v¥znamu & z hlediska hodnoty, kterou
md jako historicky zdroj — pro historiky dnes tak cenny, ale pYevd¥né vyuifvany k ilu-
straénim i&elfim. Je naopak nuiné zkoumat primyslovy film o sobé&, vratit se ke zdrojo-
v¥m materisliim, analyzovat je a zasadit do novych perspektiv. Tento &ldnek se vénuje
otdzce, jak studovat primyslové filmy, a jeho cilem je nadrinout mo#né metodologické
piistupy. Jde o oblast v soufasnosti pfevdZné nezndmou, a proto je pro analyza priimys-
lovych filmb nejprve tfeba zavést metodologii. Ndsledujici posttehy nechf jsou &teny
jako pfedbéZny pokus o navrfeni vychodiska pro dalii debatu.

Hlavn{ zdvéry tohoto pfisp&vku vychdzeji v pfevainé mite z vizkumného projektu ,,Pohle-
dy a perspektivy: vizkum d&jin nonfikénthe filmu ve Svycarsku do roku 1964“ (Ansich-
ten und Einstellungen: zur Geschichte des dokumentarischen Films in der Schweiz /
Vues et points de vue: vers une histoire du film documentaire en Suisse), probihajictho
na katedte filmovych studif univerzity v Curychu a financovaného Svycarskym ndrednim
fondem pro védecky vyzkum. Tento tii a piillety projekt sestdvd ze tif é4sti a zabyvd se
filmy turistickymi a cestovnimi, priimyslovymi a naudnymi.” Jeho zd4mérem je zaveden{
rozsdhlé databdze fondi nonofikéniho filmu ve $vycarskych filmovych archivech typu Ci-
némathéque Suisse v Lausanne & Lichtspiel v Bernu, jako i v soukromych archivech
jednotlivich spolenosti a organizaci. Analy¥zu rozsghlého vzorku filmti provazi historic-
ky v¥zkum na poli produkce, distribuce, uvdd&n{ a recepce, ktery m4 ptispét k vytvoient
historie Svycarského nonfikéntho filmu — oblasti, kterd byla dfivéjiimi badateli, zamé-
Fujicimi se na fikénf film, pFevdin& opomijena. ,,Pohledy a perspektivy” maji poloZit
zéklady pro dal¥f vizkum v celongrodn{ i nadndrodnf perspektivs. Sama se na projektu
podilim, a proto i filmy a dokumenty, které zde budu uvadét, pochézeji z databdze vytvo-
fené v jeho rdmci. P¥iklady se nesoustfedujf na mésto & architekturu, ani na dvacétd

Pro historicky vyvoj od klasické intelektudlni kritiky reklamy a¥ k postmodernimu uzndnf jejiho vy-

" znamu pro moderni svét viz Clemens Wischermann, Einleitung: Der kulturgeschichtliche Ort
der Werbung. In: Peter Borscheid — Clemens Wischermann (eds.), Bilderwelt des Alltags:
Werbung in der Konsumgeselischaft des 19. und 20. Jahrhunderts. Festschrift fiir Hans Jirgen Teuteberg.
Studien zur Geschichee des Alltags. Sv. 13, Swttgart : Franz Steiner 1995. 5. 8-19; Clemens Wischer-
m ann, Placing Advertising in the Modern Cultural History of City. In: Clemens Wischermann —
Elliott Shore (eds.}, Advertising in the European City: Historical Perspectives. Aldershot — Burlington —
Singapore — Sidney : Ashgate 2000, s, 1-31.

3) AlexanderJ. Seiler, Kurz nach dem Jahre Null: Das Filmschaffen in der deutschen Schweiz, In: Neue
Helvetische Gesellschaft (ed.), Nebencinander — und miteinander? Beitrége fiir eine bessere Zusammen-
arbeit anf kulturellem Gebiet. Jahrbuch der neuen Helvetischen Gesellschaft f Annuaire de la Nouvelle So-
cidté Helvétique. Sv. 39. Bern : Jahrbuch-Verlag der Neuen Helvetischen Gesellschaft 1968, s. 192.

4) Pro podrebn&j¥i informace viz htip://www.film.unizh.ch/forschung/projekte.
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_a tiicétd 1éta,” a to nejen proto, %e by ndm pro takové téma chybé&] sdostatek filmii,” nybr¥

proto, ¥e by tematické a historické vymezen{ znemoZnilo zde zamyslenou obecnou deba-
tu o metodologickych pifstupech.

® k%

Analyza primyslovych filmb vyZaduje zdkladn{ znalost dotyéného pFedmdtu. Prvni S4st
textu se prote vénuje vychozim premisdm. Nejlépe bude zaéit tim, ¥e prozkoumdme
obecnou povahu naSeho p¥edmétu a zaméfime se na jeho definice a charakteristické
rysy, abychom mohli na teoreti&t&j${ roving vymezit pole vyzkumu.

V druhé &4sti navrhneme metodu seridlnf analyzy jakoZto piistupu k textu, ktery ndm
umo¥ni stanovit obecné rysy v roving estetiky a rétoriky. Tato metoda si klade za cil vy-
mezit specifické na pozadi typického. Primyslové filmy Ize chédpat jako sériové virobky

. primyslu. Zdd se proto nejvhodnéjsi podrobit je seridlnf analyze. Smyslem nenf pro-

pagovat empirické psan{ historie priimyslového filmu. V novych oblastech vyzkumu je
vSak hodnota poznatki Eerpand z analyzy jediného pfikladu neproduktivni, chybi-li dal-
$i odkazy. Bude proto tieba vytyéit tyto adkazy, které ndm umo#ni komparativni zkoums-
ni urditych filmd, zpdsobii argumentace a stylu, a to v historické i ndrodn{ a nadnirodn{
perspektivé.

Treti &dst navrhuje doprovodny a komplementédrni kontextualnf p¥fstup, Vold po historic-
kém vyzkumu orédlnich a psanych pramend, souvisejicich nejen s filmovou produke,
distribuct, uvddénim a recepci, ale té% s ekonomickym, ekologickym, kulturnim, politic-
kym a spoledenskym kontextem. Je to Zel hodné price, kterou je téeba udélat, abychom
dotynému pledmétu v jeho obsdhlosti viibec porozuméli. Zatfmco modus produkee
a exploatace fikénich filmf v kinech je od zaveden{ narativn& integrovanych celoveder-
nich filmf (feature films) v poloving desétych let relativng stabiln{ a nadto byl ji# podro-
ben rozsdhlému vyzkumu, kontexty predukce a ifen{ priimyslovych a jinych uZitkovych
film zlistdvaji pies svoji rozmanitost a proménlivost takika nezndmy. Z v&tsf &dsti je
po nich tieba pétrat za hranicemi filmového priimyslu a sledovat zplisob jejich uvddéni
mimo béZnd kina. Priimyslové filmy jsou navic soudobymi produkty vyjadiujiefmi cfle
a potfeby specifického publika ve specifickém okam¥iku a ve specifickych d&jinnych
podminkdch. Mnoho priimyslovych snimkf nelze pochopit bez rozsahlejsi kontextualiza-
ce, a proto doposud zlistdvaji navysost zdhadné.

5) Cof byla oblast vymezend jako jédro monotematického bloku tohoto &fsla Huminace ve vizvé k autorské
spolupréci (pozn. red.).

6) ‘Do jisté miry miie byt divodem zirdta wiéitych filmii. Na druhé strang byl objem vyroby ve Svycarsku
v této dob& v porovndnf s Némeckem, Francif &i It4lif velmi maly, tiebaZe byla plynuld vfroba nérodni-
ho nonfikéntho filmu zahdjena jiZ ve dvacdtych letech. Zatfmeo fikénf film nikdy nedosshl primyslové
tirovng produkee a dodnes zlistdvé na trovni femeslné vyroby, nonfikce vykazuje rysy standardizace
a kontinuity, dille¥ité pro filmovy primysl. Podet primyslovich snimkii ziistévé ale ve Svycarsku a¥
do Sedesdtych let nizky: 20 a% 30 filmil ro¥n& v porovndni s USA (okolo 2 000), Anglif (pies 800}, N&-
meckem a Francii (ob& zem# pfes 200). Srov. Balz E. Hatt, Der Industriefilm: seine Bedeutung im
Dienste der Offentlichkeit. Sonderdruck aus der Zeitschrift Industrielle Organisation. Hef 5, 1969 {kvé-
ten). Ziirich : Betriebswissenschaftliches Institut der ETH, wi Wirtschaftsforderung, Gesellschaft zur
Férderung der schweizerischen Wirtschaft, s. 45,
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Premisy

Termin ,,primyslovy film* dnes oznafuje filmy vzniklé na zdkladé primyslové zak.éz-
ky, piidem? zadavatelem mii¥e byt jedind spoleénosti i celé primyslové odvétvi, vyjma
filmovych a televiznich reklam.” Internetovy slovnik vydavatelstvi Bender v souladu
s touto definicf uvédi, %e primyslovy film je film vyrobeny na zakdzku nebo samotnou
spoletnosti, kterd chce n&co sdélit o své &innosti & o svych produktech;s’ o
Tyto definice, jakkoli ¥iroké, se sna¥i postihnout jednu dilleZitou véc: pritmyslovy film je
filmem vyrobenym na zakdzku, (audio)vizudlnfm komunika&nim prostiedkem priimyslu,
filmem u¥itkovym. Ne ndhodou definice déle v zdkladnich rysech naznaduji riizné k.ate-
gorie podle zpdisobu pouZiti, rozsahu vyuZiti &i funkénosti. Zmifiovany Bendertiv 1ex1l$on
vypotitdva Sty¥i typy: film reprezentaéni (ném. Reprisentationsfim, angl. representation
film, asto nazyvany t&% image film), kiery nabizi rozsshly vhled do celkového polfs akfl—
vit dané spolednosti; odbytovy film (Vertreterfilm, sales film), predvad&jiet potencidlnim
zdkaznikiim, jak urdité virobky pisobi a fungujf; nauény & instrukéni film (Lehr- und
Ausbildungsfilme, educational), slouZici jako pomdcka pii instrukidZi personaillu; film
tr¥nf a vystavni (Messe- und Ausstellungsfilme, fair and exhibition film), pYedvdd&jici nd-
vétgvnikiim priimyslovych vystav detaily vyrobkdi a pracovniho procesu. Na seznamu
chyb{ film vyrobnf (fabrication), ukazujici vyrobu zbo#i, a film v¥zkumny ( research), do-
kumentujici védecké experimenty. ‘
Zam&iime-1i se na dobové kategorie, Curt Ascher, generdlnf feditel akciové spole¢nosti
German industrial film, se v roce 1924 zmifiuje o &tyfech: reprezentaéni film, vyrobn{
film, aplikagni film (application; ukazujici néstroje, stroje a dal&i vyrobky velki(ih roz-
mér{l pii pouitf) a instrukéni film (instruction;ndzorn& ukazujici sprdvné poudivini ‘ory-
robki).” Riiznych dobovych termind a definicf existuje dloubd fada. Vyrobnfm snfmkim
se kupiikladu rovn&¥ ftkalo dokumenty a dle popisu to byly filmy, kieré divdka pouto-
valy a informovaly o existenci, vfrob& a pouZitf ur&itjch produktfi.” Pro jiné bylylgo—
kumenty filmy o &innosti, vyrobcich a povaze spole€nosti, organizace & instituce™ —
kategorif, kterou mfizeme dnes definovat jako film reprezentaéni &i image film. )
D&jiny termindi a definic bude je3té tfeba napsat. JiZ nyni se ale miiZeme z oné (:lo.bo.ve
tk4ly popist a kategorif poutit o tom, %e primyslové filmy nejsou objedndvany kviili nim
samym, nybr# pragmaticky a zdm&mé a asto pfi specifické pifleZitosti, aby demonstro-
valy, instruovaly a pougovaly, co je — dle zadavatele — v daném primyslu k vidéni, po-

znénf 4 na praci.

7} Manfred Rasch, Vorwort. In: Manfred Rasch et al. {eds.), Industriefilm 1948-1 959: Filme aus
Wirtschafisarchiven im Ruhrgebiet. Essen : Klartext 2003, 5. 7.
8) http://www.bender-verlag.de/lexikon/sucheZ.php.
9) Curt Ascher, Der Industriefilm, seine Anwendung und Verbreitung. In: Dr. E. Beyfuss —
Dipl-Ing. A. Kossowsky, {eds.), Das Kulturfilmbuch. Ber]in : Carl P. Chryselius’scher Verlag 1924,
s. 160m.
10) Albert M asn ata, Le film — moyen de publicité. In: Informations économiques | Wirtschaftliche Mitteil-
ungen 8, 1929, & 35 (18. 9.),s. 1. . . .
11) Schweizerischer Reklame-Verband SRV (ed.), Die Grundlagen der F ilmwerbung: Eine Wegleitung fir
Aufiraggeber. Zitrich : Schweizerischer Reklame-Verband 1949, s. 25.
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Priimyslové filmy se také predvad&ji ve specifickém kontextu a oslovuji predem vy-
mezené cilové publikum. To jsou urdujici znaky kaZdého zakdzkového filmu & uZitko-
vych filmb obecné a prévé ony se zpravidla berou v tivahu p#i definicich primyslového
filmu. Kategorie navriené Balzem E. Hattem kupiikladu vznikly na zéklad& kritérif
widelu” a ,cilového publika®."” Publikum se obvykle déli do dvou skupin: publikum #i-
roké, neodborné, a obecenstvo odborné (inZeny¥i, zaméstnanci, védei, studenti atd.).
Publikum lze rovné% rozdélit na zklad& funkee priimyslovych filmf jako internich & ex-
ternich komunikaénich prostfedkdl na vnitini (persondl, obchodn{ z4stupei, akciond¥i
atd.) a vn&jE{ (ndvitévnici, zdkaznfei atd.). Filmy urdené pro $iréi publikum se promita-
ly v kinech, kde nonfikénf snimky tvofily soucdst b&#ného programu, ve kterém se uvd-

~ dely pied hlavaim filmem (&i hlavnfmi filmy) vedera. Provdzely rovn&# pedngtkovd

turné, pofddand bud’ pfedstaviteli daného odvétvi nebo rfiznymi zdjmovymi skupinami,
organizacemi, spolky a svazy, byly uvdd&ny v rdmei veletrhi a vystav, promitény nd-

. vitévnikiim a zamé&stnanciim tovdren, potencidlni klientele, #8kéim, studentfim i odbor-

nikiim p¥i riznych pfileZitostech a na nejrizngjsich mistech. Primyslové snimky také
putovaly do zahraniéi, kde byly promitény na mezindrodnich vystavich a veletrzich, p¥i
névitévich zahraniénich obchodnich partnerfi & zdkaznikf, na ambasddéch nebo pii za-
ocednskych plavbéch.

Rozmanitost mfst mimo kina, kde byly primyslové a jiné typy nonfikénich u¥itkovych
filmti uvddény, je skutenou vyzvou oboru filmovfch studii. NejenZe je v pifpadé téchto
filmii obti#né a dasové velmi ndroéné historicky vystopovat jejich cirkulaci. Predstavuji
pro nds téZ moment, ve kterém se zietelng projevuje sloZitost filmové vyroby, formy a z4-
méru ve vztahu k uvddént, $ffenf a recepei film{l. Povaha filmu se mfiZe promé&iiovat dle
kontextu, ve kterém je tento film uveden. Vyrobni snimek, zamé&¥eny na &iroké publikum
a propagujici uréity produkt, se miZe proménit ve snimek nauény, je-li pouzit ve Zkoldch
¢i na univerzitdch, aniZ by se v nejmensim zménil jeho text. (Multi-)funk&nost je tak dal-
&fm z charakteristickych vlastnostf tohoto ¥dnru. Véci se je$té vice zkomplikuji, vezme-
me-1i v ivahu, Ze dal¥im charakteristickym znakem je pfizplisobitelnost film riznym
typtim pouZitf, rfiznym oblastem uplainéni a rfizngm cflovym obecenstviim. Recepce
primyslového filmu je vysoce proménlivd, podléhd zméndm pod vlivem rfiznych speci-
fickych zpfisobii uZiti, jakoZ i rliznych kontext uvédéni. Ve srovndni s pevn& vymezenou
a institucionalizovanou podobou uvddéni fikénich filmd v kin& v dob& p¥ed ndstupem te-
levize, videa, DVD a internetu md zplisob vyuZivdn{ priimyslovych a jinfch ufitkovych
filmé mimo kina mnohem v&{ potencial oslovit podetnd a rozmanitd obecenstva pii ne-
setnych pifleZitostech, tfidami a piedvddéeimi mfstnostmi poéinaje a vlaky, lod&mi

-.¢t letadly konde. Na fikéni filmy lidé chodi, ale uZitkové filmy za nimi p¥ichdzeji samy.

Tato evidentni schopnost alternativniho obghu, je# se u zakdzkového u¥itkového filmu
projevuje, vyvraci jeho takzvanou ,,margindlnost®.

Pro shrnuti tedy mfiZeme ¥ci, %e p¥i analyze priimyslovych filmf je t¥eba vzit v dvahu
nésledujici kategorie: piileZitost a z4mér, cilové obecenstvo, rozsah vyuiiti, distribuci

12) Balz E. Hatt, Der Industriefilm: seine Bedeutung im Dienste der Qffentlichkeit. ZvI&tnf vydén Zasopisn
Industrielle Organisation, 8. 5, 1969 (kvéten). Ed. Betriehswissenschaftliches Institut der ETH, Ziirich.
Zitrich : wf Wirtschaftsforderung, Gesellschaft zur Forderung der schweizerischen Wirtschaft, s. 2n.
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a predvadéni. Je zapotiebi zkoumat funk&nost textu i kontextu. Ne ndhodou dosud nebyl
ani jednim slovem zmfné&n filmovy producent & tviirce. V kontextu filmfi vyrobenych na
zakézku hraje specifickou roli, a to i v tom, Ze plisobi jako jednatel priimyslu. Naplné-
nim zdmérfi zadavatele preklddd sd€lenf primyslu do jazyka filmu, Piisobf jako &lanek
mezi primyslem a obecenstvem, jako zprostfedkovatel mediélntho sdélent. Priimyslo-
vé filmy tedy nejsou dilem jednoho autora, ale funkénim ndstrojem priimyslu. Za svoji
formu vd&&{ praxi viroby a ob&hu, nikeli esobnfmu uméleckému vyrazu. Nemivajf defi-
nitivni ani refisérsky sestiih. Jak bylo naznadeno vySe, uZitkové filmy se stfihaji, sesta-
vuji, prestiihdvajf a recykluji dle potfeb zadavatele. Tullberg Film, predni §védskd spo-
le¢nost vyrdbdjic ve dvacétych letech priimyslové filmy, napitklad vylvofila archiv
obrazfi a scén z riznych konkrétnich mist, které mohly byt vyuZity a opétovné vyuZivény
v mnoha dal$ich filmech.™® A filmovy teoretik Emnst Iros 8vycarské vladé v roce 1942 na-
vrhl vytvolit centralizovany fond nepougitych obrazii (pochdzejicich z fikce i nonfikce),
je# by mohly byt recyklovany v novych filmech — ,,nanejvy¥ uZitednd mozaika, stavebn{
sada & metoda stavebnich kamenti®, velebil Iros sviij ndpad.'®

Je zfejmé, %e tyto predpoklady nutn& vyvolajf ostré odmitnuti zé strany filma¥{, kieii se
povaiujf za nezdvislé tviirce uméleckych dél vyjadiujict filmovym stylem a zpracovdnim
ngmétu svoji osobnost, dasto zcela bez ohledu na obecenstvo. Piesto nebylo a dodnes
nenf neobvyklé, %e filma¥i — dasto z ekonomickych diivodii — pfechdzej{ mezi autorsky-
mi filmy a filmy zakdzkovymi. Oteviraji tak zajimavou oblast pro komparativni zkoum4-
n{ ti¢inku vyrobni ¥ablony na préci filmate. Déle je t¥eba ovéfit adekvétnost tradiéniho
zplisobu psanf o zakdzkovych filmech. Byvaj{ povaZoviny za »problematické” v tom
smyslu, %e zajisténi ekonomické zdkladny pro vyrobu primyslovych filmfi musi byt za-
placeno kompromisem a omezenfm uméleckého vyrazu.” Pokud jde o Svycarsko, obje-
voval se tento ndzor ji¥ dlouho pfedtim, ne¥ novd generace filmat zakdzkovy film v Se-
desdtych letech odsoudila, a to nejen =z uméleckyceh, ale i z ideologickych divodi. ,,él’m
vice je producent osvobozen od finanénich starosti, tim v33{ je dilema umélee, jehoz
svobodu vyjadfeni omezujf vykalkulované smémice®, uzavirajf $vycarské noviny Die Tat
v roce 19509 Zd4 se, %e ve Svycarsku za&4tky tohoto diskursu koresponduji se zave-
denim vice & ménd kontinudln{ vyroby fik¥nich filmfi na konei ticdtych let. Analyza
vice net tisice vycarskych nonfikénich filmfi, véinou filmé zakdzkovych, provedend
v rémei projektu ,,Pohledy a perspektivy® ukazuje, Ze primyslové snimky predstavuji
vysoce produktivnf a pouénou oblast nap&ti mezi dobovymi politickymi, ekonomickymi,

13) Mats Bjérkin — Pelle Snickars, 1923/1933: Production, Reception and Cultural Significance of
Swedish Non-fiction Film. In: Peter Zimmermann — Kay Hoffmann (eds.), Triumph der Bilder:
Kultur- und Dokumensarfilme vor 1945 im internationalen Vergleich. Close up, Schriften aus dem Heus
des Dokumentarfilms, sv. 6. Konstanz : UVK 2003, 5. 274.

14) Emst Iros, Produktionsplanung fiir die schweizerische Kultur-, Dokumentar-, Propaganda-, Lehr- und
Unterrichtsfilm-Produktion (,Baustein-System®). Montreux 1942, Nepublikovany dokument uloZeny
v bernském spolkovém archivu — E 3001(B) -/1: Bd. 46; 14.2.7.3. Tento ndvrh nebyl d4le rozvfjen a byl
by byval poikodil jak spolkové struktury zemé, tak soukromé uspoidd4nt filmového primyslu.

15) Max Engeli, Die schweizerische Dokumentarfitmproduktion: Eine Umfrage. Tages-Anzeiger 1950,
8. 242 (14. 10.), 5. 9.

16) r. b., Eine Jahresschau von Schweizer Filmen. Die Tat 15, 1950, &. 336 (10. 12)), 5. 3.
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_spoleéenskymi -a kulturnimi diskursy, zdméry filmovych zadavateld a filmy samotnymi,
pridem# filmafi i producenti, ka%dy po svém, k projektiim pistupujf s pé&f a zanjetim.
Lze také pozorovat, Ze nékterym filmaifim a produkénfm spolednostem se podatilo za-
vést rozpoznatelny ,.oschni® rukopis rétoriky a stylu. V této oblasti je ale nutné podnik-

nout dal¥f ndrodnf a komparativni nadndrodni vyzkum.

* %k ok

Pojeti priimyslovych filmt jako pracovnich néstrojii priimyslu nenf nové. Jiz v roce 1916
uvéd{ Victor Zwicky ve svém &ldnku o vyuZiti demonstragnich snimkil v Kinemé, prvnfm
gvycarském filmovém Sasopise, Ze primyslovy film je ,,Mittelsmann®, prostiednik, ,,pra-
cujfef ve slufbdch primyslu®.'” Pojem préce ndm pfipomind, %e zakdzkovy film neni sdm
o sobé hlavnim pfedmétem zdjmu ani konednym produkiem primyslu. Je jeho pra-
covnim néstrojem, ktery md byt oporou skute&ného podnikédni a v tom nejgir¥fm smyslu
zvySoval produktivitu i spotfebu. Primyslovy film tak préei nejen ukazuje v rdmei filmo-
vého textu, ale miiZe ji také s4m vykondvat.

A% pod vlivem prvni svétové vélky a mezindrodn{ hospodaiské krize, kterou tato vélka
zplisobila, se zadalo ve Svyearsku diskutovat o vyuZitelnosti filmfi jakoZto nového, mo-
derniho a mocného prostfedku pro posileni (ndrodni) ekonomiky.”® Vira v hospod4¥skeu
prosp&snost filmové produktivity a viile z nf t&%it nebyly nikdy tak neskryvané a osvobo-
zené od kritiky jako tehdy. Prdce, kterou mély priimyslové filmy vykonat v zdjmu nas{
nérodn{ ekonomiky®, byla podle dobovych poZadavki dvoji: na jedné stran& mély za
tikol propagovat §vycarské zboi a §vycarské pifrodni krésy, a posilit tak turisticky préi-
mysl, a na druhé stran& poudovat §vycarsky lid o hodnot& ndrodnich vyrobkii a pedporo-
vat nirodn{ primysl."” Semaine Suisse (Svycarsky tyden), organizace zalofens v roce
1917 za fidelem propagace §vycarského zbo#f na domdcfm trhu, doprovézela své vzdé&ls-
vacf pFednédgky pro déti a dospé&lé diapozitivy a priimyslovymi filmy, aby ob&any ,,obe-
zndmila® s ndrodnim primyslem.”” Priimyslovy film se zde projevuje jako pracovni n4-
stroj pro nacionalizaci hospodéistvi — tento rany pitklad dokazuje vykonnou povahu
#énru ve slufbdch primyslu. Nicméng hlavnimi produkty filmové vyroby a filmového

17} Vietor Zwicky, Der Demonstrationsfilm. Kinema 6, 1916, &. 51 (23. 12.), s. 4.

18) Jako model zde slouZily podobné aktivity v Némecku. Clanek Arthur Loeninga, uvetepnény v Kinemato-
graph Diisseldorf, kde autor velebi primyslovy film jakofto ,efektivni metodu, jak ovlivnit ndzory
a trhy", adekvétnd ndstroj propagace némecké ekonomie na svétovém trhu, byl p¥etiftén ve $vycarském
Casopise Kinema s vyzvou k napodobeni tého finnosti fArthur L o e nin g, Der Film als Industriepropa-
gandamittel. Kinematograph Diisseldorf; cit. in: Kinema 8, 1918, 8. 18 (4. 5.), s. 3n.].

19) Schweizer Schul- und Volkskino (podepsdno A. Schrag, M. R. Hartmann), Denkschrifi itber Schweize-

rische Filmpropaganda im Ausland und den Ausbau der Zentralstelle fiir Werbefilme. Bern : Schweize-
risches Schul- und Volkskino 1923 (15. 9.), s. 2.
Schweizer Schul- und Volkskino, $vyearskd oranizace pro vrobu vzdé&lévaciho filmu zaloZend v roce
1921, se vénovala produkei a mimokinové distribuei filmi, jeZ byly oznadeny jako hodnotné z hlediska
vzd&ldvéni. Tate nevid&lednd organizace vybudovala spolehlivou celondrodni distribudni sif, kters do-
dévala i 18m nejvzddlens¥fm vesnicim v alpskych oblastech ,dobré filmy", mezi nimi# bylo i mnoho
priimyslovych.

20) Semaine Suisse: annual report 5, 1921/22, s. 15; Semaine Suisse: annual report 12, 1928/29, 5. 17,
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primystu jsou fikén{ & autorské filmy, findln{ vyrobky pfipravené k prodeji a spotf(ibé
publikem. Poslénim fikéniho & autorského filmu je oslavovat; povoldnim prﬁmysl(?veh(?
filmu je pracovat. Analyzovat primyslové filmy tedy znamend zkoumat, jak konajf své
praktické dkoly, jak pracuji svou rétorikou a stylem.

® % ok

Toto pojetf by mohlo poslouzit jako kritérium pro kvalitativnf hodnoceni. v pf:jpg.c-lé pri-
myslovych filmd nen{ diileZité, zdali snfmek predstavuje umélecky dspéch, Je-.h z for-
milntho hlediska mistrovskym dflem. Podstatné je, jestli d&ld svou préci. Film je z pra-
covntho hlediska Gsp&ny, pokud s vyuZitfm pfimé&feného stylu a konzistentni rétoriky
naplni cile zadavatele. Napiiklad promitni série Svfcarskych primyslovych filmd pro
dospivajief mlddeZ, uspoFddané Svfcarskym tydnem v roce 1919 v Basileji, bylo mist-
nim tiskem pf¥ijato takto:

P¥i pohledu na tyto obrazy, které tak dchvatng vyjadiovaly silu a schopnosti 3vy-
carského ndroda, nds naplnil pocit pfchy. Nelze si predstavit lep3i zpfisob, jak dé-
tem vEtipit v§znam ndrodn{ produkce. Nechf se takto naugf véZit si vlastnf préce
s nezlomnym piesvéddenim, Ze se nase vyrobky na svétovém trhu vidy vyrovnajl

t8m zahraniénim.™

v

Takovéto nadsené piijeti a oslava funkénosti primyslového filmu, pfevdii nad jakymi-
koli formélnfmi soudy. Kvalitng odvedend filmové priimyslové préce tedy znamend pfe-
sv&ddivé zprostiedkovdni zdmé&rl zadavatele. Ani toto pojeti neni nové, pi’*in:ejmenéfm
pro ty, kdo jsou prakticky zapojeni ve filmoyé vyrobé: ,.Jen takovy uZitkovy film, ktery
oslovi své cilové publikum, stojf za to, aby byl vyroben®, fekl Balz E. Hatt, zdstupce Spo-
leénosti pro podporu §vfcarského hospodéistvi.” Déle poznamendva, Ze filmy ?vénéené
festivalovymi cenami, dasto tento poZadavek nenapliji. UZitkové filmy nema]f‘ za tikol
byt umélecky novétorské, ale byt ku prospéchu zadavateli, coZ znamens oslovit cilové
obecenstvo.

Praktick4 zkuSenost zad4vani a vyrbéni primyslovych filmd stanovuje voditka pro teo-
retické piistupy. Ukazuje ndm, %e hledat uzndvané umélce a vyzdvihovat mistrovska dila
nenf na mist&, nebof takovy pifstup zcela prehl{#f povahu analyzovaného pfedmétu.

Textudlni pifstup: seridlni filmovd analyza
Jakd metoda se tedy hodf pro analyzu priimyslovych film&? Jak jsem krdtce nastinila

v tGvodu, navrhuji seridln{ analyzu co nejvétdtho pottu filmd, jez by vytvofila inventdy
spoledngch rysti, formalnich i obsahovych. Cilem je odlisit zvl&%tnf od typického, a tak

21) Cit. in: Schweizerarbeit im Film. Kinema 9, 1919, 8.8 (22. 2.}, 5. 4- '

22) Balz E. Hatt, Der Industriefilm: seine Bedeutung im Dienste der Offenslichheit. Zvid¥ini vyddni éas«?pl-
su Industrielle Organisation 5, 1969 (kviten). Ed. Betriehswissenschafiliches Institut der ETH, Ziirich.
Ziirich : wf Wirtschaftsfsrderung, Gesellschaft zur Férderung der schweizerischen Wirtschaft, s. 3.
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_poloZit materidlové zdklady, které uréf smér dalstho vyzkumu. Seridlni analyza piedsta-
vuje adekvdtni pistup k priimyslovym filmim, nebof tyto filmy jsou samy d&innym
vsledkem industrializace, sériovym produktem priimyslu, jeho (audio)vizudlaim ekvi-
valentem, pokud jde o vykonnost, racionalitu a modermnitu; neboli, jak fekl Zwicky, ,,pro-
duktivnf kinematografii®.®

Analyzovat velké mnoZstvi filmi oviem neznamend vrhnout se na kaidy film, ktery
potkdme — tfebaZe jich beztak nebude mnoho. Ziskat p¥istup k prémyslovym a jinym for-
mém uZitkového filmu byvd Zasto dasové ndroény vkol, spedfvajici v hledanf kopii,
jeZ jsou roztrou$ené a mnohdy zapomenuté ve vefejnych nebo soukromych archivech,®
BohuZel zde nemdme dostatek prostoru na to, abychom se zabyvali otdzkami stavo film@

_a jejich konzervace ve vztahu k politice paméti. Po vytvofeni korpusu kazdopddng vol4

jesté velké mnoZstvi filmi. Kritérii mohou byt: zadavatel, producent, distributor, uv4-
déni, geografie (lokdlni podminky, m&sta, oblasti, ndrody) a &as. V projektu ,,Pohledy

.. a perspektivy® byl rémec vymezen jak zkoumanym obdobim (od roku 1896 do 1964),”

tak ndrodnim zam&fenim (filmy vyrobené & $i¥ené ve Svycarsku). Déle byl kladen dfiraz
na priimyslové filmy vyrobené na zakdzku dvou §vycarskych primyslovych odvétvi, stro-
jirenského a potravingfského. Na zietel byly brany té% filmy vzniklé na zakdzku zdjmo-
vych hospodédiskych sdruZeni typu profesnich organizaci a obchodnich svazd. Cel¥ kor-
pus byl v néktergch bodech roziifen o vzorky filmii z jinfch odvétvi, od jinych vyrobed
&i filma¥{l a ze zahraniénich produkef, a to na z8klad recenzi a debat v pisemnych pra-
menech, podle diileZitosti ur&itych profesiondlfi a celkové dostupnosti filmfi. Toto roz-
$ifeni nds pfivedlo k dal3fm nonfikénim Zdnriim, jakymi jsou snfmky turistické, cesto-
pisné a naudné a k okrajfim, na kterych %anry splyvaji a jejich hranice se rozostiuji.
UZitkové filmy asto nevznikajf na zakdzku jedné spolednosti &i organizace, ale jako spo-
ledny podnik nékolika ekonomicky zainteresovanych skupin. VyuZivat moZnosti spolu-
price je v zdjmu zadavatelll i vyrobed a jde o dalif charakteristickou okolnost vaniku
nonfikénich snimkd, které byly, pfinejmensim ve Svycarsku, povétéinou zakdzkovymi
uZitkovymi snimky.”

Takto sestaveny korpus &ital okolo 500 filmfi, z nich¥ pies polovinu mélo formst 16mm.
VétSina téchto filmi byla sledovéna na stiihacich stolech, ngkteré, podle dostupnosti,

23} Vietor Zwicky, Der Demonstrationsfilm, s. 1.

24) Ve Svycarsku lze kopie nalézt ve filmovych archivech, ve spolkovych, kantondlnich & soukromyeh
archivech spolednostf, instituci a organizaci nebo ve vlastnictvf soukromych sbérateli, Nékteré spoled-
nosti udinily piikladnd opatfent, aby svoji (audio)vizudlni pamaf uchrdnily, jiné si viibec neuvidomuji
Jejich historickou hodnotu a kopie vyhodily nebo je ponechdvajf zkdze. Vyrobnf spolednosti zpravidla
#4dné filmy neskladujf, nebof autorsk4 préva zitstdvaji zadavateli.

25) 1896 je rokem prvntho oficiélng zaznamenaného vefejnéhe uvedeni filmu ve Svycarsku, zatfmeo 1964
byvé obecné v udebnicich déjin filmu oznadovin jako rok, od kterého se datuje poddtek takzvaného
wnového Evicarského filmu®.

26) Takzvan4 ,nezdvisld” tvorba nonfikénich filmé byla umo¥néna a¥ zavedenim vlgdnf pomoci v roce 1963,
Predtim byli profesiondlnf filmafi, touZfcf tofit ,,nezdvisl€” filmy, odk4z4ni na dobrou viili sv¥ch produ-
centil. JestliZe produkéni spole¢nosti typu Condor ndkdy dovolily svym nejtalentovandj$im filmaFim
tvorbu ,nezdvislych® snimki (jako GRAT IM HIMMEL, 1947, a FusIo, 1949, oba od kameramana Otto Rit-
tera), bylo to hlavn& kvili vytvdfeni image. Je zajimavé sledovat, Ze iniciativa nevychdzela pouze ze stra~
ny zadavatel§, ale téZ producenti a re¥iséril.
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na videu & DVD. Viechny snimky byly zapsdny do elektronické databéze. Kaidy zé-
znam mimo jiné obsahuje ddaje o technickych detailech (form4t, materidl, délka, barva,
zvukovi stopa atd.), konzervaci, stavu a zplisobu uloZen, dvodnich titulcich a mezititul-
cich, podrobny popis filmu, krétkou synopsi, Zanrové zatazeni a klitov4 slova (rozdélend
do kategorif formy a obsahu).
Takovymto p¥fstupem zfskdme mnoho. Seznam zaznamendvd obrazy percepce, modely
argumentace a stereotypy rétoriky i stylu. Odhaluje hromadéni, p¥etrvdvdn{, promény
a vyvoj téchto ryst i vznik novch témat, formélnich ryst a argumenta&nich strategif.
Ukazuje podobnosti, které zajistujf filmové prototypy pro exempldmi pipadové studie.
Tato metoda také piipomind onu ohromujici variabilitu a adaptabilitu filmového pro-
duktu vzhledem k proméiiujicim se potiebdm zadavatele: Priimyslové snimky jsou jako
viechny ufitkové filmy uvddény a znovuuvddény v riznych verzich, prestfthdny z né-
mych na zvukové, doplitovény a aktualizovény s vyuZitim nového materidlu, predéldva-
ny v barvé a opétovnd vyuZivény pro dalsf 3ffeni na v{stavdch, ve Skoldch, v zahrani&i
atd. Seridln{ analyza je schopna zachytit riizné verze, jakoZ i opakované pouzivini stej-
nych zdb¥r a obrazy recyklované v rliznych filmech. Dafi se ji tak zviditelnit jeden
z nejpodstatngjiich charakteristickych rysti tohoto Zdnru.
Vezmé&me si za pifklad titul NEVIDITELNA SILA (UNSICHTBARE KRATF / PUISSANCE INVISIBLE),
snimek Charlese-Georgese Duvanela, zabyvajici se virobou elektiiny ve Svgcarsku a je-
jfm vfznamem, kiery vznikl na zakdzku Svycarského dstfedi pro podporu-obchodu
{Schweizerische Zentrale fiir Handelsférderung / Office suisse d’Expansion commer-
ciale, OSEC), soukromé organizace pro propagaci §vyecarského primyslu v zahraniéf, za-
loené v roce 1927.2" Film byl uveden v roce 1933 v némé 35mm verzi o délce 900 me-
trit a ve zvukové 35mm verzi o délce 725 metrfi. O &ty¥i roky pozd&ji byl sestithdn na
460 metrii, doplnén o novy komentdi a hudebni doprovod a nové uveden pod ndzvem
UZITEENA LA (DIENSTBARE KRAFT / FORCES DOMPIEES).™ Na poddtku padesatych let byl
na zakdzku spolednosti Electrodiffusion Ziirich tento jiZ dvakrat uvedeny film uveden
znovu jako VODNI S{LA, VECNA S(LA (WASSERKRAFT, EWIGE KraFr / ENERGIE BLANCHE).
Snfmek byl takto uveden v dlouhé a krdtké verzi na formdtech 16 i 35mm, v némecké
a francouzské verzi.? Pokud vezmeme v tivahu rovné% titul DOBYT{ ENERGIE (GEBANDIGTE
KRAFT / CONQUETE DE LENERGIE) Andrého Guga z roku 1948, dalsf film o vodni energii,
vyrobeny op&t na zakdzku Svycarského tstied! pro podporu obchodu, uvidime jasnou
tematickou Fadu, kterd, jiZ jen svoji délkou, umociiuje dojem hospodd¥skéhe vyznamu

27) Talo organizace, aé soukromd, ziskala na vfrobu priimyslovych film finandnf podporu od vlddy, Filmy
proto maji polooficidlnf status a jsou vibec prvnfmi filmy ve Svycarsku, které dlouho ped zavedenim
vl4dn{ podpory obdrZely penize od stétu. Schweizerische Zentrale fiir Handelsforderung zah4jila filmo-
vou v¥robu v roce 1930. '

28) Office suisse d’expansion commerciale, Ziirich et Lausanne, si¢ge de Lausanne (ed.), Rapport sur
Paction de UO.S.E.C. dans le domaine de la propagande filmée. 1941 (leden), s. 6-7. Nezveiejnény do-
kument, ulofeny v archiva Cinémathéque suisse v Penthaz.

20) [Schweizerische Zentrale fiir Handelsforderung)/Office suisse d’Expansion commerciale, Ziirich und
Lausanne (ed.), Catalogue de films suisses industriels et économiques [ Katalog schweizerischer Filme
industriellen, und wirtschafilichen Inkalts, Sv. 4. Lausanne : Office suisse d’Expansion commerciale,
Service du film 1956, s. 7.
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_ »bilého uhlf“, jak se elekt¥ing ve Svycarsku prezdivd. V rémei takovéto série se ukazu-
jf stereotypni obrazy, struktury a argumentace. Filmy o Svycarsku — domdcf i zahraniénf ‘
vyroby — obvykle zaénajf horami, které se staly emblematickym obrazem pro celou zemi
celosv&tove zndmym symbolem. Filmy o elektiing pokradujf z4b&ry tajiciho ledu promé-,'
fiujfetho se v potoky a Feky stékajici do ridolf, kde naplituji pfehradni nddr¥e. Po ;cénéch
vénovanych vyrobé a spotfeb& elekifiny v priimyslu i domdcnostech nésleduje cesta hor-
sk0}1 Zeleznicf vzhfiru a filmy konéi tam, kde zataly. Tento diskursivnf aspekt prepravy je
typickym rysem, spoleénym priimyslovym a turistickym snimkfim; stivd se priise&tkem
zénril a jejich sdilenym prostiedkem slouZicim $ffeni pohledd i perspektiv. Pojedndvs se
zde piedeviim o pifrodé a technologii, tradici a pokroku, jako? i o propojenosti pritmyslu
a turismu, hospoddistvi a ndroda. Domestikace a konzumpee p¥irody primyslovou kultu-
rou je pravdépodobng& univerzdlnim rysem priimyslového filmu. Zpfisob, jakym jsou tyto
motivy zprostiedkovdny, se ale mii%e v pfipadé jednotlivich zemf Lisit.
Jednotlivd primyslovd odvétvi &i spolegnosti &asto znovu a znovu zad4valy zakdzku na
tenty? film, vidy zhruba kaZdych deset let — ne proto, aby riznymi zptsoby ukdzaly z4-
sadné odli¥né véci, ale aby zobrazily své nejnov&jif stroje & vyvoj filmovych prostedkd
Seridlnf analyza ddvd nahlédnout racionalitu vyroby i pretrvdvén{ obrazfi a argumentf;
po delsf Easové obdobi. Rovné? ilustruje, jak aktualizované a modifikované prémyslové
snimky mohou dalece pfesshnout priimémou Zivotnost péti a# Sesti let™ a projit obdo-
bim tficeti a vice let nepfetrZitého ob&hu. Podet divakil, které takto oslovi, Sasto pievy-
$uje tidaje o ndvitévnosti fikénich filmf v kinech. Malé néklady, vysoky zisk — navrZeny
piistup nastifiuje efektivnost primyslového filmu jako#to vynosného komunika&niho
ndstroje primyslu.
Tentf) piistup navic vyznaduje podobnosti a rozdily mezi uréitymi odvétvimi. M&¥e uk4-
zat,' jak je filmovd vyroba uréovéna vyrobou primyslovou, jak produkt uréitého odvétyi
ovliviiuje svijj filmovy obraz. Kupfikladu &okolddu lze prodévat Eiroké vefejnosti a stejné
Fak této velejnosti promitat snfmky o ni, zatifmco polevyrobky pomocného priimyslu, jako
jsou potrubn{ spojky ¢i klikové skifng, oslovuji bud’ pouze odborntky, nebo si Eéda}f od-
Iféné strategie zprostfedkovani, aby oslovily %irsf, neodborné publikum. Zd4nlivé bana-
lita, kterd mé viak obrovsky vliv na zpfisob sebe-reprezentace (jednotlivého organizace
nebo celé skupiny), na vyuZiti filmovych kategorif, stylovych ryst, rétorickych strategif
a odkazfi na nérodnf stereotypy. Piistup seridlni analyzy umo#iiuje komparativnf vyzkumy
filmovych strategif v jednotlivych odvétvich a u p¥mych konkurentd. Je mo¥né analyzo-
vat stélé i proménlivé zplisoby tvorby obrazu a prezentace produkti ve filmech.

30) Existoval rovn¥% bezpoget filmii o vystavbé piehrad a elektrdren. Svycarsko nenf jedinou zemf, kde hraje
elektiina kliZovou roli; stejn¥ tak piedstavuje nejdiilefitéjéf %dst dvédského primyslu 16 dob,y 0 'e'f-:n
film.ovém aprost¥edkovdni ve Svédsku viz Pelle Snickars — Mats B jorkin, Early Swedi-sh i]n.:m-
-ﬁct.lon) cinema and cartography. Historical Journal of Film, Radio and Television 22, 2002, &. 3; Pelle
S.n ickars—Mats Bjsrkin, 1923 - 1933: Production, Reception and Cultural Signiﬁca,nce c:f Swe-
dish Nen-fiction Film. In: Peter Zimmermann — Kay Hoffmann (eds.), Triumph der Bilder:
Kultur- und Dokumentarfilme vor 1945 im internationalen Vergleich. Close up S;hri)%en aus dem Hau;
des Dokumentarfilms. Sv. 16. Konstanz : UVK 2003. ’

31} Hans Schaller, Der Industriefilm schrieb Geschichte: 1895-1995: 100 Jahre Industrie- und Wirt-
schafisfilm. Dortmund : Eigenverlag PR Trend Agentur 1997, 5. 146.
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7o socidlné-kulturniho hiediska odrd¥{ seridInf analyza jak sebe-reprezentaci priimyslu,
tak vztah zam&sinanec-zamésinavatel ve vzdjemném vztahu s vetejnymi diskursy v hos-
poddistvi, spolednosti, politice a kultute. Pokud vyzkum pokryvd del${ asové obdobfi,
1ze doty&né filmy &fst jako barometry diskursivnich tendenci. Z tohoto hlediska jsou prii-
myslové filmy vice neZ jen sluzbou zadavatelim, stévaji se rozhodujicim médiem v tom
smyslu, #e zavddgjf, prosazuji a normalizujf stereotypn{ obrazy a klisé tykajici se toho,
jak vnimdme nejen primysl, ale také svou zemi, svét a sami sebe. Pistup tak rovné#
usnadiiuje analyzu z ndrodniho hlediska — hlediska, které se ve Svycarsku ukézalo byt
nejproduktivn&¥i a nejpouénéjsi, nebof uzitkové filmy zde maji obrovsky vliv na vy-
tvifeni a potvrzovdni nirodnf identity, jako# i urdovéni obrazu nédroda v zahraniéf.
Primyslovy film je pro Svycarsko tim, &fm pro Ameriku Hollywood* — Tento citat nejen
‘vysvétluje ekonomicky vyznam nonfikce, ale také jejf charakteristickou moc v globdlnim
métitku vytvéiet, prosazovat a Sffit reprezentativn{ ndroduf rysy. Zatfmco hollywoodské
fikéni filmy celosvétové roz8ifuji americky zplisob Zivota, Svycarskym velvyslancem ve
svétd se stal pravé zakdzkovy film.
Seridlnf analyza navic poskytuje zdkladni materidl pro komparativn{ nadndrodni vy-
zkum. Takovfto vizkum je nezbyiny k nastinéni mezingrodnich rysd priimyslovych
snimkfi i k vysvétlent spoledné rétoriky a stylistickych vlivil. Historii forem primyslové-
ho filmu lze ps4t pouze z nadndrodniho hlediska, co? je obzvl4st diileZité pro malé zemé
s relativng skromnou filmovou produkef. Svycarsko si kupiikladu kviili své malé geogra-
fické rozloze, Setnym kulturdm a rlznym jazykiim nikdy nevytvoiilo vlastnf ndrodnf styl.
Stylové mezindrodni, obsahem ndrodnf — zdali tento popis charakterizujici Svycarsko
objasituje situace malych ndroddi obecng, je tfeba ovefit v nadndrodnich vyzkumech.
Ale i nérodni historiografie primyslového filmu se opird o mezindrodn{ hlediska, aby
byla s to spolehlivg odlisit, zhodnotit a interpretovat ndrodni rysy.
A nakonec — navrhovand metoda umoZiiuje komparativnf vizkum filmovych druhii a Zdn-
ffi. Nabfzf zdkladnf materiél pro analyzu primyslovych snimkil ve vztahu k jingm for-
mém nonfikee i fikce a dovoluje urdit ¥nrové typické vlastnosti a rysy sdilené s jinymi
#4nry. Jedi& mnoho otdzek &ekd na odpovéd: Je primyslovy film z hlediska techniky
a stylu konzervativnim, nebo progresivnim sénrem? Nabfz{ experimentdln{ pole pro fil-
mafe, nebo je naopak omezenou oblasti, ovl4danou zadavateli? Cim priimyslovy film pii-
spivé do dé&jin technickych inovael? Co ndm soub&#né tendence ve fikei a priimyslovém
filmu (jako napi. sflic{ erotismus ve filmovych textech Sedesdtych let &i vzriistajict fik-
cionalizace primyslovych filmi v letech padesdtych) iikajf o vzdjemnych propojenich
fikce a nonfikce & s ohledem na novd média? Jsem pYesvédéena o tom, Ze obrat k filmo-
vé historii, zaméfeny na primyslovy film, si vyZddé prehodnocen filmové historie jako
takové. Seridln{ analyza pro to skytd metodologickou oporu.

Kontextudlnf p¥istup: (filmové) historicky vyzkam
Fikéni & umélecké filmy je mozné analyzovat 1 pouze na zaklads textu. Primyslové a jiné

druhy uitkovych filmt nikoli. (asto ji% nehovoif za sebe, nebof kontext, na n&m# zdvisely
a ke kterému odkazuji, se proménil. Kontextualizace tudiz napomshd adekvétnimu &teni
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_pochopenf priimyslovych filmi. Jak jiZ bylo naznadeno vyZe, zplisoby vyroby a vyu#iti
técihto filmii se odlidujf od standardni praxe uvddénf filmfi v kinech i konvenei ﬁlmgvého
" priimysluy, a je nutné je je$té popsat. UZitkové filmy jsou k uZitku jen tehdy, jsou-li vy-
- u¥ivdny, a proto se dal$f zdsadni otdzkou stdvd recepce. BohuZel zde neexistuje #4dné
* mé¥itko kasovniho dspéchu, nebof priimyslové snimky jsou jen malym dilem distribuo-
-vény komeréné a obecenstvo za né zpravidla neplati vstupné. Je tfeba prostudovat re-
"cenze a reklamy v novindch a &asopisech, jako# i nepublikované dokumenty ve vefejném
. izsoukromém vlastnictvi, abychom si mohli zp&tné udélat obrdzek o Zkile mist, podtu
~projekef a divdki i vlastni dobg& existence filmii. V tomto ohledu (jakoZ i v mnol:: dal-
gich) mohou velmi pomoci ordlnf vipovidi. ZkuSenosti lidi spojenyeh s filmovou vyro-
rl.)ou, ale i divékd, kupiikladu zamé&stnancti tovarny, pfispivajf k lepéimu porozuméni {ex
“tlm 1 kontextdm. ]
Historické prameny mohou dédle poskytnout cenné informace o vztahu mezi vyrobcem
~a zadavatelem a o jejich zdmérech. ,,Podati-li se ndm udélat reklamu jménu Sulzer a po-
"moci nafich filml vyvolat zdjem o na¥e vyrobky, dosdhli jsme svého cile.* Jednépse
0 ?odstfattu ¢ldnku na téma ,,pro¢ filmujeme”, uvetejnéného v Easopise Sulzerovy spo-
lecn'ostl pro zamé&stnance z roku 1956.% Sulzer, kdysi jedna z nejvétsich Svycarskych
strojfrenskych spolednosti, celosvétovE prosluld vyrobou éerpadel a dieselovych m():to-
rit, zaloZila v roce 1937 vlastni odd€&leni pro vyrobu a distribuci filmd.*® To, %e spo-
leém')st »utrdel penize za film®, je ospravedingno jeho praktickym vyuZitfm: , [Filmy]
délajf reklamu nadim vyrobkéim doma i v zahraniéi a pomahajf ném viem za'is,;it e
a platy.” J e
Pouéné mohou byt i dokumenty o nerealizovanych projektech. Georg Fischer (+GF+)
daldi 3vycarskd kovopriimyslovd spolednost vyrébdjicf Sirokou paletu produkti od 0j
trubnich spojek po pdnve, v roce 1952 vyhodnocovala mo¥nou zakdzku na reprezf:n—

taénf film ku piileZitosti stopadesatiletého vyrod{. Ditved, pro& od projektu odstoupila
byl ndsledujici: ,

Pfedchdzejicl studie o produkei +GF+ filmu byly vyhodnoceny zdporn& nikoli
kviili filmu samotnému, nybrz na zdkladé otdzky, komu by byl film ndsledn& pro-
mitdn. Problémy piedstavoval nd% vfrobnf program, ktery je uréen soudasns vzds-
lanému infenyrovi i té nejobydejn&jif hospodynice.*”

Uzitkovy film je k niéem.u, nelze-li ho vyui#ft: pokud film nedokdZe oslovit své cilové
ohe'cer}slivo, nevyplati se jej vyrabét. Piklad zdiiraziiuje zdm&ry priimyslu v jeho zach4-
zeni s filmem jako s pracovnim ndstrojem a je piiklad i g

zenf s filt 7 7 pfikladem vlivu vyrobnih

filmovou produkei. rn PR R

% % %

32) ] [uIe.s’] Bichsel, Sulzer-Werkfilme. Sulzer Werkmittetlungen 1956, &. 1 (leden), s. L.

33) Je za;i fmavé sledol\;lt, jak se prvn{ film této spole&nosti, snimek WASSERVERSORGUNG MIT SULZER-PUMPEN
vyrobeny v roce 1937, pfipojuje k ndrodné st { ice uZitf i 78 ,
pyrobeny ¢ roce 1957 pojuj né stereotypni{ rétorice uZitim motivu vody dle vySe popsaného

)Poznaim Y Em: s . 4 . .
34‘ ]( refiséra sta Miillera. |6 7 194‘8 I]] +GI Works Archlve, Document 0829, Dossier
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Je pochopitelné, Ze seridlnf analyza si nemiZe kldst za cil historicky rekonstruovat kon-
text ka¥dého jednoho filmu. Takovy pistup by piekroéil moinosti jaké&hokeli vétsiho
projektu. Namisto toho navrhujeme stanovit prototypické filmy a zkoumat zplisoby jejich
vyroby, ¥ffeni a recepce. Vysledky poskytnou zékladni vychodiska pro podrobné studi-
um paradigmatickych procedur a exemplérnich modeld. Historicky vyzkum zdvisi na
dostupnosti pisemnych a ordlnich pramenti. Samozfejmé opét banalita, kterd ale pod-
statnym zplisobem uruje vyzkum. Za prvé — mnoho dokumentfi se nachdzi v soukro-
mych archivech spolednostf a organizaci, které neposkytuji p¥stup vefejnosti. Vstup do
soukromych archivii zdvis{ na p¥stupu a dobré vili. Za druhé — vy¥roba priumyslovych
filmi nen hlavnf aktivitou daného prémyslu. Tato skute&nost se odrd¥f i v archivnf pra-
xi podnikf a organizaci: dokumenty vztahujfci se k filmfm se zde vieobecnd vyskytuji
jen vzdend a dasto byvaji ukryty ve fasciklech, jejichZ oznadent k filmu neodkazuje.*
Badatelé museji n&kdy rozvijet nipadité strategie, aby informace oklikou ziskali. Tyto
okliky v¥ak nejsou ku $kod&; naopak, mohou zésadné pomoci zasadit primyslovy film do
$irstho kontextu aktivit spolednosti, napitklad do vztahu k primyslovému vyzkumu, so-
ciflnimu zabezpelent, vnitinim pravidlim, vn&j8i osvéty, sebeprezentace a propagace.
Filmy nebyly objednév4ny ani pfedvad&ny izolovang, ale v rdmei Zirs{ funkéni koncepce,
kterou je zapotfebi rekonstruovat. Pokud se zamé&i{me na aspekt propagaéni, tvo¥{ pri-
myslové snimky soud4st slozitého systému ,,propagandy*, jak se reklamé a styku s vefej-
nostf ¥kalo predtim, ne? toto slovo za druhé svétové vélky pozbylo svoji nevinnost. Filmy
je nutné v tomto smyslu analyzovat ve vatahu k predndskdm, sluzbdm zdkaznikiim, ex-
kurzim do tovéren, kalend4fim, bro¥urdm, &ldnkiim a inzerei v novinéch a dasopisech.
Takovfto funkcionalisticky pifstup vyZaduje nejen historicky vyzkum, ale té% interdis-
ciplindrn{ bdddni. :

Sir¥f pole vyzkumu kupitkladu uk4¥e riizné kofeny tohoto Zanru. Manfred Rasch zasazu-
je zrozenf priimyslového filmu do kontextu védeckych a vojenskych experimentfi, kde
tento typ filmé zviditelfiuje neviditelné jevy pomoci prostfedkl zpomaleného a zrych-
leného pohybu & mikroskopu.* Diapozitivy poutivané v mezihrich ve vaudevillua v ki-
nech jsou pro Curta Aschera ,,zap¥enou kolébkou™ primyslového filmu.*” Véda a vojen-
stvi, odborné obecenstvo a cirkulace mimo kina na jedné strané; reklama, populdrni
kultura, Eiroké publikum a uvédén{ v kinech na stran& druhé. Ze zem&pisného hlediska,
které prebfrajf Pelle Snickars a Mats Bjérkin, napomohl a usnadnil ¥f¥eni informacf
o industrialismu, pfendSenych primyslovymi snfmky, také rozvijejici se turismus a tu-
ristické snfmky.* Vyzkum v rdmei projektu ,,Pohledy a perspektivy® nds dovedl jest
k dal¥{ linii péivodu, k pFednagkédm ilustrovanym pomoc{ diapozitivil. Spolednost Maggi,

35) To platf pro Svycarsko, situace se samozfejm mitze v ka¥dé jednotlivé zemi ligit.

36) Manfred R asch, Zur Geschichte des Industriefilms und seines Quellenwertes: Eine Einfilhrung. In:
Manfred Rasch — Karl-Peter Ellerbrock — Renate Kshne-Lindenlaub — Homst A.
Wessel (eds.), Industriefilm: Medium und Quelle: Beispiel aus der Eisen- und Staklindustrie. Essen :
Klartext 1997, 5. 10 nn.

37) Curt Ascher, Der Industriefilm, seine Anwendung und Verbreitung. In: Dr. E. Beyfuss -
Dipl-Ing. A. Kossowsky (eds.), Das Kulnurfilmbuch. Berlin : Carl P. Chryselius’scher Verlag 1924,
s. 160.

38) Pelle Snickars — Mats Bjorkin, Early Swedish {non-fiction) cinema and cartography.
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adiénf Svycarsky vyrobee polévkovych klobds, vyvari a tekut¥ch dechucovadel, poid-
ala od roku 1912 ka#d¥ podzim po celé zemi tumé predndiek s diapozitivy, které mélo
a cil obezndmit zdkazniky (zejména hospodyitky), znalce (lékafe, uditele, kné#f a poli-
“tiky) i #dky (budoucf zdkazniky a znalce) s vrobou a kvalitou sv¥ch vyrobkd. Tyto akti-
ity zahrnovaly bezplatnou ochutndvku polévek a t&8ily se velké oblibé. V roce 1920
yto pfedndtky uzaviralo promitan{ vyrobniho filmu, natogeného spolednosti Eos Film
_'Basel."'g’ Film se bohuzel ztratil. Rozddvané texty predndsek ale strukturné a tematicky
“népadné korespondujf s tidaji o prvnim filmu Maggi v Némecku (DIE MAGGI-WERKE IN
'SINGEN AM HOHENTWIEL, pravdépodobng z roku 1926, rovn&% ztracen).” Film v potravi-
‘nérském primyslu pfedstavuje technické rozvinuti toho, co pfednésky ¥kaly a diapozi-
‘tivy ukazovaly. Primyslovy snimek nenf ale ani pohyblivy potomek nehybné fotografie,
‘ani jednotlivou atrakef, ale zdokonalenou souddsti d¥ive zavedeného systému propagad-
nich aktivit. Inovace, kterou pfinesl film, tudfZ neotevird nové kansly &ifent, ale sleduje
staré cesty. Pitkladii podobnych piednédskovych turné zahrnujicich filmovd promitdni,
pofddand nejrﬁznéj§fmivzaijmov37mi skupinami, je v prvnich desetiletich dvacdtého sto-
leti bezpocet. Aktivity Svycarského tydne, o nichZ byla zminka dfive, pfedstavujf jen
jednu z nich. Demonstraéni film je pro Vietora Zwickyho cennou ndhradou nejen za
piednasky, ale i za udebnice & jiné prostiedky, ve kterych ,,mluvend i psand slova selha-
1a“.*” Z toho lze vyvodit, %e priimyslovy film nemd jediny potitek, ale riizné kofeny pro
riizné kontexty fungovéni.

# % %

Kontextualizace je zapotFebi také k tomu, abychom porozuméli vefejnym diskursiim, na
né% se filmy odvoldvaji. Primyslové filmy vefejné diskursy pouze neodraZeji a neovliviiu-
ji, ale mohou jimi byt také spoustény. V¥zvou primyslu byly kupiikladu otdzky Zivotniho
prostiedi &i ,,hrozba™ komunismu b&hem studené vélky. Primyslovy film pfedstavuje je-
den moiny zphsob odpovédi. M4 za dkol ve jménu primyslu vyjednévat a nové ustavovat
vztah mezi pifirodou a technikou, tradici a pokrokem, soukromymi a vefejnymi zdméry &
zaméstnavateli a zaméstnanci. Takovyto pfistup zpravidla nejen stvrzuje a ilustruje histo-
ricky zavedené diskursy, ale té% napomshd jejich revizi. Ochrana Zivoiniho prostfedi se
naptiklad stdvd filmovym problémem ji¥ v padesdtych letech, dvé desetilet{ pted vie-
obecné predpoklddanym ,,oficidlnim® zaddtkem debaty.” Samozfejm& neni nghodou,
Ze se prvnim ekologickym tématem ve Svfcarsku stdvd voda. VODA V NEBEZPECT (WASSER
IN GEFAHR / EAUX MANACES), film spolednosti Condor vyrobeny v roce 1952 na zakdzku

.39 Viz Fritz Miiller, Maggi-Chronik: II. Teil, 1. Juli 1912-31. Dezember 1947. Winterthur 1961.

40) Viz Harriet Sihn, Die Geschichte deutscher PR im wirtschaftlichen Bereich: die Firma Julius Maggi.
Hausarbeit zur Exlangung des Akademischen Grades eines Magister Artium, Fachbereich Sozialwissen-
schaften, Johannes Gutenberg-Universitit Mainz 1995, 5. 60 a A 63-A 82,

41) Victor Zwicky, Der Demonsirationsfilm, s. I.

42) K historickému vyzkumu ochrany Zivotntho prostfedf ve évicarsku v padesdtych letech viz Damir
Skenderovie, Die Umweltschutzbewegung im Spannungsfeld der 50er Jahre. In: Jean-Daniel
Blanc — Christine Luchsinger (eds.), Achtung: die 50er Jahre! Anndherungen an eine wider-
spriichliche Zeit, Ziirich: Chronos and Andersen, Ame. 1998; ,,...und so sparsam!* Der Massenkonsum
und seine Auswirkungen: Verinderung und Mentalitéitswandel, dargestellt am ,,Schweizerischen Beo-
bachter®, Zirich : Chronos 1994,
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$vycarského Svazu pro ochranu vody, je jednim z prvnich domdcich filmf na toto téma.
Pi{sn& vzato nejde (s ohledem na zadavatele) o primyslovy snfmek, jednd se viak 0 za-
g4tek Yady primyslovfch snimkd zabyvajicich se nastolenim souladu mezi ochranou
vody, technikou a pokrokem.* Kontextudlni p¥istup e lokalizovat filmy ve vztahu
k dobovym diskursfim, ale rovnéZ uréit vziah mezi jednotlivymi filmy, tedy jejich mezi-
filmovy dialog.

Nékdy je kontextualizace tieba k vysvétlenf argumentdi a rétorickych strategif, které se
2 dnesniho hlediska zdajf byt zcela cizf &i podivné. V rémei potravindiského primyslu
existovala série filmf pFedstavujici autoritativni osobu, mue v nejlepéich letech, kte-
r§ bud pouéuje obecenstvo ve filmu & oslovuje do kamery pifmo divéka. Ve filmu WIR
LEREN IN EINER NEUEN ZEIT, relativng nezndmém titulu némeckého avantgardisty Hanse
Richtera z roku 1938, objednaném spoleénosti Wander a vyrobeném cury$skym Central
Filmem, prednd3ejicl pouZivd postupy tzv. Tutsachenberichte (reportdz).*? Tyto reportd-
¥e &i zprdvy o faktech a tidaje o propagovaném vyrobku — v tomto piipadé posilujict ovo-
maltinovy népoj vyrobeny z vajec, mléka a sladu — doprovazeii krétké scény, které doku-
mentuji jeho blahod4rmé déinky. Zlatym h¥ebem je laboratorni experiment, ve kterém
jsou &éty¥i generace laboratornfch krys Ziveny pouze Ovomaltinem. Neuvfiteiné zdravi,
kierému se 18, dokazuje v duchu této v¥decky zaloZend rétoriky nutriéni vlastnosti pro-
pagovaného produktu.” Nejde oviem pouze o kvalitu. Pokud tuto filmovou strategii ma-
jief za cfl vzbudit vEt3t dfivéryhodnost & déiviru budeme analyzovat v §irSfm kontextu,
odré¥ zmény ve stravovdni, zapiiéinéné industrializaci. Konec devatendctého stoleti
a zatétek stolet dvacétého se vyznatuji narfistajicim dpadkem jidelnich tradic a ,,zv¢-
detténim® (Verwissenschafilichung) stravovéni: jidlo, d¥ive otdzka instinktu, se stalo
pfedmétem védy.*

Kontextudlni p¥istup k priimyslovim snfmkém je interdisciplindrn tkol, ktery vyZaduje
propojeni historického hlediska s ekonomickymi, politickgmi, lékatskymi, spoleden-
skymi, kulturnimi a genderovymi vyzkumy, jakoZ i pifrodnimi a technickymi védami.

43) Viz napt. TECHNIK UND NATUR / TECHNIQUE ET NATURE, op&t v produkei spole&nosti Condor a Vietora
Borela, vanikly na zekdzku spoletnosti Electric Power z curysského kantonu v prvnf poloving padesé-
tych let.

44) Thomas Tode, Hans Richter: Regisseur, Maler, Filmtheoretiker, In: CineGraph: Lexikon zum deutsch-

sprachigen Film 35 (fjen 2001). Hamburg : Text + Kritik 2001; Angelika H o ¢ h, Hans Richter, Filme
nach 1933: Filmografie. In: Kinemathek 95 (Freunde der Deutschen Kinemathek e. V.) {ed.), Hans
Richter: Film ist Rhythmus. Sv. 40, 2003 {Gervenec), Berlin.
Dalsim filmem , ktery Richter ve Svycarsku vytvofil, byl snfmek DIE NEUE WOHNUNG, produkovany Prae-
sens Filmem a vyrobeny na zakdzku Swiss Werkbund SWB u piflesitosti prvni Svicarské vistavy Swiss
Wohnungsausstellung Woba v roce 1930 v Basileji. Dal¥f informace viz Andres Janser — Arthur
Riie gg, Hans Richter: Die Neue Wohnung. Baden : Lars Miiller 200].

45) Wo BERGE SICH ERHEBEN od Huberta Schongera, dalétho némeckého reZiséra, na zakézku spoletnosti
Suchard v roce 1933 presvédiuje divdka na 24kladé podobné kembinace autoritativnf osoby a sd&lova-
nf fakti. .

46) Viz papf. Jakob Tanner, Fabrikmahlzeit: Ernihrungswissenschaft, Industriearbeit und Volkser-
néhrung 1890-1950. Ziwvich : Chronos 1999; Jakob Tanner, Ernghrungswissenschafl, Esskultur und
Gesundheitsideologie: Erfahrungen, Konzepte und Strategien in der Schweiz im 20. Jahrhundert. In:
Martin Schaffner (ed), Brot, Brei und was dazugehre: Uber sozialen Sinn und physiologischen Wert
der Nahrung, Ziirich : Chronos 1992, s. 85-103.
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_jMélo by byt moZné zrekonstruovat jejich vzdjemné vatahy, vlivy a regulace. Pokud jd
0 .évfcarsko, dovoluje tato metoda za¥adit mnoho filmé o vodé a elektfiné do ek o
: mxck)fch:‘politick)?ch a ndrodnich kontextd. ,,Bohatd na malebné koutky, ale ;hsd;no-
suroviny” — to je typicky tdvodni koments¥ z titulu Wo EIN WILLE 1ST: D,IE SCHWELZ r;:
DEVR WE'LTWIRTSCHAFT { TENIR: LA SUISSE DANS UECONOMIE MONDIALE, druhého film
legnosti Svycarského dstied pro podporu obchodu, vyrobeného cury’éskim Praese:ssg'?_
m/em v r(ice 1932, filmu, ktery m&l za tkol posilit ndklonnost $vycarského lidu k n4 ldw
nimu pru‘r’n}lfslu. Kromé& vzdéldnf je voda vskutku jedinou surovinou zemé mot::e(: |
ktery udrzuje primysl — a ndrod —~ v chodu. V dlouhém a &asto rozebl’rané,m ro o
od kOflCB osmndctého stoleti do zaddtku stoletf dvacdtého piesla prva na v ’robll)x (:imi
energie ze soukromych do vefejnych rukou. Nakonec, s prvni svétovou véiko)l; se rovos
vodnich elektrdren stal ndrodni otdzkou.”” Prdvé v tomto ndrodnim konte t, o uimé
analyzovat filmy o vodg, elektrické energii a elektrifikaci Zeleznidnich lol‘:oxmztil\(r3 e
A na;konec.— kont?)ffuél’ni analyza priimyslovych snfmkil rozsituje sféru kina o éet;aé ces-
ty oa ternatllvnfho §ifeni a rliznorodd mista pfedvddéni, naznaduje ckonomicky vyznam
primyslovych zakdzek pro vyrobu filmd, ustavuje vztah mezi nezdvislymi filmy a fil

na z’al‘cézku a zdlraziiuje vzdjemny pomér mezi d&jinami a filmovymi dg'inami }i)jﬁ o
lov.e fll/my a uZitkové filmy obecng predstavuji filmy déelové, pracujici chelou é.kél myz-
tonckych. a stylovych postupli na réiznych rovindch a pii riznych piflefitostech Sotu A s
tak. mt.lse_]f i metody analyzy primyslovych filmil pfedstavovat funkéni ndstroje o.tev?fjtmf
ne ]’edu}ému pifstupu, ale mnoho&etnym perspektivam. Metody jsou stejné 'ai]{o rlf'lIT -
lové s.mmky uZiteéné jen tehdy, jsou-li k uZitku. Chovdm nadéji, 7e zde na‘]vrﬁerf) 7 nrln is-
dologicky Pﬁstup seridlnf analyzy filmfi kombinované s kontext,uaﬂnfm historicky’me (3_
zkumem pfisp&je k lepsimu poznénf tohoto ¥dnru a bliz¥fmu p(;i‘ozuménf jeh ly T
nade chdpdni minulosti a p¥tomnosti. S

Ptelozil Jakub Kuédera

v . Poznimka ¢ autorce:

v .

o ,on,n'e }nvune.rmarmova vystudovala filmovou v&du, germanistiku, anglistiku na Curys

é , . . J
univerzité. Jeji doktorskou préci Bergfiihrer Lorenz: Karriere eines missgliickten Films vyd4

v roce 2005 nakladatelstvi Schiiren. Radu let'pracovala jako filmovd kritigka pro rizné Svycarské

novil}y a éasopvi.sy. PFedn4si filmovd studia na Cury$ské univerzitd. Od roku 2003 se podilf
;{1:1 V),w:kt;‘mu dé&jin ngnﬁkém’ch zakdzkovych a primyslovych filmé ve Svycarsku do roku I1:'96'51-

ery je financovdn Svycarskym nérodnf & feloZeny ’
pierf o ¥ ¥m ndrodnim fondem pro védu, Prelofeny text napsala specislng pro
Z ];;a;fl?-flfh pl{ilikacf Vom Berg- zum Heimatfilm: Zur Auswertungsgeschichte von Eduard Probsts
wBergfithrer Lorenz (CH 1942/43). In: Vinzenz Hediger, et al. {eds.), Home Stories: Neue Studien

47) VizDavid Gugerli, Redestréme: Zur Elektrifizierung der Schapeiz 1880-1914. Ziirich : Chronos 1996
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s Film und Kino in der Schweiz. Marburg : Schiiren 2001; Die Berge aus Schweizer Sich.t -
ein Streifzug durch den Schweizer Spielfilm. In: Alexandra Schneider, (Hg.). Bollywt?od: Das in-
dische Kino und die Schweiz. Zirich : Museum fiir Gestaltung 2002; ,Die Geistige.Landés-
verteidigung: ein zweifelhafter Segen fiir den Schweizer Spielfilm. In: Ursula von Keitz - Petr.a
Kraus — Brigitte Bruns (eds.), (EIN)BLICK in Nachbars Garten: Eine kleine Betmchtu:ng schwei-
zerischen Filmschaffens. Miinchen : Schriftenreihe Miinchner Filmzentrum 2002; Ennnerungfen
yum Schweizer Film: cinememoire. In: Ciné-Bulletin: Zeitschrift der Schweizer Film- und Audio-
visionsbranche 2008, &. 328; Bildér von Arbeit und Interesse: Zur {Selbst-)Darstellung der Eisen-
und Stahlindustrie im Industriefilm aus der Schweiz.“ Ferrum: Nachrichten aus der Eisenbibl{lo-
thek, Stiftung der Georg Fischer AG 2004, &. 76. Schafthausen : Georg Fischef AG; Just E.ntertam-
ment!: la presse et les films de divertissement du Troisiéme Reich en Suisse a!émamque. I.n:
Gianni Haver (ed.), Le cinéma au pas: les productions des pays auloritaires et leur impact en Suis-
se. Médias & Histoires. Lausanne : Antipodes 2004.
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SUMMARY

HOW TO DEAL WITH INDUSTRIAL FILMS:
METHODOLOGICAL APPROACH

Yvonne Zimmermann

. Industrial films are films by commission, (audio-)visual communication devices of the industry. They belong
- to the category of utility films. As is typical for utility films, they are never commissioned for their own sake,
but in a pragmatic, intentional way and often on a specific occasion in order to demonsirate, educate and in-
. struct what is — according to the commissioner ~ to be seen, learned and done in the industry. They are also
. exhibited in specific contexts and addressed to a defined target audience — be it a large, unspecialized or
a small, specialized one.

“Tudustrial films contradict to the concept of film as a unique work of an author. They owe their form more to
the praxis of production and circulation than to an individual artistic expression. They have neither z final
nor a director’s cut. Instead they are cut, edited, re-edited and recyeled according to the needs of the com-
missioner, to changing exhibition contexts and different target audiences. Industrial films are thus not
the work of an author, but the working tool of the industry, one of other means to support productivity and
consumption in the broadest sense,

Since industrial films have mostly been neglected by film studies until recently, a methodology of analyzing
industrial films is to be established yet. The article is devoted to the question of how to deal with industrial
films and suggests methodological approaches as a starting point for further discussion. It mainly draws its
ideas from the Swiss research project “Views and Perspectives: Studies on the History of Non-Fiction in
Switzerland to 1964”.% _

The paper focuses on a combined study of text (serial film analysis) and context (historical research). Serial
film analysis, i.e. the analysis of large samples of films, is suggested as a method of textual approach in order
to establish common traits both on an aesthetical and a rhetorical level. The aim is o detexmine the particu-
lar from the typical. Serial film analysis allows dressing an inventory that registers images of perception,
patlerns of argumentation and stercotypes in form and contents. It reveals the accumulation, persistence,
variation and developrment of these traits and the appearance of new subjects, formal features and argumen-
tative strategies. It captures different versions as well as re-used takes and recycled images in other films and
accounts for similarities that procure filmic prototypes for exemplary case studies. Finally serial analysis
provides the basic material for comparative transnational studies. Such studies are necessary to outline trans-
national features and to aceount for mutual rhetoric and stylistic influences. A formal history of the industrial
film can only be written in transnational perspectives. This is especially important for small countries with
a comparatively modest film production.

Fiction or art films can be analyzed textually only. Industrial and other forms of utility films cannot. They
often do not speak for themselves any more because the functional context they depend on and refer to has
changed. Thus contextualisation helps reading and understanding industrial films adequately. Industrial
“filfis mst not bé analyzed in isolation, but within a system of other media and in relation to larger develop-
ments in history. Thus a contextual approach asks for historical studies of oral and written sources not oniy
of film production, distribution, exhibition and reception, but also of economical, ecological, cultural, politi-
cal and social contexts. It calls for interdisciplinary studies. Since one cannot retrace the context of each and
every analyzed film, close research on prototypical films and on exemplary modes of production, diffusion
and receplion is suggested instead.

Translated by Yvonne Zimmermann

1} For further information see www.film.unizh.ch/forschung/projekte/index.html,
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