Neorealisticka debata — predevsim roky 1949-55

Neorealismus

vliv sovétské montazni Skoly skrze pieklady filmové teorie od Umberta Barbara a
vyucovani ruskych filmati na Centro Sperimentale di Cinematografia.

Centro... zaloZzeno 1936, struktura pievzata z VGIK — VSesvazovy statni institut
kinematografie, velky vliv Barbara na Centro.

Barbaro — komunista, ptekladal Ejzenstejna, Pudovkina, ad., Centrum vedl Luigi Chiarini.
Studovali tam Rossellini, Antonioni, Giuseppe De Santis, Luigi Zampa, Pietro Germi.

V roce 1937 byl v ramci Centra zalozen Casopis Bianco e Nero;

1936 zalozen ¢asopis Cinema — editorem sice Vittorio Mussolini, ale moznost pro napf.
Antonioniho nebo De Santise publikovat své nazory. V tomto ¢asopise — prosazovani postoje,
ze film by se mél vénovat tématu soucasné italské spolecnosti a naturalistické estetice

verismu.

Umberto Barbaro — poprvé uziva pojem neorealismus — 1943, text pro Cinema — hlavni
Casopis pro debatu o neorealismu. Barbaro: je potieba nové realistické uméni.

Barbartv realismus — ne v opozici proti avantgard¢, ale spiS jako artikulace vztahu filmu
k socialnimu a politickému.

Opozice spis proti idealismu a Croceho estetice. Benedetto Croce: uméleckou produkci
umistuje do sféry subjektivniho, realita je podfizena ,,duchu‘.

Barbaro klade duraz na socialni a politickou realitu v obsahu filmu (ne na realismus
jako umélecky styl), nejde mu o realismus uvalujici mimetickou funkci na film, ale

funkci transformativni — nejde jen o interpretaci, ale i o aktivni transformaci reality.

Autofi publikujici v Cinema a Bianco e nero — napt. Mario Alicata a Guiseppe De Santis —
oba komunisté — odpor k soudobé produkci fasSistického obdobi, tj. melodramata, historicka
epika, komedie. Jejich esej ,,Pravda a poezie: Verga a italska kinematografie* v Cinema

v fijnu 1941. Pozadovali ptiklon k z4jmu o realisticky obraz postav a mist skrze pokra¢ovani
v tradici naturalismu 19. stoleti — Flaubert, Cechov, Dickens, Ibsen, a predevs§im Giovanni
Verga (1840-1922) — povazovany za zakladatele italského verismu — obraz Zivota na Sicilii.
Alicata a De Santis ovSem jeSté€ pozadovali dobfe vystavéné narativy, zatimco povalecny

neorealismus spis neliterarni inspiraci, vyhybani se pe¢livému scénari.



citace z Alicaty a De Santise: ,,Jsme presvédceni, Ze jednoho dne stvofime ten nejkrasnéjsi

film, ktery bude sledovat pomalou a unavenou chuzi délnika, vracejiciho se doma.*

prvni vyraznéjsi hlas v debaté - Cesare Zavattini - nejen scendrista, ale i teoretik.

Bohatost reality, diileZitost udalosti - to naucila valka a boj za osvobozeni.

Prostor mezi zivotem a podivanou musi zmizet.

Nejde o to vymyslet piibéh, ktery se bude podobat skutecnosti; ukolem je presentovat realitu
jako ptib&h; znovustvorit realitu (skutecné udalosti) jako pribéh. Na platn¢ se tak objevi
samotny zivot.

Film si bude cenit takovych vlastnosti, jako je oby¢ejnost. Fakta nebudou nahlizena jen jako
uvod k néemu jinému, ale jako dualezita sama o sobg¢.

Pro¢ ukazovat Zivot s jeho vSednosti? M4 to moralni diivod: nutnost znat jeden druhého -
toto védeéni se stava prosttedkem k dosaZeni vzajemné solidarity.

PoZaduje zruSeni distance mezi uménim a skute€nosti.

Hlavni je pfimy odraz véci, bezprostfednost, aktualita, trvani.

Ukolem je stopovat skuteénost — zahodit scénaie a stopovat lidi.

Guido Aristarco (pozn.: také autor knihy Dé&jiny filmovych teorii, Praha 1968, it. 1963) -
opozice k Zavattinimu - estetika rekonstrukce - vyuzitelnost zkusenosti literatury,

Publikuje svoje texty o neorealismu v asopisech Cinema a Cinema nuovo.

Pravda neni zrcadlo véci, ale poeticka tvorba.

Nejen popisovat a pozorovat, ale vypravét a ucastnit se. Jit za povrch jevu, uchopit vnitini
mechanismus, porozumeéni piicin fakti.

Proti ¢isté deskriptivnimu realismu stavi realismus kriticky.

Aristarco byl inspirovan mad’arskym marxistickym teoretikem Georgem Lukicsem a
italskym marxistou Antoniem Gramscim - pozaduje "kriticky realismus", odhalujici
dynamické pficiny socialnich promén.

Aristarco pozaduje: vytvofit z neorealismu styl, nezlistavat jen u zdani, ale pfijmout ndstroje
velkého vypravéni — inspirace Gyorgy Lukacsem; proti popisnému realismu stavi ,kriticky

realismus®, ktery neodradzi jen prosté situace, ale i typicnost historického a lidského udélu.



Jsou zde tedy dv¢ hlavni linie smétujici k "znovuziskani reality" —
1. Zavattini - diraz na bezprostifednost, se kterou médium reflektuje svét;

2. Aristarco - diiraz nutnost zprostiedkovani — poetika rekonstrukce.

Po roce 1948 — kritika neorealistickych tviirct, volby — vitézstvi konzervativni kirest’ansko-
demokratické strany r. 1948 (namisto dosavadni levicové a liberalni orientace), Andreotti —
kvoty a subvence pro domdci produkci, ale ne filmim, které kritizuji Italii.

kromé toho ale také kritika neorealismu ze strany komunistické levice — zesileni prosazovani
zdanovovské doktriny soc. realismu; De Santis, 1948 — Hoika ryze — komunisticky denik

L’Unita — kritika za to, ze chybi pozitivni hrdinové a dekadentni zobrazovani Zenského téla.

Siegfried Kracauer:

nar. 1889 ve Frankfurtu, v rodin€ zidovského obchodnika

vystudoval architekturu, pracoval kratce jako architekt, po 1. sv. valce dopisovatel pro
Frankfurter Zeitung.

Kontakt s ¢leny Frankfurtské Skoly, pfitel Adorna a Lowenthala

1933 odchod do Francie, 1941 do New Yorku

Teorie filmu: vykoupeni fyzické reality (1960; Theory of Film: Redemption of Physical
Reality) — ,,materialistickd estetika®;

film vybaven pro zdznam "materialni reality", viditelné reality, pfirody.

Vse je potenciadlné filmovatelné, ale néco je inherentné filmové. Hlavni diivod pozitivniho
hodnoceni filmu je pro Kracauera schopnost zachycovat nahodné, svét v jeho nekonecném
stavani.

kanonicky text klasické filmové teorie — tradice, zacinajici ve 20. letech — Balazs, Epstein,
Arnheim, ... — otazka specifi¢nosti média

Pfitom opozdeéngjsi — soucasné s teorii realismu Bazina a propagaci stylistického hnuti

neorealismu.



Souvislost tématu filmu jako média, schopného zaznamenavat, snadéji, ze dokaze
zaznamenat hrizu masového vrazdéni; film ne jako fenomén pozdniho kapitalismu, ale spis

jako film ,,po Osvétimi®.

Teorie filmu - pokus definovat podstatu média. Zacind — podobné jako Bazin — od analyzy
fotografie.

I fotografie se musi podiidit zdkladnimu principu: uspéchy dosazené v urcitém médiu jsou
esteticky tim uspokojivéjsi, ¢im vic vychazeji ze specifickych vlastnosti média.

Musi byt vyvazen formalismus, snaha o expresi autora, s realismem, ktery plyne z podstaty
média.

Film je podfizen stejnym estetickym principim a sleduje stejné inherentni sklony, jako
fotografie. Zaznamenava realitu a je k ni pfitahovan.

I v ptipadé filmu plati, ze vyssi estetické platnosti je dosazZeno, je-li sledovana fundamentalni

charakteristika média - tj. realismus.

Nejde ovSem o naivné realistickou teorii filmu! Fotograficka reprezentace méa schopnost ne
jen pfipominat svét, podobat se mu, ale taky ho ozvlasthovat, ni¢it zvykovou iluzi
sebeidentity a divérné zndmosti.

Pojem ,,afinity“ média s materidlni realitou zahrnuje schopnost filmu zaznamenavat, ale

také odhalovat néco ve vztahu ke svétu.

Kracauer je tradi¢ni liberdlni a demokraticky teoretik, nediivéfuje ideologiim, velkym
historiim;

Film je nejen realisticky, ale také ,,spasny* skrze svoji schopnost odhalit smyslovy a efemérni
povrch reality, prekroCit abstrakci, ktera je modernité vlastni. Dva principy filmu: 1.
reprezentuje fragmentaci a abstrakci, které jsou typické pro moderni podminky. 2. ptekracuje
tuto abstrakci a zachranuje realitu, je jeji spasou — skrze empirické atributy filmového obrazu.
Film je schopen nasmérovat pozornost divdka na texturu Zivota, ktera se ztricela za

abstraktnimi diskurzy regulované zkusenosti.

Filozofické koreny Kracauerova pojeti realismu:
Immanuel Kant — Naturschone — ,ptirodni krasno*“ — vedl k rozvinuti teorie filmového

realismu, ktery zduraziuje neurcitou povahu reality i reprezentace.



Dalsi filozoficky zdroj: Edmund Husserl: Lebenswelt — prirozeny svét.
Husserl: zvécnujici diskurzy védy zakryly subjektivni vyznamy, které jsou vysledkem
zkuSenosti. Clovék potiebuje obnovit kontakt s Lebenswelt, se svétem, ve kterém

intuitivné Zije — obnovit ztraceny kontakt s potlacenou sférou zkuSenosti.

Tieti vliv — Freud, teorie nevédomi.
Do sféry zkuSenosti se projevuji potlacené touhy ve formé symptomi — kniha Od

Caligariho k Hitlerovi je snahou tyto symptomy deSifrovat.

André Bazin (1918-1958)

Bazinova realisticka teorie:

podobnost s Kracauerem:

kritika modernity a instrumentélni racionality, vira ve schopnost filmu zachréanit svét pro
jedince. Ale jiné¢ zdroje: ne Kant, Husserl a Freud, ale katolicismus, Bergson, Sartre,
francouzska fenomenologie.

Bergson — podobn¢ jako Husserl: tok zkuSenosti je skryt pted subjektem diky abstraktnim,

funkénim ideologiim (fenomenologicky popis, odhalujici skryté struktury zkuSenosti).

Vytvarné uméni jako zakotfenéné v komplexu mumie - reproduktivni obsese.

Za ptanim sebevyjadieni umelce lezi touha nahradit svét jeho dvojnikem (esej Ontologie
fotografického obrazu)

Fotografie tuto touhu podporuje, umoziuje uspokojeni touhy po mechanické reprodukci, bez
ucasti ¢loveka. Tato objektivita dodava fotografii divéryhodnost.

Film pak zavrSuje trend v rdmci d¢jin uméni - ptiddva k fotografické objektivité jesté
reprodukei Casu.

Je zaloZeno uzké spojeni filmu a reality - film realitu pfekryva a stava se jejim "otiskem
prstu". Film je natolik blizko skutecnosti, Ze se jevi prodlouzenim svéta.

Mytus absolutniho realismu (Mytus totdlniho filmu) - neustalé posilovani spojeni se svétem,

od Niépceho ptes Muybridge a Lumiéra, k neorealismu...



Podle Bazina ma filmové uméni v maximalni mife (ale bez uziti trikil) vyuzivat dojmut
samotné empirické reality. Umélcova vize by méla byt realizovdna pomoci vybéru z reality,
ne transformaci reality.

Dulezitd je mnohoznacnost reality; jednota vyznamu je véci mysli, ne reality - ta je
mnohovyznamova.

Bazin a Kracauer - u€inili z realismu, ktery ma byt kamete vlastni, zdklad demokratické
estetiky.

film nebo fotografie jsou schopné vytrhnout urcity objekt z toku Casu.

Tim uspokojuje dv¢ lidské potieby: zabranit rozklad v ¢ase — filmovy obraz balzamuje to, co
je ptechodné. A za druhé: kiestansky prvek — €lovek jako hledajici bytost — filmovy obraz
dava moznost zakouSet naplnéni tim, Ze umoziuje autonomni, zkoumajici divactvi.

Totalni film tedy neni cilem sdm o sobé, ale prostiedkem k vytvoreni takového divactvi, které
je zéasadni pro existencialni dobro ¢loveka.

Odtud pak vychazi Bazinova dé¢lici linie mezi filmy, které odhaluji realitu, a filmy, které
uvaluji na divaka svoji vlastni interpretaci.

Italie — Rossellini — Paisa, 46; Némecko v roce nula — 47; Visconti: Zemé se chvéje, De Sica —
Zlodéji kol — opustili montaz ve prospéch stylu, ktery pienasi na platno ,,kontinuum reality*.
Neorealismus vraci filmu dojem dvojznacnosti a tajemstvi reality. Zlodé&ji kol nebo Némecko
v roce nula — zachovava autonomii divaka. Zlodé&ji kol: dlouhé zabé&ry, divdk mlze prechazet

v pozornosti od udalosti k vizualni kolazi odéva, gest, architektury.



