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Socialisticky realismus je metoda, NIKOLI styl nebo estetika.

Metoda zalozena na utilitarni funkci umeéni.

Stalin — gen. tajemnikem KS /VKS(b) — vSeruské komunistické strany bolSevikti/ od 1922,
1924 zemiel Lenin,

Kulturni revoluce: /k tomu srov. Sheila Fitzpatrick: Cultural Revolution in Russian, 1928-1931/
prvni pétilety plan — 1928-32, zdroje zemé vrzené do industrializace

kulturni revoluce — v kinematografii — zahajeni brezen 1928, po stranické konferenci o
kinematografii — film se ma podilet na kulturni revoluci.

Vedeni Sovkina predmétem utoku, pfedevsim Lunacarskij.

Film se mél stat nastrojem agitace a komunistické vychovy a ndstrojem mobilizace mas v dobé
budovani socialismu.

Sovkino zruseno az 1930, ale byla uz zahdjena rychld zména sov. filmu

konec kulturni plurality, kinematografie ma slouzit industrializaci

|.faze — 1928-30:

zména — vyrobni plan Sovkina — uz neni zaméreny na zabavni filmy, ale na ,,nové socialistické
vztahy, boj proti prezitkim minulosti, osvétu mas, tfidni pohled na dé&jiny...”

produkce prozatim jesté rostla, vznikaly i zabavni sov. filmy,
ale zacalo stahovani nékterych zahr. filma z distribuce.

1929 byl odvolan komisaF pro osvétu Anatolij Lunacarskij, filmovy nadSenec, ktery umoznil
distribuci zahr. filma.



Il.faze — 1930-32:

jaro 1930 — zruseno Sovkino, misto néj Sojuzkino (Sojuzkino mélo kontrolu nad studii v narodnich
republikach, projev centralizace).

V éele Sojuzkina — Boris Sumijatskij, odplrce Ejzenstejna, propagator ,kinematografie pro
miliony“, prosazoval realistické herectvi, pfibéhy, emocni plsobeni.

1934 - viesvazovy sjezd spisovateld, soc. realismus jako tviréi metoda

od 1934 politicky teror, popravy, Mejerchold popraven 1940, Sumjatskij popraven 1938.

SOCIALISTICKY REALISMUS:

termin vznikl roku 1932 béhem diskuzi pripravného vyboru na Sjezdu spisovateli —

s cilem pojmenovat ,,tviiréi metodu, ktera bude spole¢na vS§em sovétskym tviircim —
zahajeni nové etapy uméni, odpovidajici stadiu socialistické spole¢nosti.

V dubnu 1932 totiz Vseruska komunisticka strana (bolSeviki) rozpustila dosavadni literarni
sdruZeni a ustaven piipravny vybor nové organizace literatli — Svazu sov. spisovateli.
posvéceni metody na 1. sjezdu Svazu sovétskych spisovateli, 1934 — v projevech
Bucharina, Gorkého, Zdanova proklamovan socialisticky realismus jako nova jednotna

metoda umeélecké prace.

Zdanov vymezil literaturu jako propagandisticky nastroj;

literatura chapana — podle Leninovy interpretace Marxovy filozofie — jako nadstavba,
podminéna stavem ekonomické zakladny.

Zdanov: ,,neni a nikdy nebylo literatury, kromé& sovétské, ktera by organisovala pracujici a
utlacované do boje za konecné odstranéni vseho a veskerého vykofistovani a jafma
namezdniho otroctvi. ... sovétska literatura — zrozena nasi socialistickou vystavbou.*

dale Zdanov: ,,pravdivost a historicka konkretnost uméleckého zobrazeni se musi pojit

s ukolem ideového pietvoreni a vychovy pracujicich lidi v duchu socialismu. Takovéa metoda
kréasné literatury je tim, co nazyvame methodou socialistického realismu.*

znaky soc. realismu: tfidnost, tendencnost, ,,revolu¢ni romantismus‘ — spojeny se schopnosti
smétovat ,,vpred®, zobrazovat vidinu naSich ,,zittki“. Z toho vychazi optimismus spojeny

s touto metodou — tim se 1i8i od klasického realismu.



Projevy Gorkého (tajemnik Svazu spisovatelil) a prvni zasedani ptipravného vyboru 1932 —
vénované tématu soc. realismu, ale kanonické formulace az 1934 na prvnim sjezdu svazu

spisovatelii — jako oficidlni zdroj:

Ruské sdruzeni proletaiskych spisovateltl (RAPP) — 1925-32;

ale: v roce 1931 se vraci Maxim Gorkij z exilu a stavé se ,,instituci* svého druhu.
Sorela sestavena z n¢kolika dosavadnich platforem sov. literatury:

proletaisky realismus RAPPu,

revolu¢niho romantismu — spojeni zdjmu RAPPu o pravdépodobnost s roli revolu¢niho
romantismu: spisovatel by mél anticipovat budouci vyvoj lidstva, heroizovat,
monumentalizovat jej. Diiraz pfitom spi$ na to druhé — revolu¢ni romantismus. Mozné
divody — role Gorkého 1 Stalina pii upfednostiiovani tohoto pojeti.

Zména piitom piisla po obdobi pozitivismu, dlirazu na fakta a statistiky a antiheroismu

v letech 1928-31.

Klicové pojmy:
partijnost’ — stranickost — umélec si musi byt védom politiky strany a reflektovat ji ve své

praci, a strana by méla hrat zasadni roli v p¥ib&hu. (s: Capajev)

idejnost’ — ideovost, eduka¢ni hodnota; podporuje potiebu mit takové uméni, které

vyjadiuje uzite¢né, vychovné ideje a nejen bavi, ale 1 vychovava.

narodnost’ — lidovost; srozumitelnost, realismus — uméni pro lid, uméni lidu (védomi

narodnich kultur SSSR)

tendencioznost’ — tendencnost; propagandisticka kvalita, tendenénost; tiidni, politické

umeni



typi¢nost’ — typi€nost; zalozeno na Engelsoveé koncepci realistického uméni — jako vérné
reprodukce typickych postav v typickych okolnostech. V socialistickém realismu to
znamenalo pozadavek ukazovat Zivot, jak bude nebo by mél byt, a ne individualni okolnosti.
/tedy ne ve smyslu starého kritického realismu — to je dobré jen pro ukazovani minulosti, pro

boj s prezitky minulosti, ale ne pro obraz socialistické ptitomnosti/

socialisticky realismus znamenal utilitarnost sovétského uméni.

MEél slouzit strané v mobilizaci obyvatelstva na podporu stranickych cila, vychovavat
sovétského obcana.

Socialisticky realismus spoc¢iva ve schopnosti ,,ukazat to, co jeSté neni typické dnes, ale co
se stane typickym zitra — tedy ve schopnosti najit zarodky budoucnosti, ve schopnosti
ukazat realitu v jejim revolu¢nim vyvoji.“

Maxim Gorkij: ,,Nestaci ukazat to, co je, ale je nutné pamatovat na to, co je mozné a zaddouci.
Musime znat nejen realitu minulosti a pfitomnosti, ale také realitu budoucnosti.*
Socialisticky realismus tak ukazuje pritomnost ve svétle budoucnosti — to, co je, jako to,
co by mélo byt. Dichotomie pritomnost/budoucnost — zakladni princip sovétské estetiky.
Antinaturalismus — odmitani uméni, které pouze odrazi zivot;

potfeba uméni, které je nastrojem transformace svéta;

Onéch pét principt ale netvotilo formuli, kterou by bylo mozné — tematicky ¢i narativné —

uplatnit v praxi — proto tak obtizné pro sovétské umélce.

Pouze dvé podoby, které formovaly naraci a styl:

srozumitelnost a lidovost — znamena, Ze socrealistické uméni nemiiZe tolerovat narativni

7y wr

a stylistické experimenty, srozumitelné jen malé ¢asti publika;

a politi¢nost, tendencnost a utilitarnost socrealismu vyZaduje, aby to nebylo samotucelné

uméni, uméni pro uméni.

tradi¢ni literarni kdnon socialistického realismu v literatute:
Maxim Gorkij: Matka (1906) a Klim Samgin

Furmanov: Capajev, 1923

Serafimovi¢: Zelezny proud, 1924

Gladkov: Cement, 1925



Michail Solochov: Tichy Don (1928-32) a Rozrusena zemé
Tolstoj: Kfizova cesta a Petr prvni (1929-34)

Nikolaj Ostrovskij: Jak se kalila ocel (1932)

Alexandr Fadé&jev: Porazka (1925-26) a Mladé garda (1945)

Na poc. 30. let vznikl i literarni institut, ktery mél nové spisovatele vyucovat v nasledovani
téchto modelovych dél.

Od poloviny 30. let vétSina romant byla psana na zptisob jednoho ,,master plot®, jednoho
narativniho uspofadani. Vesmés §lo o jakousi syntézu syzetu Gorkého Matky a Gladkovova
Cementu.

Vzorovy syzet — nekontroluje sice vSe, ale hlavni prvky ano: zacatek, vyvrcholeni, konec.
Statisticky vétSina romant sledovala to, co Clarkova oznacuje jako vzorovy syzet, ale ne vzdy
a ne ve vSem. Pro Clarkovou: je tento syzet socialistickym realismem samotnym — aby
sovétsky roman byl socialisticko-realistickym, musi replikovat tento syzet.

Dulezity hybny prvek vzorového syzZetu: dialektika ,,spontaneity* a ,,uvédomélosti* — dojde
k syntéze, v komunismu, kdy uvédomelost vitézi, ale ne jako protiklad spontaneity.

Sorela — jako politizovana varianta Bildungsromanu, kde hrdina dosazuje harmonie jak
vnitini, tak ve vztahu ke spolecnosti.

Typy roménd:

budovatelsky roman

historicky roman

roman o vynalezcich nebo intelektualech

roman o valce nebo revoluci

roman $pionazni

roman o Zapadu

Vsechny zahrnuji:
cestu k uvédoméni; a obvykle taky néjaky ,,ukol*.

historicky roman: obvykle o viidcovstvi (napt. A. Tolstoj: Petr Prvni) nebo o politickém zrani.

Clarkova vytvoftila schéma fazi syZetu pro typicky budovatelsky roman — pfistup na zptsob

Proppovy Morfologie.



CAPAJEV:

noviny Pravda, 1934: film ,,ukazuje organizac¢ni tlohu strany, to, jak bylo navazano spojeni
mezi stranou a masami, jak strana zorganizovala spontanni vystoupeni a vtiskla jim
disciplinu.*

film ukazuje, Ze hrdinové chybuji, spontaneita vede k chybam, jednotlivci umiraji, ale strana
vidi daleko kuptedu, nedopousti se omylil a nikdy neumira.

rok 1919, ob&anské valka; boj proti Bilym, Capajevovi posila strana na pomoc politického

komisafe Furmanova.

Kenez: Cinema and Soviet Society:

do kin 7. 11. 1934, 17. vyro¢i fijnové revoluce. Nejpopularnéjsi soc.real. film viibec, 50 mil.
divaku.

jako politickyZ komisat u néj: Dmitrij Furmanov; kniha — 1923.

Lenin — jen revolucionafi, bolSevici, mohou dovést ostatni k uvédomélosti. Strana — vedouci
role.

Capajev jako prototypicky hrdina: nevzdélany rolnik, instinktivné chape, e bol3evici maji
pravdu, ovSem bez viid¢i role strany by byl odsouzen k porazce.

délnicko-rolnické spojent, resp. vedeni rolnikii délniky — Capajevova armada vznikla

v okamziku, kdy zahrnula do své partyzanské bandy sloZené z rolnikt také tfidn¢ uvédomélé
délniky.

proces vzdélavani rolnického hrdiny

vztah Anna — dé€lnice, Petia — rolnik.

nepftitel: plukovnik Bilych Borozdin; Potapov — sluha — piebihd k Rudym

ptipad dialektiky spontaneita/uvédomeélost:

¢apajev, hist. postava, velitel oddilii na Sibifi a na Urale v dob& ob¢anské valky; Furmanov —
pusobil jako komisat pro politické otazky, vypravéno v 1. osobé — i kdyz jméno zménéno na
Klickov.

Kli¢kov: vzdelany, nesobecky reprezentant délnické strany — je pevnéjsi, uvédomélejsi vidce,

sice mén¢ energicky, ale spolehlivéjsi nez Capajev.



Capajev — rolnicky viidce, polovzdélany, reprezentuje spontaneitu. ¢len strany, ale zmateny
jeji ideologii a strategii, je anarchisticky, impulzivni velitel. Klickov ho podrobuje ,,0svete™

v rozhovorech o politice,...

Dva typy hrdinti: ¢apajev — pozitivni a vitalni verze ,,spontaneity*, Klickov — ztélesnéni
uvédomelosti. Capajev se ale proméiuje — od spontaneity k vétSimu uvédomeni, 1 kdyz proces
neni dokonéen a C. umira.

oba naplnuji n&jakou roli, kterou jim piipravila , Historie®, Capajev — i kdyZ neni mladsi — je
,,d8t5t&j81, nezralejsi. Prerod Capajeva k uvédomélosti je motivovano ,,Historii, takZe
nemusi byt zdivodnéni syZetem nebo postavou a ptichazi bez vétsiho usili - syzet je

mytologizovany.

KOMEDIE A MUZIKAL:

Richard Taylor: A ,,Cinema for teh Millions*: Soviet Socialist Realism and the Problem of
Film Comedy. In: Journal of contemporary history 3, 1983

Lunacarskij: ,,Socialisticky realismus neptijima realitu takovou, jaka je, ale jaka bude. ...
Komunista, ktery neumdi snit, je Spatnym komunistou. Sen komunisty neni odpoutanim se od
zemg, ale je letem do budoucnosti.* (revolu¢ni romantismus)

Média méla zajistit predbéznou ,,blizici se atrakei socialismu,

muzikal — nastroj popisu socialistické utopie.

Grigorij Alexandrov: Veselye rebiata — Cely svét se sméje, 1934; Cirkus — 1936; Volha-Volha
— 1938,

Ivan Pyrjev: Bohatéd nevésta, 1938 — model kolchozniho muzikalu; Nemotorny zenich —
1939, Poznali se v Moskveé — 1940, Kubansti kozaci — 1949.

utopie; mésto — Alexandrov, venkov — Pyrjev; hvézdy — manzelky — Ljubov Orlova —

Alexandrov, Marina Ladynina — Pyrjev; vybirani ze dvou napadnik;

po 2. sv. valce - nékteré zmeény — Stalin: zivot se stal veselejsi — na zéklad¢ toho se v literatute
v§e ,,maluje v rizovych barvach® — lakirovka; a taky bezkonfliktnost — na zakladég teze, ze
sovétskd spolecnost je natolik pokrocild na své cesté ke komunismu, Ze neni realistické
ukazovat v takové spolecnosti padoucha. Misto konfliktu mezi dobrym a zlym — napéti mezi

dobrym a mén¢ dobrym.



roman 40. let byl méné¢ ovladan strukturou ritudlu ptechodu — hrdina sovétsky funkcionar, uz
proSel fazi uvédoméni, pouze se musi zdokonalit. Oponentem — byrokrat, ne padouch —

n€kdo, kdo je jen mén¢ dokonaly, nez hlavni hrdina. To souvisi s doktrinou bezkonfliktnosti.

CESKE ZEME:

Michal Bauer — Ideologie a pamét’;
usneseni predsednictva UV KSC, duben 1950: Cesta k dal$imu ideovému a uméleckému

rozvoji ¢eskoslovenského filmu



