v 60. letech:

kulturalni studia rozSifila chapani pojmu ,kultura“: ne jako kanon velkych dél, ale
v antropologickém smyslu — pojem odkazuje k institucim, aktivitim a presvéd¢enim, ktera
definuji zpisob Zivota socialni skupiny.

Raymond Williams: kultura ne jako vlastnictvi elit, ale jako zpiisob Zivota, ktery vyjadiuje
vyznamy a hodnoty ne jen skrze uméni, ale také v institucich a v béZném chovani.

pocatky:

Richard Hoggart - The Uses of Literacy, 1958 — o dé€lnické tfidé v pfedvalecném obdobi;
masova kultura nahrazujici pivodni kulturu délnické ttidy

vénoval pozornost kulturnim formam délnické tiidy

Popularni hudba, tv, film... - velmi dulezité pro kulturu délnické tfidy v 50. a 60. letech —
podle Hoggarta narusily pestrost a komplexnost kultury délnické tfidy umélosti.

Raymond Williams - Culture and Society 1780-1950, 1958

E. P. (Edward Palmer) Thompson — The Making of the English Working Class, Utvafeni
délnicke ttidy v Anglii — 1963;

kulturu je Iépe charakterizovat skrze ,konflikt“, nez jako ,,zplisob Zivota®“. Kultura je
vysledek konfliktu mezi rliznymi zptisoby Zivota. Kultura délnické tfidy neni jen odlisna, ale
je 1 v opozici vici kultute sttednich vrstev.

proti althusserovskému, strukturadlnimu marxismu — proti tvrzeni, Ze tfidy jsou definované
vztahem k produkei —

x podle Thompsona — pro formovani spolefenské tridy je urcujici kultura. Ve sfére
kultury je mozné artikulovat a praktikovat rizné formy odporu.

Soubéh zajmu o lidovou kulturu — véetné historikii Skoly Annales — s rozvojem kulturdlnich
studii — reakce na poptavku: kritika ptehnaného dirazu na tradi¢ni vysokou kulturu na
univerzitach, potfeba porozumét svétu komodit, reklamy a televize.

Pro Thompsona — i Raymonda Williamse — byla mysSlenka Antonia Gramsciho o ,kulturni
hegemonii*“ vhodnéjsi formulace vztahu kultury a spolecnosti, nez ,nadstavba“ (kulturni
hegemonie — teze, Ze vladnouci tfidy vladnou nejen pfimo, skrze silu a hrozbu, ale taky proto,
ze jejich ideje zacaly pfijimat ,,podiizené™ tidy).

rozpor v samotném marxistickém piistupu k historii kultury: pro¢ se maji marxisté zabyvat
tim, co Marx oznaCil za pouhou nadstavbu? Thompsonova kniha v tomto pievratna,
kritizovana jinymi marxisty za ,,kulturalismus® — za ptiliSny diiraz na prozitky a ideje namisto
tvrdé ekonomické a socidlni reality. Thompson zase kritizoval své odplrce za
,,ekonomismus*.



cultural studies a film studies:

dva riizné intelektudlni a analytické projekty, KS bez z4jmu o estetickou stranku;

FS jako vice akademicky obor, KS se vnimaji jako ,,nedisciplinované*;

FS diraz na textudlni analyzu a interpretaci, KS analyza publika a diskurzivniho a
ekonomického kontextu.

ale 1 podobnosti se screen theory: vychodiska — Saussure, Lévi-Strauss, Barthes

Kultura chapand jako misto konfliktu a vyjedndvani v ramci socidlnich formaci, které jsou
ovladané mocensky a kterymi prochazi napéti spojena s tfidou, rodem, rasou, narodnosti atd.

kulturdlni studia — vyznacuji konec jakékoli jedné vladnouci discipliny v humanitnich
oborech.
piekroceni od textudlniho k socidlnimu — tj. hranice mezi socidlnimi a humanitnimi védami

metody: zuCastnéné pozorovani, focus groups, entografické metody

KS se rozvinula hlavné v USA, Britanii, Kanad¢, Australii; vychazi hlavné z debaty mezi
akademickymi disciplinami literatury, historie a sociologie

postoj k filmu:

rozdil mezi populdrnim filmem a avantgardou neni udrzitelné — vyznam ¢i politickd role textu
nejsou vepsané ve formalnich rysech textu, ale jsou definované pfivlastnénim nebo
odmitnutim riznymi skupinami. Rozdil je produktem kulturni distinkce, skrze které jsou
vkusové preference urcité skupiny ptijimané a vkus jiné skupiny nabyva autority.

Oproti film studies — nezdjem o medidlni specifi¢nost nebo filmovy jazyk; texty vsazené do
socialnich vztahil, maji disledky ve vné&jSim svéte. Zajem o interakci mezi textem, divakem,
institucemi, kulturou.

Kultura jako misto konstrukce identity. Alternativa k ahistori€nosti strukturalismu a
psychanalyzy. Reakce proti screen studies a proti kvantitativnim vyzkumtim publika.
Textudlni analyzy — taky délany, ale vétsi zajem o uziti textd, nez o texty samotné; spis
sociologie, antropologie a etnografie, nez psychoanalyza; optimisticky pohled na schopnost
publika ¢ist ,,proti srsti®.

Zajem nejprve o téma spolecenskych tiid; pozdéji — konec 70. let — téma genderu; v 80. letech
téma rasy.



1I.
Britska kulturalni studia:

uzce spojena s praci Centra pro souc¢asna kulturalni studia - Centre for Contemporary Cultural
Studies, University of Birmingham — pocatek  kulturnich studii v jejich
INSTITUCIONALIZOVANE podobé

objevuje se paralelné se screen theory - jak kulturdlni studia, tak screen theory se rozvijely
skrze vzajemnou debatu

Centrum pro soucasnd kulturalni studia (1964 - 1988)
v Cele: Richard Hoggart — 1964-68
a Stuart Hall — 68-79

na po¢. 70. let — kulturdlni studia jako dulezitd oblast, spojend s Centre for contemporary
cultural studies — univ. of Birmingham

stale vliv Hoggarta, Williamse a Thompsona, ale taky novy vliv — francouzsky
strukturalismus.

Podle Halla mélo vyrazné napéti mezi kulturalismem a strukturalismem zasadni vliv na
formovani kulturalnich studii:

Hoggart, Williams, Thompson (tzv. kulturalismus) — zduraziovali kreativitu obycejnych
lidi pFi produkei vlastni kultury; diiraz na tfidni ,,zZkuSenost*

X

strukturalismus zdiraziioval determinismus; strukturalismus vidi spi§ lidskou aktivitu
jako produkt Kkultury, nez Kkulturu jako produkt lidské aktivity; zkuSenost neni
autenticky atribut spolecenské tridy, ale spi§ projev struktur a vztahd, urcovanych
dominantni ideologii

uzite¢nost strukturalismu: nabidl teorii ideologie — jako Iék proti pfiliSnému dirazu na
radikalismus popularni kultury délnické tiidy

zékladni pro KS: pojeti kultury jako mista konfliktu a vyjednavani v ramci socialni
formace ovladané moci a kiizené napétimi souvisejicimi s tfidou, rodem, rasou, sexualitou.
KS jsou transdisciplinarni,

zamé&iuji se spis na analyzu publika, nez na text

»popularni je pro KS spi§ mistem soupeieni riznych skupin, nez vlastnictvim urcité skupiny
a jejich zajmu
proto ned¢laji tak radikalni ¢aru mezi popularni kulturou a avantgardni praxi

Screen teorie se zaméfovala na textudlni analyzy, ignorovala socidlni kontext a aktivitu divaka
- injek¢éni model medialnich efektl — divaci jako pasivni masa bez moznosti odporu.

to kulturélni studia kritizuji

kritika sméfujici na screen theory — za textualni determinismus,

za odmitani historie,

za odmitani mnohovyznamovosti znakl a diskurzi;

tendence izolovat Ctenafe a text od socialnich a historickych struktur a od dalSich textt.



Centrum pro sou¢. kulturdlni studia — nalezeno feSeni napéti mezi kulturalismem a
strukturalismem — v dile italského neomarxisty Antonia Gramsciho; a vliv ruského lingvistu
Valentina Nikolajevice VoloSinova a taky Pierre Bourdieu.

I11.

italsky filozof Antonio Gramsci (1891-1937) (Dopisy z vézeni — napsané v letech 1929-
1935) — umoziuje vysvétlit kulturni dominanci.

Gramsci zpochybnil nadfazenost ekonomické zakladny nad ideologickou nadstavbou. Jen
takovéto prehodnoceni umoziiuje vysvétlit, pro¢ doSlo k odkladani revoluce v zapadni
Evropé¢, kdyz ekonomické podminky by revoluci podporovaly.

Koncept hegemonie — vysvétluje, jak nékteré tfidy a socialni skupiny udrzuji dominantni
pozici ve vztahu k jinym tfidam a skupinam.

Nejde o prosazovani vlastni vile natlakem — tfida se musi prezentovat jako takova, ktera
dokaze nejlépe uspokojit zajmy jinych tfid — dominance je ziskana skrze souhlas jinych spol.
ttid. Ne tedy skrze nadvladu, dominanci; jde o boj o hegemonii, 0 moralni, kulturni,
intelektualni a politické vedeni spole¢nosti.

Umoziiuje to taky analyzovat napt. popularni film bez oslavovani ¢i naopak zatracovani - ale
spisSe zkoumat, jak byl produkovan ve vztahu k boji mezi dominantnimi a podiizenymi
skupinami.

Populéarni film uZ neni chapan jako ideologicka forma jednoduSe uvalend na podiizené
skupiny — misto toho: uznano, ze populdrni film musi oslovit z4jmy cilového publika —
pokousi se fesit kontradiktorni ideologie, ne jednoduse propagovat specifickou ideologickou
pozici.

rusky lingvista Valentin VoloSinov (1895-1936):

zatimco strukturalismus chdpe vyznam znaku jako produkt vztahu k ostatnim znaktim,

pro Volosinova: vyznam znaku je vzdy v procesu zmény — rizné tfidy ¢i skupiny bojuji o
jejich vyznam.

multiakcentualita znaku, ktery se ocita v proménlivé pozici vici jinym textim — to znamena
nejen rozdil mezi texty, ale i to, ze:

publikum miiZze reagovat rizné.

Toto je teorie komunikace a kulturnich diskurza, kterou lze pticist BKS.

francouzsky sociolog Pierre Bourdieu (1930-2002):

pokus vysvétlit, jak a pro¢ rizné tfidy a skupiny konzumuji rtizné kulturni formy rliznym
zpusobem: analyza kulturnich kompetenci a dispozic.

rozdil mezi tfidami: vysledek rozdilného piistupu k ekonomickému kapitalu a ke kulturnimu
kapitélu.

mnozstvi a typ kulturniho kapitdlu vlastnény urcitou tfidou — produkuje specifické
kompetence — to jsou dovednosti a znalosti, které umoziuji doddvat smysl uréitému typu
materidlu — napt. nékteré skupiny maji kompetenci, nutnou pro porozuméni a zhodnoceni



modernistického uméni — ale mize jim chybét kompetence pro to, aby ptipsali smysl kung-fu
filmam.

riznd distribuce kulturniho kapitalu --- rizné tfidy maji riizné dispozice —

nékteré jsou tedy lépe vybavené pro konzumpci avantgardnich filmt, jiné pro konzumpci
popularnich filmd. Diky témto dispozicim — lidé zhodnocuji jisté filmy jako ,,mij typ filmia*,
jiné jako ,,to neni pro me*.

Tyto diference tedy nejsou vysledkem individualniho vkusu, ale produktem socializace
lidi v ramci urcité tiidy.

nas vkus tedy neni osobni, pfirozeny, ale je podle B. produktem $ir$i formace vkusu.

B. vysvétluje, jak a pro¢ se urcité Casti spolecnosti zapojuji do urcitych forem kulturni
konzumpce — tyto diference jsou produktem mocenskych vztahi a soucasné tyto mocenské
vztahy pomahaji reprodukovat. Rlizné formy konzumpce pomahaji odlisit rizné skupiny.
napf. vladnouci skupiny casto svoji dominanci ospravedliuji skrze ,nadfazeny“ vkus,
podtizené skupiny jej odmitaji.

napf. burzoazni vkus — obvykle definovan skrze odmitnuti populdrniho vkusu, popularni
vkus(y) se definuji ¢asto skrze odmitnuti tohoto odmitnuti.

Bourdieu — metaforicky popis kultury jako ekonomie, kde je investovian a akumulovan
kapital. Kulturni systém funguje jako ekonomicky systém pro nerovnomeérnou distribuci
zdroji a tim pro rozliSeni privilegovanych a neprivilegovanych.

Tento kulturni systém podporuje urcité vkusy a kompetence — hlavné skrze vzdélavaci

systém, ale i instituce jako galerie, koncertni sin€, muzea, které tvofi ,,vysokou kulturu® -

oproti tomu popularni kultura nema spolecenskou legitimizaci nebo institu¢ni podporu.
spolecnost jako mapa — vertikalni osa — mnozstvi kapitalu — ekonomického a
kulturniho, horizontalni osa — typ kapitalu — ekonomicky, nebo kulturni

Investice do vzdélani — ziskani kulturni kompetence — vytvoifi socialni ndvratnost
v podobé¢ lepsi prace, prestize apod.

kulturni kapital —

- ziskany: produkovany vzdélavacim systémem, védéni a kritické ohodnoceni textt,

kanon literatury, hudby, filmu.

- zdédény, prevzaty kapitdl — projevuje se v zivotnim stylu spi§ nez v textualnich
preferencich — v mdde, chovani, volbé restaurace, sportu, traveni dovolené apod.

Vliv Gramsciho, VoloSinova, Bourdieu — predpoklad, Ze nelze ideologicky efekt vycist
z analyzy formalnich rysa textu

rizné skupiny reaguji rizné v zavislosti na kulturnich kompetencich a dispozicich;
¢lenové publika maji svoji osobni historii, ktera je ovliviiuje pri setkani s filmem;

film muZe mit néjaké ,,preferované ¢teni®, ale divak muZe ¢ist jinak




Klicovy predstavitel CCCS Stuart Hall:

medidlni vystup ma vzdy polysémickou povahu, tzn. ze je potencidlné otevieny riznym
interpretacim, ale soucasné upozornil na skutecnost, Ze nelze zcela ignorovat vztah mezi
vladnouci tfidou a dominantnimi idejemi (Hall, 1982).

Uvedené uvahy shrnuje dnes jiz klasicky Halliv model ,,zakddovani a
dekodovani®“ poprvé publikovany v eseji z roku 1973). (,,Encoding Decoding” in the
Television Discourse “
marxistické pojeti distribuce moci, a
nahlizet medialni sdéleni prismatem sémiotiky.

Televizni obsahy jsou podle Stuarta Halla kdédovany v ramci
dominantniho ramce globalni ideologie, a to medialnimi profesionaly, kteFi operuji v
ramci hegemonniho Fadu, ktery casto reprodukuje sdéleni spojena s politickymi a
ekonomickymi elitami. Tato sdéleni obsahuji tzv. ,preferované* ¢i presnéji
sdominantni® vyznamy.

Hall ovSem odmitl marxistickou pfedstavu o tom, zZe publikum muize zpracovavat sdéleni
pouze v ramci faleSného védomi dominantniho ramce, ale domnivé se, Ze zde existuje jakasi
,omezena svoboda“ volby.

Publikum v této nové perspektivé jiz neni ovliviiovano, ale ,,0slovovano* a sdéleni/text je zde
nahlizen jako misto, o které se svadi boj a kde se uplatiuje ideologickd moc (Hall, 1977).

neulpél Stuart Hall ani birminghamsti kolegové na vyznamech ukotvenych piimo v
medidlnim textu, jak je charakteristické naptiklad pro autory ze Screenu, ale uchopili
komunikaci jako socialni a kulturni fenomén.

pokus o analyzu role socialni struktury pii distribuci rtiznych forem kulturni kompetence mezi
odlisnymi typy medialniho publika.

Proces zakédovani neni podle Halla zcela symetricky k procesu
dekodovani
texty maji polysémickou povahu a jsou tak oteviené riiznym moznostem cCteni. ale — taky
omezeni plurality moZnych interpretaci. Polysémie nesmi byt zjednoduSené
ztotoznovana s bezbirehou pluralitou. Je zde totiz dominantni kulturni ¥ad, na zakladé
kterého se realizuje tzv. ,preferované ¢teni®.

tridda “dominantniho” (,,preferovaného®), “dohodnutého” (negociovaného) a “opozi¢niho” ¢teni
Stuarta Halla

(Stuart Hall, Coding and Encoding in the Television Discourse. In: J. Curran et al. (Eds.), Culture, Media,
Language. London 1980).

tii zékladni pozice, z nichz mize byt konstruovano dekodovani televizniho diskurzu.

1. dominantni (hegemonickd) pozice (dominant-hegemonic position) - divdk pfijima
konotované vyznamy napt. z tv zprav zcela a piimo, dekdduje zpravu v pojmech
referen¢niho kédu, v némz byla zakddovand, pracuje uvnitit dominantniho kodu.



2. negotiated code - dohodnuté pozice - smés adaptivnich a opozi¢nich prvkil; uznava legitimitu

hegemonické definice, ale v omezené mife tvoii vlastni pravidla
- pf. - na Grovni "narodniho z4jmu" pfijme hegemonickou definici - nutnost zastavit rist

mezd aby se zastavila inflace, ale to mu nebrani napf. stavkovat za lep$i mzdu a pracovni
podminky - na situa¢ni, lokalni roviné - vyjimky z piijatych pravidel.

3.

oppositional code - divdk muze sice pln€ porozumét doslovnému i konotativnimu vyznamu,
ale miize zpravu dekodovat zcela opacné - zasadi zpravu do alternativniho ramce referenci -

napf. kdyZ nasloucha debaté o nutnosti snizit mzdy a "¢te" kazdou zminku o "narodnim

zajmu" jako "tfidni zajem". (nebo sleduje politickou kampani jako voli€ jiné strany)
Encoding/decoding - vztah ideologie obsazené¢ v textu a zplsoby, jak jedinci tyto text
dekdduyji.

ale kategorizovani do tti skupin - Morley - pfili§ esencialistické

Navic to neumoziuje pochopit a popsat, co divak skutecné déla (Staigerova).

predpokladd se taky vtom modelu, Ze zprdva mé néjaké poselstvi, které¢ je jednotné,
nekontradiktorni.

Iv.

Morley: autonomie publika a ,,mizeni* textu

dvé studie, které spojuje analyzovany potad BBC ,,Nationwide*. Prvni, zaméfenou na
analyzu typickych ideologickych témat uvetejnil Morley spole¢né s Charlotou Brunsdonovou
pod titulem Everyday Television: Nationwide (1978).

V druhé nazvané The , Nationwide“ Audience: Structure and Decoding (1980) se pak
zaméiil na textovou analyzu specifickych televiznich sdéleni kombinovanou s kvalitativnim
vyzkumem divackych interpretaci danych sdé€leni.

Potad Nationwide vysilala BBC od roku 1969 mezi hlavnim celostdtnim zpravodajstvim a
nejsledovanéj§imi primetimovymi potady (tj. od 18 do 19 hodiny). Slo o typicky magazinovy
format zaméreny na tzv. béZné lidské piibéhy (human interest story) z riiznych regioni.

vyuzil Morley metodu skupinovych rozhovoru

Nasledna diskuse byla zvukoveé zaznamenana a jednotlivé reakce respondentli po té zatadil
Morley do tii kategorii odpovidajicich Hallovym zakladnim kodam.

Kazda skupina byla sestavena z respondenti reprezentujicich ¢tyri nasledujici
socioekonomické pozice — manaZery, studenty, u¢né a odborare. Jednotlivé kategorie
byly dale jesté detailngji strukturovany — napftiklad skupina odborafi, byla sestavena jak z
vedoucich funkcionaid tak tzv. zdvodnich duvérnikt. Kategorie manazerti byla slozena
bankovnich a medialnich manazerti apod.



Skupiny slozené z tidicich pracovnikd se prostfednictvim vlastnich komentart ptihlasily k
»preferovanému kodu®.

»Dohodnuty kéd“, byl charakteristicky pro udlitele a univerzitni studenty humanitnich
obori. U odborait hrala roli pozice, kterou v ramci odbori zastavali. Pro oficialni
odborarské reprezentanty byl typicky .,dohodnuty kod*, zatimco nizS§i wdrovné
funkcionaii charakterizoval spiSe ,,opozi¢ni kod*.

Ten byl nejpriznacnéjSi pro cernoSské vysokoSkolaky, ktefi neodmitali jednotlivé
interpretace daného programu, ale porad jako celek.

vyvraci predstavu, Ze jednotlivé odliSnosti divackych reakci jsou pouze vysledkem
individualné psychologickych diferenci nebo naopak vyhradné socioekonomické pozice
divaki. VZdy jde o komplexni situaci, kde dochazi ke stfetu riiznych socidlnich,
kulturnich a diskursivnich pozici, jejichZ soucasti je téZ vékova, tiidni, etnicka a rodova

prislusnost.

sledovani televize, respektive vlastni vztah mezi divdkem a textem, je komplikovanou
aktivitou, kterou nelze uspokojivé objasnit pouze prostrednictvim analyzy samotného
textu ¢i prostym deSifrovinim jeho vyznami za pomoci analyzy tifidni pozice jeho
prijemct.

David Morley - The ""Nationwide" Audience:

na jedné strané

- ISA - mediélni instituce (napf. britska TV)

X

na druhé strané

publikum, které necte vzdy zpravu "piimo" - zprava zakddovana jednim zpiisobem muze byt
dekddovana jinak.

Diivody: zprava je komplexni, strukturovana polysémie (VolosSinov, Bachtin);

pozdé€ji — ve Family Television — je Morley nespokojeny s tim, ze nepostihl v Nationwide
audience vyzkumu rozdil reakci tychZ lidi na tentyz program v riizném prostiedi — prace,
domacnost.

vyznam kulturni konzumpce nelze omezit na interpretaci ¢i dekodovani textu.

odkazuje proto na vyzkum Janice Radwayové — at’ uz je zanr milostného roménu ideologicky
konzervativni, nebo ne, je aktivita ¢teni milostného piibéhu formou resistence, je to forma
uniku z prostoru domacnosti, od pozadavk, které jsou na ni kladeny v doméci sfére.

Morley: problém, pred kterym stoji film studies — maji tendenci zamérit se na
»sledovany objekt* namisto ,,kontextu sledovani — na film, spiSe nez na Kino.

Morley: ,,chozeni do kina neni jen o sledovani filmii. Je to taky vecerni vychazka z domu,
pocit relaxace spojeny s prozitkem zabavy a vzruseni. ... Kino bychom neméli chépat jako
misto, kde se prodavaji jednotlivé filmy, ale kde se prodava urcity navyk (habif), urCity typ
socializované zkuSenosti ... Jakékoli analyza subjektu, ktera nebere tyto prvky v tvahu, je
podle m¢ nedostatecna. Bohuzel velka cast filmové teorie fungovala bez odkazu k témto
tématiim, a to vzhledem k vlivu literarni tradice na uptednostiovani textu, oddéleného od
kontextu sledovani.*




Janice Radwayova
Reading Romance: Women, Patriarchy and Popular Literature, 1984.
Radwayova se zamé¢ftila na €tenarky tzv. milostnych romant

spoluprace s zenou, kterd prodavala v knihkupectvi a radila zdkaznicim — skrze ni — vytvofila
skupinu 42 ¢tenarek —

vzdélané, ekonomicky zabezpecené

Cetly Casto, denn€, 55% nich piecetlo 1-4 knihy tydné.

Védély, co méa takova kniha mit — napf. Stastny konec. Tyto knihy jim zajiStovaly emocni
potravu, kterd jim pomohla vypofadat se s nedostatkem pocitovanym v rdmci patriarchalnich
vztaht, které strukturovaly jejich kazdodenni zZivoty.

v kontextu domova — zde aktivita ¢teni slouzi ¢asto jako forma odporu.

Konzumace milostnych romant a jejich obliba je podle Radwayové dana
primarné jejich kompenzaéni funkci, moZnosti iniku pred patriarchalniho tlaku.
Autorka v této souvislosti rozliSuje velmi plasticky dva zakladni zpiisoby, jak ¢tenaiky

Zeny vnimaji tuto Eetbu jako péci o sebe & jako okamZiky privitniho pot&Seni, kdy se
nevénuji manzelovi ani détem.
fenomén tzv. ,,provinilych prozitki* (guilty pleasure).

Sonia Livingstoneova:
Making Sense of Television: The Psychology of Audience Interpretation*
(Dallas; Coronation Street /z prostiedi délnické tfidy v Manchesteru/; EastEnders /prostiedi
londynské ctvrti/)
kombinovala Kkvantitativni analyzu, respektive techniku

multidimenzionalniho Skélovani, s obsahovou analyzou konkrétnich televiznich naraci,
mydlovych oper.

rozdélila respondenty do ¢tyF zakladnich postojovych trsi, na zakladé
kterych vytvorila typologii rozliSujici divaky na tzv.
»cyniky* a ,,romantiky“, respektive ,,umirnéné cyniky“ a ,,umirnéné romantiky*.

David Buckingham: Children talking television (1993)
jak mladez vytvari aktivné smysl televize; ,television talk* ne jako zaméfeny na produkt, ale
jako misto, kde se konstruuji identity a subjektové pozice. Rozhovory provadéné se
skupinami 5 déti ve véku 7-12 let, uskutecnéné ve skoléach.

Marie Gillespie: Television, ethnicity and cultural change (1995)

role televize pro formovani identity pro specifickou skupinu: indickd diaspora v Londyné.
Jaké zéanry nejradéji sledovali — vysledované, odposlouchané z rozhovorti, byly to zpravy,
mydlové opery a reklamy. Recepce TV je zdsadni v kazdodennich hovorech pro otevieni
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prostoru pro zménu subjektovych pozic uvniti skupiny mladeze, ktera je ¢lenem indické
diaspory v Londyné¢.

Purnima Mankekar: Screening Culture, Viewing Politics (1999)

Etnograficky vyzkum v Novém Dilli.

jak se statni televize snazi konstruovat ,,novou* narodni identitu kolem tropii ,,rozvoje* a
»konzumpce®. Hlavnim cilem jsou indické zeny. Etnograficky vyzkum toho, jak jsou tyto
reprezentace ,,negotiated v ramci formaci tfidni a genderové identity.

zdUraznuje nestabilitu vyznami a roli diskurzivnich formaci. Dulezité se stavalo posilovani
konzumni kultury a Zivotni stylu stfednich vrstvy — pro tuto novou politiku.

Otazka byla: jaké subjektové pozice byly vytvareny pro Zeny, které se nachazely v centru
,,;hationalistického diskurzu*?

Helen Taylor: Scarlett’s Women: Gone with the wind and its female fans. London, 1989:

vyzkum z roku 1986. dotazniky, skrze Casopisy a noviny oslovované zeny, dotaznik sestaveny
s cilem vyvolat vzpominky, ukazat, jak respondentky vyuzivaly film a knihu Jih proti severu.
jak Jih proti severu pfeziva v imaginaci, vzpominkach a zkuSenostech jedincii a skupin.
Tyka se rozdilného vyznamu pro britské a americké Zeny, a to za celou dobu od premiéry
az do doby vyzkumu. A taky jak respondenti z riznych socialnich kontextii ¢tou texty odliSné.
ukazuje ¢teni riznych aspekti filmu: reprezentace bilé jizanské zeny — Scarlett; historicka
piesnost filmu; reprezentace ¢ernochtl na amer. jihu; obraz maskulinity.
velmi riznorodé reakce, napt. ¢ernosky — kriticky vztah k jednostrannosti a podfizenosti
cernosskych postav ve filmu.
--- ukazuje to roli rasy, tfidy, véku a rodu pro produkci vyznami.
- vyznam vyvstava ze vztahu mezi specifickym publikem a textem — neexistuje ve
své sjednocené podobé uvnitr textu
- to umoziuje nachazet riznd resistentni ¢teni,
- napft. — Scarlett jako feministicka postava, schopnost uspét ve svété¢ muzi, rovné
postaveni s Rhettem, vic, co chce a jde si za tim
- mozZnost identifikovat se se Scarlett jako se Zenou, které piezila — 1 pies velké Zivotni
ztraty: napt. Zidovka Anne Karpfova, jeji rodice piezili holocaust, silny pocit ztraty
domova, rodiny, zemé. — A.K. tika: Scarlettin zivot byl rozdélen do dvou ¢asti —
podobné, jako zivot mych rodicti — pfed a po valce. To, Ze Scarlett ztratila
privilegované misto ve spolecnosti, domov, rozpad rodiny, to mé oslovovalo.
- toukazuje, jak mohou zeny uzivat fikéni text jako zpiisob rozpoznani vlastnich z4jmu
a nadgji.
spojila analyzu produkce, textu, historického kontextu a ptipisovaného vyznamu filmu
v zivotech divakt




