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Sémiotika:
sémiotika: obecna nauka o znacich a jejich uZiti v jazyce i mimo néj (fecky sémeion =
znak)
(pozadavek védni disicpliny zabyvajici se studiem komunikaé¢nich systémiu - odtud pak

vznik semiotiky a semiologie.

sémiotika jako studium znaki, oznaCovani a oznacujicich systémd.
sémioticky pristup: soustifedéni na proces konstrukce vyznamu;

zajem o strukturu vztahu, které umoZnuji, aby sdéleni néco oznacovalo.

Sémiotika znamena prilom do osvicenskych koncepci reality: sémiotika chape realitu jako

lidsky konstrukt.

Tt1 hlavni témata sémiotiky:
1. samotny znak - analyza typt znakd;
2. kody - systémy, do kterych jsou znaky organizovany

3. kultura, ve které dané znaky a kody existuji.

- Svycarsky lingvista Ferdinand de Saussure - 1857-1913
sémiologie; Kurz obecné lingvistiky (Praha, 1989) - 1915 - posmrtné
vydany soubor poznamek studentti, z prednasek.
».miZzeme si predstavit védu, kterd by studovala Zivot znakd ve
spoleCnosti... Nazyvejme ji sémiologie, z feckého semeion (znak).

Naucila by nas, z ¢eho se znaky skladaji, jaké zédkony je ovladaji...
pozadavek pojimat lingvistiku v synchronnim pfistupu, jazyk chapat jako funkéni celek v
ur¢itém okamziku.

Co je pfedmétem lingvistiky? je to spiS langue nez parole, tedy spis$ jazykovy systém sdileny

mluv¢imi, nez individualni fe¢ umoznénd jazykem.



Saussure narokuje védeckost, zkoumani podstaty predmétu védy — zkoumat ptrednostné
langue pted parole.
LANGUE - jazykovy systém sdileny komunitou mluv¢ich,

PAROLE — individualni promluva, kterou langue umoznuje.

celek Feci — langage (speech, language system, fec)
Oznacuje zavedeny systém 1 vyvoj zaroveil. Obecnd schopnost konkrétniho jazyka,

umoznujici jeho fungovani, jeho realizaci v promluvé.

jazyk jako norma vsech manifestaci feCi (tj. promluvy). Celek feci sestava ze dvou oblasti —

jazyk a promluva.

jazyk — langue (language):

jazyk — soucast feCi. Zabezpecuje komunikacéni funkci. Je to socidlni fakt, socialni konvence
existujici v interindividualnim prostoru, neni v moci ani jednoho z komunikujicich.

K promluvé se ma jako Cistd moznost ke svému uskute¢néni; jazyk je skuteCny pouze jako

mluva.

promluva - parole: rozdéleni jazyk x promluva znamena také oddéleni toho, co je u
jednotlivce socialni, od toho, co je nahodilé.
Jazyk jako pravidla hry, promluva jako konkrétni herni situace.

Jazyk je to, co je stabilni, opakujici se - invariant. Promluva - konotuje promeénlivé, jedinecné.

Saussurem pouzivané prirovnani: jazyk jako slovnik, ktery maji k dispozici tcastnici
komunika¢niho procesu; promluva je pouziti.
Nebo jazyky jako symfonie, promluva jako jeji realizace (ani Spatnd realizace neohrozi

realitu symfonie).

vztah jazyk-promluva — ptiklad Sachové hry.
Fredric Jameson v knize o ruském formalismu The prison house of language - Kritizuje

tuto analogii - v jazyce se méni samotna pravidla, v Sachu zlstavaji, méni se jen pozice.



Vztah jazyk/promluva je vyjadfitelny vztahem socidlni/individualni, podstatné/ndhodné.

(nadhodnoceni jazyka: socialni, podstatné...).

Saussure striktné trval na protikladu synchronniho a diachronniho: jen tak je mozné
vydélit to, co patii systému, od toho, co probiha jako d&jinny proces (tato dichotomie je
zéasadni pro vyvoj strukturalismu, hlavné francouzského).

Jazyky se sice béhem casu méni, ale zmény netvoii systém, nedochéazi k nim podle néjakého
rozvrhu. Kdyz odhlédneme od ¢asové dimenze a vezmeme jazyk v uréitém okamziku vyvoje,
ziskame soudrzny, kontrolovatelny celek.

Abychom se mohli domluvit napf. anglicky, nemusime znat historicky vyvoj jazyka, ale
ovladat jeho soucasnou podobu. Je nutné oddélit proces vzniku od vysledku, déjiny od

systému, pro vykon komunikacni fce je nutné znat systém.

ZNAK - jako jednota oznacujiciho a ozna¢ovaného

znak je podvojny, slozeny ze dvou neodd¢litelnych slozek (jsou odlisitelné pouze anlyticky -
dvé strany listu papiru); neexistuje materialné, jen psychologicky

Znak podle Saussurea sestava 1. ze své fyzické podoby 2. ze s touto fyzickou podobu
asociovaného mentalniho konceptu, ktery odrazi individualni zkuSenost s realitou. Tento

mentélni obraz je vice méné sdilen vSemi ¢leny stejné kultury a stejného jazyka.

Napft. napsané nebo vyslovené slovo "strom' ma sviij mentalni koncept, ktery mu

pripisuji adresat i adresujici (ovSem s ur¢itymi individudlnimi diferencemi).

OZNACUJICI (signifikant) — signifiant — signifier — vnimatelny, materialni, akusticky nebo
vizualni signal spoustéjici mentalni koncept:

OZNACOVANE (signifikat) - signifié -signified

vnimatelny aspekt znaku je oznacujici, mentalni reprezentace jim evokované je oznaCovangé;

vztah mezi nimi — oznacovani, signifikace.

oznacované “kocky” neni zvife, neni to tedy referent, ale je to mentalni reprezentace zvifete.

29 ¢

nereferen¢ni podstata verbalniho oznacujiciho je jasnéjsi u slov jako “ale”, “ovSem™...




ARBITRARNI (nemotivovany, konvenéni, nahodily) vztah oznacujici—oznacované ve znaku.

Arbitrarnost vztahu mezi oznacujicim a oznacovanym ve znaku.
(vyjimkou jsou onomatopoie (zvukomalba — slovo vzniklé na zakladé napodobeni zvuku)

Citoslovce a z nich odvozena slova — napi. kukacka, mnoukat,...

nebo pifipady druhotné motivace - "psaci stroj" kombinace slov je motivovand, i kdyz

jednotliva slova ne)

(arbitrarnost, nemotivovanost vztahu mezi oznacujicim a oznacovanym tvori délici ¢aru
mezi symbolem a znakem.

Symbol — pro saussurea neni nikdy zcela arbitrarni - napf. kiiz jako symbol kiestanstvi)

Diference: v jazyce existuji pouze rozdily. Kazdy prvek znakového systému je vytvorem

diferenci, tj. tim, ¢im neni: hnédy = ne Cerny, ne bily,...

vyznam vyvstava z diferenci mezi oznacujicimi;
tyto diference jsou dvojiho druhu: syntagmatické (tykajici se jejich pozice, umisténi) a

paradigmatické (tykajici se nahrazovani).

dva typy vztahi —

PARADIGMATICKE — vertikalni soubor jednotek, vztah podobnosti nebo kontrastu — &ili
srovnatelnosti, mohou byt ur¢eny ke kombinaci s jinymi prvky.

napf. abeceda je paradigma, slovo jako minisyntagma

paradigmatické vztahy na riznych urovnich lingvistické analyzy — napf. p- b-, nebo —
v angli¢itn€ — urcity a neurcity ¢len.

(vSechny jednotky paradigmatu musi mit néco spole¢ného, co je fadi do stejného paradigmatu
- M je pismeno a patii tak do abecedniho pardigmatu,

8 je cCislo a patii do paradigmatu Cisel.

Paradigma tak napft. tvofi typy zdbéri nebo moznosti montazniho spojeni zabér (stfih,

prolinacka, stiracka...)



SYNTAGMATICKE — horizontalni uspofadani do oznaéujiciho celku.

paradigma je volba, syntagma je kombinace.

Barthes — rozeznal tyto roviny i v nelingvistickych oblastech — napt. kuchyné (cuisine) — jako
soubor jidel — napf. vybird z paradigmatu polévek a syntagmaticky je fadi s dalSimi
vybranymi polozkami z jiné paradigmatické roviny - pfedkrmy,... podobné odivani.

Godard — v Dvé ¢i tii véci které o ni vim — 1967 — ukazuje paradigmatické a syntagmatické

operace béhem nataceni — otdzky v komentaii — jsem pfili§ blizko? hovoiim pftili§ nahlas?

sémiotika versus realismus a Bazin:

Oproti dosavadnimu pfesvédceni Bazina - film jako znakovy systém si nemuze klast naroky
na odhalovani aktualni zkuSenosti.
Semiotka vychazejici z francouzské lingvistiky eliminovala otazku referentu.

Film nejen Ze uzZ neni fragmentem reality, ale uz k realité ani neodkazuje.

sémiotika a realismus:
sémiotika ukazovala realismus jako modus signifikace, ktery nemd zZadna privilegia.

Semiotika jako studium kodi, produkujicich iluzi.

Semiotika je spojena s politickym konfliktem, souvisejicim se snahou otfast iluzi realismu —
je zaméiena proti idelogii, kterou predstavuje to, ze spolecnost se snazi v ur¢itém médiu

prezetnovat svoji verzi reality a piislusnici této kultury ji konzumuji jako realitu.

Semiotika ukazala zpusob, jakym je reprezentujici obraz vysledkem proplétani koda, a tim
znemoznuje chépat obraz jako bezesvy kus reality.

Realismus je také vysledkem pouZiti urcitych kodu, jejichZ ucel je pravé zvySeni dojmu
realismu — kédy vraisemblance (pravdépodobnosti) — ve fimu i v literatute (srov. ¢islo

Communications z roku 1968 — Todorov, Genette, Barthes).



e METZ - od sémiotiky k postsémiotice:

Podle Metze — nadesel ¢as ukoncit vS§eobecné uvazovani o filmu. Je potiebny védecky ptistup.
Chce studovat materialni pdominky umoZnujici fungovani filmu. Popsat proces
signifikace filmu. Peirce, Saussure — odtud nazyva sviij projekt sémiotika filmu.

vice spoléhd a odvolava se na prace jinych; velkd mezindrodni komunita semiotiki.

konference o sémiotice.

Christian Metz (1931-1993)

ucil na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales v Patizi.

jeho prace byly prekladany do anglictiny a sam ucil letni pfednaSkové kurzy v anglicting ---
vliv na angloamerické prostiedi.

Dv¢ faze: rana strukturalistickd — snaha definovat podobnosti a rozdily mezi filmem jako
jazykem a pfirozenym jazykem.

Odpovéd’: je to jazyk v omezeném smyslu — jazyk bez jazykového systému; poté se snazi o
odpovéd’ na otazku ,,jak je filmu rozuméno® — a to ho vede k zapojeni psychoanalyzy —

Imaginarni signifikant, soubor esejii napsanych v letech 1973-75. Analogie filmu a zrcadla.

Metz, Christian: Uvahy o sémantickych prvcich ve filmu, Film a doba 1/1967

Metz, Christian: Imaginarni signifikant. Psychoanalyza a film, Praha, CFU 1991

Metz, Christian: Film - jazyk nebo fe¢?, in: Film jako znakovy systém, CFU, Praha 1971
Metz, Christian: Filmova montaz a fabule, in: Antologia sucasnej filmovej teorie, Bratislava
SFU 1980

Metz, Christian: Metodické navrhy na analyzu filmu, in: Antologia suc¢asnej filmovej teorie,
Bratislava SFU 1980

((Metz: 68: essais sur la signification au cinéma. angl. pi. 74: film language: semitocs of the

cinema - zde obsazeno i Film: jazyk neob fec¢?; text je z roku 1964)

1971: langage et cinéma. angl. pt. 74: Language and cinema.
72: Essais ... II.

77 Essais sémiotiques.

77 Imaginarni signifikant

91: L’enonication impersonelle ou le site du film



(Velka syntagmatika: prvni verze - 6 typti: v Communications 66, rozsifeno na 8 - text z 68,

oba pak v Essais..)

Prvni vyzkumy a ptispevky;
Rozpoutala se debata, do které ptispivali hlavné Italové — diky dvéma mezinarodnim

konferencim v Pesaru 1966 a 1967 —

Gianfranco Bettetini, Emilio Garroni, Pier Paolo Pasolini a Umberto Eco.

Velka syntagmatika:

(napft.: ivahy o sémantickych prvcich ve filmu — ptispévek v Pesaru, 1966, in filma doba)

tvrzeni, Ze film je fe€ bez jazyka, vede ke zkoumani syntagmatické diemenze filmu —
filmova specificnost je spojena s narativitou

urcit syntagmatické typy fungujici v klasickém filmu

paradigma syntagmat, ze kterych filmat miize vybirat — tj. velkd syntagmatika —

8 zpusobu konstrukce obrazové sekvence

syntagma je idetnifikovatelné na zakladé toho, jak strukturuje ¢asoprostorové vztahy mezi
profilmickymi udélostmi, které ukazuje.

stejna udalost pfedvedena pomoci riznych syntagmat bude mit rlizny vyznam

- takZe syntagmatické jednotky jsou identifikovany jen tehdy, kdyz zména v roving zabéru, tj.
filmového oznacujiciho, produkuje zménu v roviné ozna¢ovaného (tj. Casoprosotrovych
vztahli mezi profilmickymi udalostmi); kdyZ je zména v roviné oznacujicho spojena se

zménouv roviné oznacovaného, pak zacina nové syntagma
zabér je minimalni segment, syntagma je vétsi nez zabér
8 syntagamtickych typi:

typologie zplisobll organizace ¢asu a prsotoru pomoci stfihu v ramci segmentl narativniho

filmu.



Osm velkych syntagmatickych typu, figur; narativné autonomnich useki, narativnich
jednotek, vzorci, do nichZ mohou byt organizovany jednotlivé zabéry (pojmy

“sekvence” i “scéna” jsou rezervovany pro oznaceni specifickych typi syntagmat)

1) samostatny zabér

2) paralelni syntagma

3) “vymezujici”, svorkové, shrnujici, (bracket) syntagma — montazni sekvence,
4) popisné (deskriptivni) syntagma — chronologické

5) stridavé, alternujici (vypravéci) syntagma

6) scéna (obraz — jako ¢ast sekvence)

7) epizodicka sekvence

8) obycejna sekvence

v knize Langage et Cinema: 1971 — tato prace vyznacuje koncici

strukturalistické obdobi Metze.

Language and cinema - Vliv literarni teorie - Barthes, Kristeva, autofi kolem Tel Quel
(propagujici novy typ literarné textové praxe).

V Langage et cinema - patrné napéti mezi statickym, taxonomickym strukturalistickym
pohledem na textualni systém...

vvvvvv

saussurovského pardigmatu (Kristeva - text jako produktivita, "displacement", "écriture").

v Langage et cinéma: misto pojmu langue a parole — pojem ,,k6d*
ten nema tak silné spojeni s lingvistikou

film jako médium vyuZzivajici vice kodi, nekteré specifické, jiné nespecifické

Koncept textualniho systému jako strukturované sité kodu.
Kazdy film ma4 urcitou strukturu, sit’ vyznamu - tato konfigurace je tvorena volbami z

riuznych kodu, dostupnych filmari.



Metz: systém textu = proces, ktery presunuje kody, deformuje jedny pfitomnosti jinych,
ovlivitovani jednéch druhymi, nahrazovani jednéch druhymi. Umisténi kazdého kédu do

urcité pozice k celkové strukture.

tento pozd¢jsi, dynamictéjsi pohled na text jako neukoncené, neustalé ""displacement" -
premist’ovani. Filmovy text tak uz neni soupis kodu,

ale spi$ prace neustalé restrukturace a premistovani, kterym film "piSe" svij text,
modifikuje a kombinuje své kody,

rozehrava jedny kédy proti jinym, a tak tvori sviij systém.

Diilezité je: prechazeni od kodu ke kodu, to, jak je signifikace vedena napt. od sviceni k
pohybu kamery, od dialogu k hudbé, nebo zplsob, jakym se hudba stietava s dialogem,
sviceni s (proti) hudbou, hudba s pohybem kamery.

Filmové ecriture odkazuje k procesu, kterym film pracuje s a proti kodiim s cilem vytvorit
sebe sama jako text.

Zatimco filmovy jazyk je mozné chapat jako soubor kodu, écriture je operace, proces
odsouvajici kody.

écriture jako prepracovani kodii - Metz tak ukazuje film jako praxi signifikace, ktera
neni zavisld na pojmech s romantickou konotaci, jako "inspirace", "genius".., ale spis jej

ukazuje jako ptepracovani spolecensky dostupnych diskurzi.

Filmar uziva kody, aby nechal sviij material promluvit k divakovi. Sémiotik postupuje
opacné: pouziva sdéleni filmu, aby mu pomohlo konstruovat kédy, které transcenduji

sdéleni.

Textualni obrat:

rozsifilo se pole vyzkumu a proménily se 1 procedury, nastava etapa nazyvana ”druha
semiotika“.

Odklon od statického, taxonomického pristupu strukturalismu (namisto definovani
systému, ti'id znaki a koédi, namisto typologie se objevuje zajem o sméry, silové linie,
proces).

Objektem vyzkumu prestaval byt film jako soubor potencidlnich moZnosti, ale film jako

pole realizace.
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Zajem o podminky a mody konkrétniho dila, ne o repertoar kodifikovanych procedur,

ktery lze hledat za konkrétni volbou.

V 70. letech se pozornost sousttedila na signifikujici praxi — tj. na ”lingvistickou praci” se
zakladnim materidlem, na ”psani” (pojem pouzit opét Metzem), urcujici kompozici tohoto
materialu.

Tento zajem o ”text” nechaval stranou obsah, zijem se soustredil na oznacujici, ne na

oznafované. Zajem ne o pirenaseni obsahu, ale o lingivstické operace vykonané filmem.

Jsou to hlavné Casopisy Cinéthique a Cahiers du Cinéma, které reprezentuji
snahu ”rozmontovat” filmovy stroj a odhalit jeho ideologické piisobeni a

ukazat narok filmu na rekonstituovani reality jako faleSny.

V 70. letech - text jako neustale oteviené pole, ve kterém se neustale objevuji napéti a
konflikty

vdéci za hodné tzv. textudlnim analyzam, které v tomto desetileti vznikaly — detailni deskripce
dila nebo jeho ¢asti a odhalovani principt, které funguji v pozadi. (Bellour, Andrew,

Bordwell, Chateau, Kuntzel, Jost, Heath, Gardies, Simon, Willemen,...)



textualni analyzy.

po publikovani Langage et Cinéma - zaplava textualnich analyz.

pojem textu --- vznika novy typ studii o filmu - textualni analyzy filmi —
Roger Odin - bibliografie takovych texti v roce 1977 - pres 50 piipadi.
(ovSem nékteré takovéto texty uz pred Langage et cinéma - Bellour o

Ptacich 69 v Cahiers)

Zkoumani formalni kofigurace tvotici textudlni systém, izolovani malého poctu kodi,
sledovani jejich proplétani skrze film.

Heath - touch of evil, Baudry - Intolerance, Kuntzel: M,

Cahier - Mlady mr. Lincoln, kolektivni analyza Muriel a Deset dnii... Ne vSechny jsou
zaloZeny na Metzovi.

Rada textil inpirovana Barthesem: S/Z,

Bellour: Ptaci: mikrotextudlni naalyza sekvence z Bodega Bay a zaroven rozsifeni na §irsi

nartivni kody sdilené vice filmy - vytvoreni paru jako telos holl. narativu.

u Hawksova The big sleep - textualni logika urcitého, predurceného fragmentu - ktery

samotny film izoluje jako segment.

11
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e CASOPISY A DEBATA:
V roce 1965 nahradili Rivetta v ¢ele Cahiers de cinema Jean-Louis Comolli a Jean
Narboni.
Postupné snaha vyvinout prisnéjsi teoretické pristupy namisto vagni kategorie vkusu;
vagnost slovniku a predev§im distance od politiky budou zcela popieny v editorialu —

manifestu z roku 1969: Cinéma/lIdéologie/Critique

Rostouci nepfijatelnost autoritaiského gaullistického statu; zvIast’ po zakazu Rivettova filmu
JeptiSka (1966) pro antiklerikalismus.

Uz tady, v roce 1966, zac¢ina posun Cahiers k vEtsi militantnosti, Comolli pfesouva pozornost
od stylu a estetiky k ekonomickym strukturam, pracovnim podminkiam, technickému
vybaveni — tedy oblastem, kde podle néj pfinesla nova vina skute¢nou revoluci.

Cahiers podporovaly novou vlnu, ale kdyz Claude Lelouch v Muz a Zena (1966; hraji
Trintignant, Aimée) zdanlivé vyuzival postupy nové viny a byl k ni pocitan, Comolli ostie
zautoCil na Lelouchuv film - ptiklad angazovanosti:

V Muz a Zena neni ¢emu rozumét, srozumitelné pro kazdého x Comolli oceniuje Godardovy
filmy proto, ze divakovi dodava pocit nepohodli. Muz a Zena podporuje dominantni ideologii,
prodéava obrazy snu burzoazni spolecnosti, zkrasluje konzumerismus.

Novy film ma predstavovat aktivni odpor dominantni ideologii. Film ma byt nastrojem

zmény. V Cahiers uz se nemluvi jen o uméni, ale taky o politice.

Problém ideologie

1969 - Cinéthique — fran. ¢asopis — (vychazel od ledna 1969, marx-leninsky ¢asopis) -
rozhovor s Jenaem Thibaudeauem a Marcelinem Pleynetem — editofi liter. ¢as. Tel Quel.
Rozhovor s Pleynetem:

role média a kamery — kamera neni neutrdlni nastroj, ale néstroj, ktery rozsifuje burzoazni
ideologii. Predklada obraz svéta na modelu “védecké perspektivy” 15. st. Narokuje si chovat
se jako lidské oko, podle zakont percepce. Obraz ale zavisi na silnych normach a cenzufe,
védecka patina jej vydava za “pfirozeny” obraz svéta. Obraz tak nezaznamenava realitu,

vylucuje to, co nesedi do jeho systému, ale snazi se budit dojem, Ze ano.
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Cinéthique — Gérard Leblanc — formy a ukoly politického filmu:
kritizuje filmy, které jsou sice napft. o pracujici tfide, ale prezentuji na platné svét, do kterého
muzeme projektovat nase touhy kompenzovat vlastni nedostatek — skytaji iluzi participace na
zkusenosti, kterd nemuze byt nasi zkusenosti, misto aby upozoriiovaly na to, Ze sledujeme
spektakl. Snazi se nabidnout “kus zivota”, misto aby fekly, co lezi za obrazy a zvuky. Tak se
nezbavi burzoazniho charakteru — zdjem burzoazie je skryvat produkujici praci, ktera je
zdrojem nadhodnoty. BurZoazie se snazi ukazat svét na platné tak, aby nebyla vidét prace
vykonéavana kinematografii pfi produkci toho, co neni pfirozené.
(yjmenuje filmy, které se rozchazi s burzoazni ideologii:

Jean-Daniel Pollet a Volker Schlondorft, scénai Phillipe Sollers — Mediterranée
a Robert Hanoun: Octobre 4 Madrid — jde o filmy, které nenabizi divakovi kompenzaci, ale
zvou ho k i€asti na produkci obrazl a zvukd, které uz neskryvaji svoji materidlni podstatu
vepsani na film.
Tyto filmy se rozchazeji s dojmem reality, ktery byl tak dalezity pro burzoazni film.
Predvadi materidlni podminky své existence a osvobozuji divaka z pozice, na kterou byl
obvykle omezen.

TakZe mame na jedné strané filmy, které pokracuji v budovani realistické iluze, jakoby byly
prodlouZenim Zivota;
na druhou stranu filmy, které ukazuji, ¢im jsou — tedy shluky obrazi a zvuki.

Film reprodukuje existujici ideologii a produkuje ideologii vlastni — dojem reality.

Nadg¢ji predstavuje materialisticky a dialekticky film:

materialisticky: ukazuje materialni podminky své existence;

dialekticky: jeho viile vyjadfovat se o sobé samém ovlivituje jeho produkci a recepci.

Reakce na Cinéthique z Cahiers du Cinéma: dva eseje od Jean-Louis Comolliho a Jeana
Narboniho: Cinéma/Idéologie/Critique (oba eseje 1969).

Film je produkt specifického ekonomického systému a produkt ideologie tohoto
ekonomického systému — kapitalistické ideologie. Tato ideologie ptredklada reprezentaci,

ktera brani vidéet svét jaky je. Film nesleduje svét, ale predefinované obrazy svéta.
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C.a N. odmitaji striktni dichotomii Cinethique, podle niz je mozné byt jen bud’ uvnitf, nebo
vné systému reprezentace, ktery uvaluje burzoazni ideologii. Je mozny i neptimy boj, kdy
znevazuji systém reprezentace predvedenim vlastni role jako nastroje reprezentace.

kazdy film je politicky do té miry, ze je determinovany ideologii, ktera jej produkuje.
"Realita" je vyrazem ptevladajici ideologie. Kamera zachycuje svét dominantni ideologie.
Reprodukuje svét tak, jak je zakouSen, kdyz je filtrovan ideologii. Kdyz délame film,
reprodukujeme véci ne tak, jak jsou, ale jak se jevi kdyZ jsou filtrovany ideologii. To se tyka
tématu, stylu, formy, vyznami, narativni tradice... v pozadi je vzdy ideologicky diskurz.
ukolem filmafte je narusit spojeni mezi filmem a jeho ideologickou funkci, nebo je dokonce

oddg¢lit. To je dulezité hledisko d€leni filmi.

a/ nejvetsi kategorie - filmy prosycené dominantni ideologii.

b/ filmy ttocici na ideologické ptivlastnéni na dvou frontach.

bl. ptimou politickou akei, na roviné oznaCovaného - tj. tykaji se politického tématu, ale
efektivni to miize byt jen ve spojeni s

b2. naruSenim tradi¢niho zplisobu popisu reality. "akce" musi probihat na obou frontach -

oznacujiciho i oznacovaného.

c/ stejna dvoji akce, ale "proti srsti", against the grain.. Obsah neni explicitné politickym, ale
stava se takovy diky kriticismu praktikovanému skrze formu. Pf. Persona, Bellboy,

Meéditerranée,.. Tato filmy jsou hlavni téma pro Cahiers.

d/ filmy, které maji explicitné politicky obsah, ale nekritizuji efektivné ideologicky systém,

protoZe piijimaji jeho jazyk

e/ zdaji se patfit k ideologii, ale je zde mezera, dislokace, mezi vychozim bodem a vyslednym
produktem. Kladou ideologii do cesty piekazky, nuti ji zménit smér. Vnitini kriticismus,
rozpara film zevnitt. Ideologie je prezentovana filmem. ¢asto v Hollywoodu. Ford, Dreyer,

Rossellini...

f/ "live cinema" - cienma direct - dvé skupiny:
1. vétsi skupina - vychazi z politickych udalosti, ale neni rozdil mezi nimi a
nepolitickymi filmy, protoze nezpochybiiuji tradicni metodu popisu. Spocivaji na

iluzi, Ze kdyZ rozlomi ideologicky filtr narativni tradice (dramaturgie, konstrukce,
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diraz na formalni krasu) ze se realita objevi v pravé podobé. Tim ale zrusi jen jeden,

a ne ten nejdulezitéjsi filtr.

g/ druhy typ "live cinema" - nespokojuji se s ideou kamery "prohlizejici skrze zdani", ale

utoci na zékladni problém popisu tim, Ze dodava aktivni roli materidlu filmu.

funkce kritiky, z toho plynouci:
pro kategorii a/ - ukazat, k ¢emu jsou tyto filmy slepé, jak jsou pln¢ determinované ideologii.
2. pro b/ ¢/, g/ - €ist je na dvou rovinach, oznacujici a oznaCované - jak funguji na téchto
rovinach.

3. pro d/, f/ - ukézat, jak je oznacované (politické téma) oslabeno absenci technicko
teoretické prace v roviné oznacujiciho.

4. ¢/ - ukazat mezeru mezi filmem a ideologii, ktera vznikla tim, jak film funguje (Ford).

Dilezity ptispévek: série “exemplarnich ¢teni” kolektivem Cahiers: Ford: Mlady Mr. Lincoln,
a Sternberg: Morocco, tedy filmy, které sice zlistavaji uvniti burzoazni ideologie, ale ukazuji

vSechny jeji strany.
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