Frankfurtska Skola:

Martin Jay: The Dialectical Imagination: A History of the Frankfurt School and the Institute
for Social Research 1923—1950. Boston, 1973

Dominic Strinati: An introduction to popular culture. Routledge, 1995

Douglas Kellner — Frankfurtska Skola a kulturdlni studia:
http://pages.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/essays/frankfurtschoolbritishculturalstudies.pdf

Za vychozi predpoklad pro teoretickou inovaci a nikym neomezovany socialni vyzkum byla
povazovana naprostd nezavislost — snaha vytvofit adekvatni instituéni rdmec. Rigidni
némecké univerzity by je omezovaly. Financni pomoc otce jednoho z iniciatorti, Felixe Weila
— otec obchodnik, finan¢ni dar.

Ustav pro aplikovany socialni vyzkum (Institut fiir Sozialforschung) ziizen 1923.

Cisté vyzkumny institut, podle modelu Humboldtovy ,,akademie®, nikoli ,univerzity*
zaméiené na vychovu studenti

¢lenové velmi Casto z rodin zidovskych obchodnikti, podnikateli, 1ékafi. ..

Prvni generace Frankfurtské skoly:
zakladatelé: levicové orientovani Némci, zidovsti intelektualové z vysSich a sttednich vrstev.

Carl Griinberg — prvni feditel institutu

1931 — Max Horkheimer vystridal Griinberga v Cele institutu.

cil institutu pod Horkheimerovym vedenim: vyzkum postoji délnikli a zaméstnanct k riznym
problémim; metoda: statistiky a dotazniky; sociologickd, psychologickd a ekonomicka
interpretace.

Oteviena pobocka v Zenevé

vysledky vyzkumu se publikuji v Zeitschrift fiir Sozialforschung

1932 ptijat novy €len — Herbert Marcuse

Tato prvni generace zde pusobila do roku 1933, pro zidovsky plivod fady c¢lent bylo
pracovisté uzavieno.

Emigrace, zakladany pobocky - Patiz, Londyn, New York

Columbia University v New Yorku — nabidla zdzemi, odesli tam:

Horkheimer, Lowenthal, Marcuse, Pollock ad., v USA uz v tu dobu byl Erich Fromm.

Koncem 40. let se nékteri vratili do Frankfurtu: Horkheimer, Adorno, Friedrich Pollock...
Institut obnovil ¢innost ve Frankfurtu v roce 1950

Doslo k oslabeni plivodni vazby na marxismus. Druhé obdobi konci pocatkem 50. let, kdy se
Institut vratil do Frankfurtu a zacina nejslavné;si obdobi skoly.

Kromé Horkheimera a Adorna novi autofi - Oskar Negt, Albrecht Wellmer,... a hlavné Jiirgen
Habermas.

Esteticka teorie a kritika masové kultury:



uméni hodnoceno ne podle zaméri autora, ale podle spole¢enského vyznamu. V této linii
napf. Jean-Paul Sartre, Lucien Goldmann, a také pfedstavitelé Frankfurtské Skoly v Némecku.
Institut mél tedy zcela opacny pfistup k otdzce spolecenského kontextu, nez tradice
Geisteswissenschaften (duchovnich véd), které pojimaly intelektualni déjiny v socidlnim
vakuu.

Utopicky rozmér chapani uméni: uméni chiapano jako posledni sféra lidské touhy po
»jiné“ spolecnosti, neZ je ta pritomna (Horkheimer). Kantovo pojeti bezzajmovosti
krasy je tedy omyl: uméni je vyjadienim zdjmu o budouci Stésti.

Dokud nebudou socidlni rozpory vyreSeny, uméni musi obsahovat prvek protestu.
Adorno: uméni piedstavuje silu protestu proti natlaku dominantnich instituci, naboZenstvi, ...
V jadru kritiky masové kultury ze strany Frankfurtské skoly bylo presvédceni, Ze vize
»jiné spolecnosti“ je nahrazovana afirmativni kulturou.

Diilezity prvek Kritické teorie: poZadavek $tésti.

Dialektika osvicenstvi - Horkheimer a Adorno (1944 /jako Philosophische
Fragmente/1947)

kritika osvicenstvi: divéra ve v€du a racionalitu a v lidskou svobodu se proménila v no¢ni
muru.

Adorno a Horkheimer provedli kritiku racionality osvicenstvi, které¢ produkovalo nové formy
totalitarianismu, protoze redukovalo mysleni na instrument (instrumentalizace rozumu) pro
ovladnuti pfirody a spolecnosti. Jen jiny druh racionality - sebereflexivnéjsi a kriticky - mize
znamenat osvobozujici hodnotu.

Frankfurtska Skola a film:

Frankfurtska Skola zkoumala vztah kinematografie ke sféfe, ktera ji zahrnuje a determinuje -
ke kulturnimu pramyslu.

Tato linie za¢ina v Dialektice osvicenstvi - Horkheimer a Adorno 1947 (Kulturni pramysl —
kapitola v knize Dialektika osvicenstvi); (ale vyznamného predchiidce méli v Benjaminové
Umeéleckém dile ve veku technické reprodukovatelnosti, 1936).

Kulturni primysl:

Frankfurtska Skola - studovala film synekdochicky jako emblematickou Céast za celek
kapitalistické masové kultury - ale pouzivali pojem kulturni primysl, ne masova kultura,
aby se vyhnuli dojmu, Ze tato kultura vyrusta primo z mas.

Odpor k masové kultuie ne proto, Ze by byla demokratickd, ale pravé proto, Ze
demokraticka NENI.

Kritika masové kultury je soucdsti SirSi kritiky osvicenstvi, jehoz rovnostarské sliby
osvobozeni nebyly nikdy naplnény. Komeréni filmy jsou produkovany jako komodita
zpusobem podobnym vyrobni lince (sympatie pouze pro nedisciplinovany, anarchicky film).

Zameérem bylo studovat selhani revolu¢ni zmény, predvidané marxismem.
kritika marxismu — pfitom stale z marxistickych pozic

Usttedni otazka: nakolik je nadstavba schopna rozvratit historické sily ekonomické zmény.
Historie se podle vSeho "pokazila", protoze ideologie dominujici tfidy dokdzala udrzovat
ekonomickou zakladnu v zaddoucim stavu, a to hlavné udrzovanim '"faleSného védomi" -
jednim z prostfedkd méla byt komercionalizovanad masova kultura.



Dulezitd je zde teorie '"komodifikace" - vychazi z Marxova spisu '"Grundrisse" -
pfedméty se stavaji zbozim tim, Ze ziskavaji sménnou hodnotu, misto aby mély jen skutecnou
uzitnou hodnotu. Takto jsou na mediadlnim trhu jako komodity produkovany a prodavany i
kulturni produkty.

teorie zboZniho fetiSismu:

marxisticka teorie zbozniho fetiSismu je v pozadi Adornovych tivah o tom, jak kulturni formy
(napt. popularni hudba) slouzi zabezpeceni ekonomické, politické a ideologické dominance
kapitalu.

Zbozi se podle Marxe odcizuje od svého lidského plivodu a diky tomu se stava tajemnym,
cizim objektem, namisto aby bylo ztélesnénim socidlnich vztahi.

Marx odd¢lil sménnou a uzZitnou hodnotu.

Sménna hodnota se vztahuje ke kupni cené, prodeji, pozici na trhu.

UZitna hodnota se vztahuje k poZitkim nabizenym konzumentovi, k praktické hodnoté,
uZite¢nosti.

V kapitalismu sménna hodnota dominuje nad uZitnou, protoZe kapitalisticka ekonomika
dominuje nad potiebami lidi. To je ustfedni pozice Adorna.

Adorno rozs$iiil Marxovu analyzu na sféru kulturniho zboZi - konkrétné hlavné hudebni
trh a hudebni fetiSismus. Sménna hodnota prebira funkci uzitné hodnoty - na tom
spociva fetiSisticky charakter hudby.

Vétsi uctu prokazujeme cené zaplacené za listek na koncert nez samotné realizaci koncertu;
jsme obéti zbozniho fetiSismu, v némz se vztahy kulturni a spolecenské objektivuji v kategorii
pencz.

FetiSizace v hudbé se projevuje mj. v darazu na aranzmd, v nostalgickém ozivovani
zastaralych hudebnich styla kviili jejich schopnosti evokace; v diirazu na hvézdy; v dirazu na
to, byt na ,,spravném* koncert¢, spi§ nez na samotny poslech hudby; OvSem ovéfit fetiSizaci
neni mozné pomoci béznych metod vyzkumu — dotazniky nebo rozhovory nejsou vyhovujici,
protoZe ndzory posluchacti nejsou vérohodné (zdroj Adornova konfliktu s Lazarsfeldem).
Posluchaci popularni hudby jsou podobni détem; i kdyzZ si ve skuteCnosti preji jiny typ
hudby, diky mentalni infantilit¢ poslouchaji dal populirni hudbu. Popularni hudba
podobné jako hollywoodsky film tlumi uvédoméni neSt’astného, ubohého a omezeného
zpusobu Zivota v Kkapitalistické spole¢nosti; odvadi od odporu proti kapitalistickému
systému.

Typicky rys kulturniho primyslu je uniformita. Vytvaii homogenni produkty.

Masové rozsiteni sice vyzaduje uniformitu produktii, homogenitu; ale to neni vysvétleni -
masova konsumpce je totiz nasledek, ne pri¢ina, nového primyslového systému a
nového druhu produkti.

Postoj publika je soucdsti systému, nikoli jeho ospravedlnénim

Jednim z diivodi je to, Ze autority sankcionuji vse, co se lisi od jejich vlastnich pravidel,
od jejich predstavy konzumenta

Diference mezi produkty (napft. filmi Warner Brothers nebo MGM) je jen zdanliva.
Homogenita je vysledkem standardizace - produkéni modely diktuji pevné formule.
Schematismus triumfuje nad autentickym dilem.

"jakmile film zacne, je jasné, jak skon¢i, kdo bude odménén, kdo potrestan, kdo zapomenut.
... vyvoj kulturniho primyslu vedl k nadvlade¢ efektu, piisobivosti, technického detailu na
samotnym dilem..." v popularni hudbé¢ — od prvniho taktu motivu vime, jaky bude jeho zavér,
a jsme $t’astni, kdyz se ocekavani vyplni. Porazka dila, vitézstvi klisé.

Vitézi kli$é nad uménim.



Kulturni produkce je proces standardizace, ve kterém produkty ziskavaji formu spole¢nou
vSemu zboZi - napt. western, ktery je znamy kazdému névstévnikovi kina.

Kulturni produkce vytvari dojem individualnosti, toho, Ze kazdy produkt ma
individualni auru. Cilem je zakryt standardizaci a manipulaci, kterou kulturni primysl
vykonava. VétSina kulturnich produkti tak mé standardizovanou podobu a pfitom jsou
vydavany za zboZi majici individualni povahu.

Individualizace je ideologickym procesem, ktery skryva standardizaci. Piikladem je
systém hollywoodskych hvézd: "¢im jsou metody produkce a obsah odlid$ténéjsi, tim
usilovnéji kulturni primysl propaguje udajnou velkou osobitost".

Skute¢ny zivot je nerozliSitelny od filmu. Zvukovy film nenechdva Zadné misto pro imaginaci
nebo reflexi. ... VSechny ty filmy a produkty kulturniho primyslu, které divaci uz vidéli, je
naucily, co maji ocekavat - reaguji automaticky. Stejny obsah a rychlost informaci, které
divaka nuti sledovat film bez reflexe, aby neztratil ptib&h, ¢ini divaka pasivnim.

Film, respektive masové uméni, potlacuje imaginaci - imaginace pritom je schopnost,
umoziujici si predstavit, Ze realita by mohla byt i jind. Publikum tak vlivem masového
uméni véri, Ze socialni realita nemuze byt jina, nez je.

kulturni primysl je vysledkem zbozniho fetiSismu, dominance sménné hodnoty a nadvlady
monopolniho kapitalismu.

Formuje vkus a preference mas, formuje jejich védomi vstépovanim touhy po uspokojeni
falesnych potieb. Eliminuje pravé, skutecné potieby, i alternativni teorie a politicky opozicni
zpisoby mysleni.

Kulturni primysl vyjadifuje status quo. Sila jeho ideologie posiluje konformismus. Opozi¢ni
zpusoby mysleni a konani se stdvaji nemoznymi.

Kulturni primysl garantuje vytvaFeni a uspokojovani faleSnych potieb a tlumi
skute¢né, realné potieby.

kritika Frankfurtské Skoly:

1. nedodavaji empirické diikazy pro svoji teorii; napt. Adorno kdyZz hovofi o regresivni
povaze poslechu hudby — neodkazuje na empirického posluchace.

Adorno by namitl, ze jsou posluchaci uz natolik infantilizovani, Ze nema smysl se jich
ptat.
2. pouzivani nesrozumitelného zpiisobu psani, stylisticka nejasnost
- ,.kriticka teorie* — teorii chapou jako formu resistence viici komerénim impulziim
kapitalistické produkce a ideologi¢nosti komoditniho fetiSismu.



FILMOLOGIE:

literatura: Edward Lowry: The filmology movement and film studies in France. Ann Arbor:
UMI Research press, 1985

Francesco Casetti: Filmové teorie 1945-1990. Praha: NAMU 2009

Cinémas: revue d’études cinématograpiques. vol. 19, €. 2-3, 2009

Frank Kessler, Souriau und das Vokabular der filmologischen Schule. Montage/av 6, €. 2,
1997

francouzsti intelektudlové — v ndvaznosti na knihu Gilberta Cohen-Séata Essai sur les
principes d 'une philosophie du cinéma (1946) — snaha o metodologicky pfistup k filmu;
vytvofen neologismus ,,filmologie*

snaha legitimizovat studium filmu jako akademicky obor na Sorbonné.

1946: vytvoteni Association pour la Recherche Filmologique

1947: vydavani asopisu La Revue Internationale de Filmologie - od roku 1947, 20 ¢isel;
vychazi do roku 1961; pak se Revue pfesunula do Italie, vydavana jako Ikon od roku 1962.

do ¢innosti kolem ,,filmologie* se zapojili:

Etienne Souriau — estetik, plisobici na Sorbonné

Henri Wallon — profesor na College de France, nejvlivnéjsi détsky psycholog ve Francii
Edgar Morin — marxisticky sociolog

Léon Moussinac — vlivna osobnost francouzské filmové kultury od 20. let 20. stoleti

filmologie hrala kli¢ovou roli v legitimizaci studia filmu jako institucionalizované praxe.
Reprezentuje piistup ¢asove paralelni, ale vyrazné odliSny od tradice Bazina a Cahiers du
Cinéma.

Intelektualni vyzva filmologie nebyla v roviné estetické, ale spiS sociologické — vychazela
ze zajmu o silu, vliv a pripadné utopistické moznosti filmu jako média.

situace ve Francii po vélce: oziveni hnuti filmovych klubii; dovoz hollywoodskych filmii po
péti letech zdkazu; formulace Bazinovy teorie, prosazovani neorealistické estetiky; vydavani
Sadoulovych dé&jin filmu; zaloZeni ¢asopist Cahiers du Cinéma a Positif...

Ustiedni postava: Cohen-Séat — filmovy producent, diive novinaf, sim nebyl akademik,
ale mél v akademické sfére pratele. Silna divéra v potencidl védeckého zkoumani. Pozaduje
pfisné metody vyzkumu, které mohou dodat uz ustavené discipliny — pfedevsim sociologie,
antropologie, lingvistika, estetika, filozofie, psychologie, psychoanalyza, fyziologie.
Odpovidalo to dobovému vlivu logického pozitivismu.

kontext povalecné Francie:

texty Cohen-Séata i dalSich, vé€nované filmu — vyjadiuji silny pocit spolecenského poslani
v dob¢ moralni a intelektudlni krize.

/v roce 1943 vznikl Institut vyssich filmovych studii — Institut des Hautes Etudes
Cinématographiques — IDHEC — prvni oficialni filmova $kola ve Francii. Prvni feditel —
Marcel L Herbier/



po valce krize filmového primyslu — v roce 1947 kolaps, diky francouzsko-americké dohod¢
z kvétna 1946 — Blum-Byrnes — zruSeni francouzského dluhu, ale taky otevieni trhu
americkym filmim — zruSeni kvot na americké filmy.

Vysokd nezaméstnanost v oboru, pokles doméci produkce — vniméno ne jen jako ekonomicky
problém, ale taky problém s etickymi disledky a s implikacemi pro narodni kulturu
(amerikanizace)

filmologie x Cahiers du Cinéma: Cahiers vydavany od 1951, navazuji na La Revue du
Cinéma — vychazela 1929-31 a obnovena 1946, do 1949, v Cele Jean Georges Auriol. Bazin
navazuje na Auriolovu linii — z4jem o film z perspektivy filmovych nadSencii, nikoli
akademického védeckého zajmu.

Institucionalizace Filmologie:

Cil Cohen-Séata: institucionalizace nové védni discipliny.

1946: vytvoreni Association pour la Recherche Filmologique

v Cele C-S, ale zapojena cela fada vyznamnych intelektualii z akademické oblasti:

Morin, Wallon,

feditel IDHEC Moussinac, profesoifi Sorbonny Gaston Bachelard, Raymond Bayer, Etienne
Souriau; reziséfi René Cliar, Jean Delannoy, Marc Allegret, historik filmu Georges Sadoul...

Asociace si vytycila tFi cile:
- casopis;
- mez. konference;
- ziizeni Centra pro filmologicky vyzkum, pfi¢lenéného k nékteré francouzské
univerzité

1947 v Patizi se kona mezinarodni kongres filmologie;
druhy kongres 1955 op¢t v Patizi

Prvni kongres — ucast badatelll z fady zemi Evropy; rozdéleni do okruhii viceméné podle
védnich obori, psychologie, sociologie..

Zalozeni filmologického institutu, leden 1947, od 1948 ptipojeno k patizské univerzite (k
Sorbonng), zahajeno i studium dvouletého studia zavrSeného titulem.

TEMATA:

z disciplin vyzvanych filmologii k praci na filmu reagovala nejrychleji psychologie
Psychologie se zajimala o koncept vypracovany filmologii:

kinematograficka situace - spojeni platna, kina a divéka, kde probihaji procesy jako
rozeznavani a desifrovani pfedvedeného, poskytovani piibehii jako zdroj potéSeni,
identifikace s postavami, fantazie...

Filmologie navrhuje integrované studium této reality, uchopit ve v§ech aspektech -
postoje pred vstupem do kina, chovani béhem projekce, atd.

Vysledkem by byla "fenomenologie filmu", ktera by vysvétlovala, co znamena byt
filmovym divakem (E. Feldmann - Considérations sur la situation de spectateur au cinéma —
1956 — in Revue internationale..., 26).

Studium psychologické dynamiky kinematografické situace - percepce, pochopeni,
pamatovani, participace, i fyziologie vidéni. Cohen-Séatova iniciativa posilila vztah
psychologie a filmu.



zajem o vliv na divaka — o psycho-fyziologické podminky percepce; vyuZiti metod
experimentalni psychologie
testy - pozorovani divakovych reakci.

priklady text v Revue:

psychologické, somatické a elektroencefalografické efekty rytmického prerusovani
svételnych stimuli;

reakce déti na film

Modifikace EEG v pribéhu filmové projekce

Poznamky k EEG neprizpiisobivych déti v pritbéhu filmové projekce
Experimentalni studie nervové aktivity v priabéhu projekce

Fada eseji o tom, jak je film vniman p¥i projekci na platno.

Henri Wallon (L acte perceptif et le cinéma — in: Revue internationale de filmologie 13 -
1953),

A. Rey (la perception d un ensemble de déplacements — Revue 17 - 1954),

A. Michotte (texty v Revue - 1948, 1953, 1961), - padesata 1éta.

Tato linie pokrcuje pozde€ji mimo filmologii - J. J. Gibson - ekologicky model,
Hochberg a Brooksova - kognitivni psychologie - (78 - esej The perception of Motion
Pictures) .

KRITIKA:
Cahiers du Cinema — Florent Kirsch — 5. ¢islo Cahiers
Cabhiers — humanisticky a esteticky pfistup, zdroje v tradi¢nim piistupu humanitnich véd.

clanek v 5. ¢isle Cahiers — od Florenta Kirsche — ,,ivod do filmologie oboru filmologie*:
Cohen-Séat oddélil zietelné teorii od praxe; novy obor je prezentovany jako syntéza
klasickych disciplin, aby se univerzitni profesofi nestitili nového pfedmétu zkoumani.

Z neznalosti pfedmétu vyzkumu je ¢inéna ctnost. Autofi studii vynechévaji jakékoli odkazy
k filmm, filmovym hvézdam.. misto toho odkazy na Platona, Bergsona, Shakespearea,

Molierea...

Filmologie chdpana jako hrozba.

Pozdg¢ji tento radikéalni odpor oslabil.



ceska sociologie filmu:

Bedrich Vaclavek (mj. prvni predseda brnénské pobocky Devétsilu, 1923-25) —

K sociologii filmu (1924) — schopnost filmu reflektovat zivot masového ¢loveka; strukturni
korespendence mezi filmem a kapitalismem.

Viclavek vedl rubriku ,,sociologie uméni* v asopise Sociologicka revue — Séfredaktorem
revue byl Inocenc Arnost Blaha — zakladatel brnénské sociologické skoly, orientace na
empiricky vyzkum. Zajem o otazky zivota v moderni spole¢nosti, sociologie mésta, rodiny,
détstvi, volného casu.

Funkcionalismus — hledisko funkci slouzZicich k uspokojovani potieb spole¢nosti.
Nejvyse v hierarchii funkci: funkce zabavni. Dale esteticka, sociadlné-pedagogicka,
kulturnépropagacni funkce... kompenzacni — vzruseni, akce, namisto stereotypu moderni
spolecnosti

Sociologicky vyzkum mésta Brna — 1947

Blahav zak: Jifi Kolaja — K problematice filmu (1948);

snaha o aplikaci sociologickych metod — Osmnact let Svédského filmu (1930-47) —
kvantitativni obsahova analyza, srovnani jevi jako instituce manzelstvi, socialni mobilita, atd.
se stavem spolecnosti

Likvidace sociologie v 50. letech byla v Ceskoslovensku ve srovnani s Polskem &i
Mad’arskem diislednéjsi, ale presto si vyzadala urcity ¢as, sociologické prednasky a seminare
se uskutecnovaly do roku 1950 a disertacni prace se sociologickymi tématy se piijimaly jesté

o dva roky pozdéji.

Sociologické vyzkumy obecné a vyzkumy filmového publika zvlast byly po vynucené
pauze postupné ozivovany v sovétském bloku az ve druhé poloviné 50. let, a to nejprve

v Polsku, kde byl od roku 1956 obnovovan sociologicky vyzkum zépadniho typu.

V roce 1959 bylo ziizeno malé pracovi§té v ramci oddéleni Filmova distribuce p¥i CSF,
které se zac¢alo zabyvat tématem ,,filmového hledisté*,

Karel Morava — 1961 kniha Filmovy divak

V oddéleni vyzkumu filmového divéka v Ustfedni pajéovné filmid. Charakteristika filmového

divéka, pocet navstév kina, s kym chodi do kina, jiné druhy zabavy, zaliby, vkus, oblibené
zanry...

1963 byl obnoven Ceskoslovensky filmovy ustav.

1966 — filmovy hrdina v nové viné — BeneSova — Pondélic¢ek — §tabla — Svitak , vyuZito
pro knihu Obraz ¢lovéka v €eské kinematografii 1922-1963



1969 — Pondélicek — Morava: Promény filmového hledisté,
smiSené metody — dotazniky, rozhovory



