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autorstvi jako strategie producentii — dodat filmu vy$si status
film d’art:

filmy snazici se o ,,povzneseni* filmu skrze spojeni s literaturou a divadlem — ¢asto adaptace
historickych dramat.

Zacatek: 1907-08; unor 1908 — zalozZeni spole¢nosti Film d"Art (zalozil Paul Laffitte), odtud
odvozeno oznaceni tohoto typu filmd.

Snaha ziskat slavné autory jako scenaristy filmi; + slavné herce — Charles Le Bargy, Sarah
Bernhardt.

Listopad 1908 — premiéra Zavrazdéni vévody Guise — sc.: spisovatel Lavedan, rezie a hl. role:
Charles Le Bargy

uspéch, ktery ovlivnil filmovy primysl — v USA Vitagraph a Biograph se snazily o podobnou
praxi, divadelni herci €astéji souhlasili s filmovanim.

biezen 1908 — zaloZena spolecnost Société cinématographique des auteurs et gens de lettres
(filmova spolecnost autort a muzi pisma) — SCAGL (Eugéne Guggenheim a Pierre
Decourcelle — D. byl autorem popularnich romanti) — spole¢nost adaptovala napf. romany
Victora Huga — Chram Matky Bozi v Patizi (1911) nebo Bidnici (1912)

Dalsi spole¢nosti nasledovaly: Gaumeont zalozil Grand Films Artistiques Eclipse: Série d art;
Pathé-Freres: Film d’arte Italiana a Film d’art russe.

Dutvody vzniku tohoto modelu — zajem divadelnikii vyuzit rostouciho uspéchu filmu a zajem
filmu ziskat stiedni vrstvy



Autorenfilme — v letech 1913-14 v Némecku;

filmy zalozené na znamé literarni predloze nebo filmy, na kterych se podileli autofi
divadelnich her, a divadelni herci.

Prvni némecky Autorenfilm: leden 1913 - Der Andere (Ten druhy) — rezie Max Mack, sc.
Paul Lindau — autor berlinského divadla, hral Albert Bassermann — vyznamny divadelni
herec.

Prazsky student — 1913, Das Schwarze Los — 1913, Die Augen des Ole Brandis — 1914

PAGU - tj. Projektions-AG Union — vznikla 1913, prvni némecka vertikalné integrovana
spole¢nost

si zajistila spolupraci divadelniho reziséra Maxe Reinhardta — dva filmy: Die Insel der
Seligen (ostrov Stastlivell) a Eine venezianische Nacht (oba 1913)

Déle napt. Nordisk Gspésny na némeckém trhu s adaptaci Arthura Schnitzlera: Liebelei (1914)

Autorenfilm:

vznikéd jako opozice k senzaénim dramatim, odpovidd pozadavkiim Kinoreformbewegung,
z4dda ,,vysSi umelecké standardy*. Vysoky rozpocet, velka reklamni kampan, exkluzivni
premiéry. Napomaha taky legitimizovat nova, luxusnéjsi kina. Vyvolal vznik profesionalni
filmové kritiky v Némecku.

Kinoreformbewegung: dilezitd role hnuti pti vymezeni kinematografie ve vztahu
k dominantni kultufe a ke vzdélavacimu systému.

VétSinou ze vzdélanych stiednich vrstev — ucitelé, farari, statni urednici.

Snaha o ,,pozvednuti mas* a jejich sjednoceni kolem cili naroda jako Kulturnation
— kulturniho naroda.

FRANCIE:

prosazovani auteurské kritiky:

auteurska kritika: vénuje se interpretaci jako explikaci — odhaleni implicitnich vyznamd.

uz v roce 1943 Bazin napsal text zadajici auteursky film.



André Bazin (1918-1958)

1951 - s Jacquesem Doniol-Valcrozem zalozili Cahiers du Cinéma.

Casopis navazuje na Revue du Cinéma — ta vychazela v letech 1928-31 a 1946-49. Konec
z finan¢nich divodl. Do Revue uz psali i Doniol-Valcroze a Bazin, taky Henri Langlois,
Maurice Schérer (Eric Rohmer) ad.

Obhajoba italského neorealismu: Rossellini, de Sica — diky Revue zndmi ve Francii.

Proti navaznosti Cahiers du Cinéma na Revue ale vystupuji mladi ,,obrazoborecti* kritici —
ktefi psali uz do malého Casopisu Gazette du cinéma — Casopis vedl Maurice Schérer /tedy

Eric Rohmer/, psali tam napf. Godard, Jacques Rivette, Jean Douchet.

Revue du Cinéma 1946-49; 1928-31 Gazette du cinéma — 1950

/Doniol-Valcroze, Bazin, Schérer) /Maurice Schérer, Godard, Rivette, Douchet/

l

Cabhiers du Cinéma

Tito mladi kritici v Cahiers — zdjem o americké filmy, evropské filmy cenzurované za valky
(Atalanta, Pravidla hry)...

diskuze o filmech,

filmotéka — Henri Langlois — zaloZeno v prosinci 1944, ve Filmotéce se setkdvala mlada

generace kritiku.

Dalsi kurzy v organizaci Prace a kultura (Travail et Culture) — délnické organizace, Bazin
zde vedl filmové oddéleni, organizoval filmovy klub.

promitani v Bazinov¢ pracovné — schazi se tam Resnais, Chris Marker, Alexandre Astruc,
Truffaut,...

Bazin — sotva tficetilety — kolem sebe soustfed’uje mladé kritiky; zacina publikovat texty

v brozurkach a pak v deniku Le Parisien. Zakladal filmové kluby na Skolach, patizskych



tovarnach,.. pofada turné po Francii a Evropé. Film chape jako zaklad nové vychovy po
valeénych utrapach.

V tutéz dobu taky snaha komunistické strany prosazovat vliv pres cinefilii a filmové
kluby, sit’ klubii je zakladana Francouzskou federaci filmovych klubii a v jejim ¢ele jsou
Jean Painlevé a Georges Sadoul

rozpory, federace klubii vede polemiku s Filmotékou, Bazin je pro komunisty prili$

katolicky ucitel, takZe 1950 odchazi z Prace a kultury.

vyhrocenost sport kolem americkych filmt — 1 kviili dohod¢ Blum-Byrnes, série obchodnich
dohod, francouzsky dluh, americké zbozi na fr. trh; pro francouzské filmy zajisténo jen 30%
¢asu, 16 tydnti v roce francouzské filmy, jinak volné — tj. vétSinou americké.

Tento konflikt kolem amerického filmu se vyhroti v ¢asopise L 'Ecran francais — vznikl

v 1. 1943 v ilegalité, od 1945 jako samostatny tydenik, v redakéni radé Camus, Sartre,
Langlois, Malraux, Carné, Becker, Moussinac, Sadoul. Pisi do néj mj. Bazin, Auriol, Astruc,
komunisté Sadoul a Daquin...

(vychézel 1943-53, ¢asopis francouzského hnuti odporu, levicovy)

Bazin h4ji hollywoodsky film, proti nému:

obranci francouzského filmu,

a propagatoii sovétského socialistického realismu — Sadoul, Daquin.

Utok proti obranciim hollywoodského filmu z obou téchto stran — a to v Gasopise L Ecran
francais. Daquin proti Bazinovi a jeho ,,elitnimu* filmovému klubu Objektiv 49 (ptedsedou

klubu byl Jean Cocteau).

spor taky napt. kolem filmu Obéan Kane — film kritizoval Sartre v L Ecran francais, 1945;
kvuli literarni strukture, nefilmovosti, odklon od linearnosti klasikd amerického filmu.
Sadoul zase Kanea oznacuje za pouh¢ slohové cviceni ve filmu.

X proti tomu Bazin — poprvé se stava opravdu znamy jako filmovy kritik — obhajuje Kanea,
dokonce v Sartrové casopise Les Temps modernes. Pfitom Sartra Bazin 1 dalsi kritici velmi

uznavali.



Na festivalu v Biarritzu 1949 — festival prokletého filmu — se ozvala uz tieti generace kritik,
mladici kolem 20 let, Truffaut, Godard, Rivette ad. — generace ,,mladych barbara* z Cahiers.
Jsou to Kritici z onoho malého ¢asopisu Gazette du cinéma.

Festival organizovali Jean Cocteau, André Bazin, Roger Leenhart — filmy ptehlizenych

autorti, John Ford, Jean Vigo, Josef von Sternberg, Orson Welles...)

Intelektualni pole filmové kritiky bylo na konci 40. let rozdéleno do tfi skupin:
1. ,,progresivni‘ kritiku kolem Sadoula — zaméieni na déjiny filmu, obrana
francouzského a sovétského filmu
2. Revue du cinéma (Jean-Georges Auriol) - snaha postihnout formalni stranku estetiky
realismu skrze neorealismus a nékteré americké reziséry
3. ,.neohollywoodovci* — orientace na ,,komer¢ni‘ hollywoodské reziséry — Hitchcock,
Hawks)

Bazin se snazi byt spojnici mezi témito skupinami.

z tohoto prostiedi:

Idea auteura - nové viny —
jako prvni - Alexandre Astruc:
nar. 1923, literarni a filmovy kritik, reziroval n¢kolik filma

Astruc: filmovy kritik, ktery se zacal vénovat nataceni filma — jako prvni v povalecné
francouzské generaci (ve 20. letech to bylo ¢asté — Louis Delluc, Germaine Dellucova, Jean
Epstein, ale takové piekryvani skoncilo s nastupem zvuku)

zakladajici ¢len filmového klubu Objektiv 49

psal do L 'Ecran francais (vychazel 1943-53, &asopis francouzského hnuti odporu, levicovy),
kde vysel 1 text o auteurismu; na zacatku 50. let se s Casopisem rozesel a psal do Gazette du
cinéma (Eric Rohmer) a do Cahiers du cinéma.

Jeho esej je vysledkem frustrace z bariér, které branily vstupu do filmového pramyslu. Natocil
dva 16mm filmy a pak ziskal ale penize na stfedometrazni snimek Karminova opona — ziskal
prestizni cenu Louise Delluca v roce 1952.

Pak Les mauvaises rencontres — cena za nejlepsi rezii v Benatkach 1955.

V barvé nato¢ena adaptace Maupassanta Laska bez predsudku (1958) ale neuspésna,
kritizovana (Godard ji obhajoval), misto n¢j se uplatiiuji Louis Malle — Milenci, Claude
Chabrol — Bratranci, nizkorozpoctové ¢b filmy, ne vypravnéjsi barevny film Astruca.



Astruc: text Zrozeni nové avantgardy: La Caméra-stylo — 1948 (Naissance d une nouvelle
avant-garde: la caméra-stylo). Publikovano v: L Ecran francais v bieznu 1948

vize kamery jako pera, tedy jako individudlniho néstroje pro umélecké vyjadieni, ovlivnéna
uvedenim lehkych 16mm kamer, napf. némecky Arriflex nebo francouzsky Eclair Cameflex.

nékteré filmy, které kritika ignorovala a Astruc je ocefiuje — filmy Wellese, Bressona, Renoira
— jsou vizionaiské, ohlaSuji novou éru — proto mluvi o avantgardé.

Astrucova vize: kinematografie byla dosud Sou — ale s ptfichodem 16mm kamer a s televizi —
lidé budou mit doma promitacky, poustét si filmy na jakékoli t¢éma — uz nebude jedna
kinematografie, ale mnoho kinematografii, jako je dnes mnoho literatur.

kamera analogicka s perem - moznost vyjadfit se pomoci obrazl a zvuki podobné jako slovy

vvvvvv

cameéra-stylo — projev snahy osvobodit se od literarniho zakladu filmu; metafora pro film jako
prostiedek exprese; nastroj pro vyjadieni myslenek

film jako novy prostiedek exprese, podobné jako roman nebo malifstvi.

,film byl dosud veletrzni atrakci, nebo zpiisobem uchovavani obrazi, ale postupné se stava
jazykem — tedy prostiedkem k vyjadieni myslenek umélce, jakkoli jsou abstraktni... stejné

(113

jako to umi esej nebo roman. Proto hovoiim o tomto véku filmu jako o ,,caméra-stylo™.

Cabhiers: la politique des auteurs - tedy ne teorie, ale politika - ukazuje polemicky zamér;
ma byt projeven postoj k filmu a smér akce.

Ale jinak byly Cahiers viceméné nepolitické, coz mohlo napomoci jejich popularité v 50.
letech, kdy to odpovidalo ptevladajicimu trendu v zapadni kultute.

Hlavni soupef Cahiers — ¢asopis Positif — vydavan v Lyonu od r. 1952, mél vlastni
preference, marxistické a surrealistické tendence (oproti preferencim Cahiers, tedy Howard
Hawks, George Cukor, Nicholas Ray, Otto Preminger jiné volby — John Huston, Federico
Fellini, Jerry Lewis; antiklerikalismus, surrealismus, marxismus).

Truffaut - kritizuje: Aurenche a Bosta, Allégreta, Autant-Laru, Dellanoye... auteur vnasi néco
osobniho do tématu, nevytvaii jen vkusné, ale nezivotné zpracovani ptivodniho materialu.



vychazi to z romantické teorie uméni - predstava "bozské jiskry", ktera déli umélce -
génia od obycejnych smrtelnikii. Pojem "jednoty'" produkované osobnosti auteura,
organicka jednota celého dila. Umélec je zdrojem vyznamu textu.

rysy auteuristického postoje:
pozadavek vyjadieni jednotné osobni vize

hodnoceni Zivotniho dila je postaveno na koherenci vyjadfeni této vize

soulad s utokem Truffauta na ,,jistou tendenci ve francouzském filmu‘ a na ,tradici kvality* —
filmaf ma film tvofit od scénafe po mizanscénu

1954 Truffaut v Cahiers: Jistd tendence francouzského filmu (pojem tatickovo kino).
(scenaristé Jean Aurenche a Pierre Bost; Max Ophiils, René¢ Clément, Claude Autant-Lara)

Asociace se spisovatelem, diiraz na individudlni expresi; specificnost filmu — predevsim
v uziti mizanscény; skuteCnym auteurem je rezisér, ne scendrista.

Odmitnuti kritické tradice "obsahu"; pozornost ne na to co, ale jak je feeno; ne téma, ale styl
je dualezity; osobnost auteura zanechava piriznacné "stopy".

"panteon": Hawks, Ford, Hitchcock, Rossellini, Renior, Bresson,...
touha po sebevyjadieni x omezeni ze strany primyslu —

to produkuje napéti v komer¢nich filmech, neptitomné v art filmech - zhodnoceni
hollywoodského filmu.

téma mohlo byt vnuceno reZisérovi - explicitni téma tak neni tim, o ¢em film je - kritika jako
odhalovani, zakotveno v hermeneutice romantické kritiky,

pozornost vénovand mizanscén¢; styl mize byt pod kontrolou reziséra - zde se mize projevit
osobitost.

1957 - Bazin - text La politique des auteurs.

kritika excesu auteurismu (mj. ze strany Bazina): je odmitano napft. to, Ze i nejhorsi dilo
auteura je hodnotnéjsi nez nejlepsi prace toho, kdo je metteur-en-scéne (rezisér — fremeslny);

kritika pfedpokladu, ze kazdy odklon od konvenci znamena zlepSenti;

kritika popirani vlivu materiadlnich podminek;



auteuristé podcenuji okolnosti spoluprace, zanry, filmatské Skoly.

Bazin uz od roku 1943 volal po autorské kinematografii a vyzvedaval uz tehdy Wellese,
Sturgese, Wildera, Hitchcocka, Forda, Capru ad. Moderni filmova technika umoznuje
rezisérovi ,,psani ve filmu — écriture, po ném to pievzal Astruc.

Auterismus vyzaduje operaci deSifrovani, interpretaci,

prototypem explika¢ni kritiky — Bazinova kniha o Orsonu Wellesovi z roku 1950.
Ptredpoklada zde, ze Welles je auteur a ze jeho filmy odrazeji jeho osobnost. Napt. Obcan
Kane a Skveli Ambersonové odrazeji jeho nepftilis§ Stastné detstvi.

Cahiers du Cinéma tedy na pocatku 50. let neptedstavilo ,,auteurstvi®, to uz bylo na scén¢
diky Bazinovi, ale ,,politiku auteur®, politiku preferovani urcitych rezisérii. Bazinovi se fada
utocnych nebo vyhrocenych textl zdala ptehnana: Truffaut proti filmu kvality, Rohmerovo
vzyvani Hitchcocka, Rivettova oslava Hawkse, Premingera, Langa.

v USA — Andrew Sarris (1928 — ¢erven 2012):
béhem 50. a 60. let kritik Village Voice a Film Culture (Casopis Jonase Mekase).

na zac¢atku 60. let se newyorsti kritici zacali nadSené€ vénovat auteurské kritice v casopisech
jako New York Film Bulletin a Film Culture.

Sarris stravil néjaky ¢as v Parizi v roce 1961 a vratil se jako presvédéeny obdivovatel
Cahiers du cinéma.

Kdyz se film stal v Sarrisové pojeti nastrojem rezisérova pohledu na svét, bylo pak mozné
studovat biografickou osobnost, stojici za filmem — tedy reziséra;

Sarris publikoval v roce 1967 knihu rozhovort s reziséry — Kurosawa, Bunuel, Fellini,
Welles, Bresson, Ford, Hawks, Losey, Pasolini, Bergman...

- esej vydana ve Film Culture:

Notes on the auteur theory in 1962 - tfi kritéria pro rozpoznani auteura — tfi koncentrické
kruhy:

1. technicka kompetence — jako kritérium hodnoty
2. rozliSitelna osobnost — osobni styl — jako kritérium hodnoty

3. vnitini vyznam vyvstavajici z napéti mezi osobnosti a materialem — nejvyssi rovina
filmu jako uméni



oproti francouzskému auteurismu — bod 3 — vic prostoru pro konflikt, ne jen zimér na
strané reZiséra

vychazi z politique des auteurs, ale i rozdily: film by mél byt sledovan v historickém
kontextu, ne v izolaci. Mistrovské dilo - jen na pozadi (tedy vyjimecné vzhledem k dilim
piedchozim). Neopomijet ekonomické a primyslové podminky.

Sarris, 1968: kniha ,,The American Cinema: Directors and Directions 1929-1968% —
Vytvaii subjektivni Zebfi¢ek oblibenych rezisérti — mj. Orson Welles, John Ford.

U Sarrise — podobné jako u Truffauta — tradice romantismu; osobnost reziséra je vysoce
hodnocena prave proto, ze musi piekonavat pirekazky. V tradici romantismu - umélec proti
spolecnosti, dosahuje osobniho vyrazu navzdory neptatelskému prostiedi.

Pfed Sarrisem v americké kritice jediny filmovy kritik, vénujici specifickou pozornost
rezisérovi — Manny Farber; a ve 30. letech Dwight Macdonald a John Grierson (piivodem
skotsky dokumentarista, od 20. let filmovy kritik v USA).

proti Sarrisovi Pauline Kaelova: Circles and squares - 1963 - kritika: napf. rozpoznatelna
osobnost - nema to smysl jako kritérium, upiednostiiuje to opakovani; rozpoznatelnost smradu
skunka jej neuptednostiiuje pied vini rize. Ale sdili predstavu hodnotici kritiky. Kritika
ovSem neni podle ni v&da, ale uméni; Sarrisiiv systém je k nicemu (s: asi dost Spatny, naivni
utok, tak je popisovany zpétné ve vzpominkach na Sarrise)

vrcholné obdobi ,,politiky auteura™ — 1951-61;

kromé Cahiers napf. britsky ¢asopis Movie — editofi: Victor Perkins, Mark Shivas, Ian
Cameron, psal tam i Robin Wood

V Britanii — nejétenéjsi filmovy ¢asopis na svété Sight and Sound, vydavany BFI. Na zacatku
60. let uz ale pro novou generaci nebyl tak atraktivni; objevily se nové casopisy: Definition
(1960), Motion (1961),

a predev§sim Movie — ptivodné studentsky casopis Oxford Opinion, kam psali Perkins, Shivas,

Cameron jesté jako studenti — ptfevzali od Cahiers vkus, pokud jde o reziséry, ale byli

vvvvvv

Victor F. Perkins: Film as film. Understanding and judging movies. 1972.




Janet Staigerova: auteurship studies — autorstvi jako vyzkumna otazka po kauzalit¢;

Janet Staiger: Authorship Approaches. In: David A. Gerstener - Janet Staiger (eds.):
Authorship and film: trafficking with Hollywood. Routledge, 2003

autor jako pivod: (new criticism; biograficka legenda):

autor je svobodny ,,agent®, ¢initel, poselstvi je jeho pfimym vyjadienim,;

americka tradice New Criticism, vSe potiebné pro interpretaci je v textu samotném, neni
potieba zadna kontextualni informace;

Bordwell: The films of Carl-Theodor Dreyer (1981), Ozu and the poetics of Cinema (1988) a
The Cinema of Eisenstein (1993) —

kniha o Dreyerovi — biograficka legenda — piistup navrZzeny ruskym formalistou Borisem
Tomasevskym — nejde o hledani zaméru autora, ale o to, jak vetejna povést jedince ovlivituje
interpretaci dila. Tykéa se tedy Cteni, nikoli produkce dila. Bordwell ale soucasné pracuje

s modelem filmafte jako racionalniho a intencionalniho ¢initele — jde tedy taky o piiklad
ptistupu k autorstvi jako ptivodu dila.

obdobny piistup: autorstvi jako osobnost (personality): (auteurismus, Francie)

rozdil je v tom, Ze se zde predpoklada, ze kauzalni Cinitel je zatiZen osobnimi prvky.
Ptistup rozvinuty béhem 2. sv.v., hlavné ve Francii, Bazin, Astruc.

predpoklad: rezisér je zdroj jednotné perspektivy svéta a skrze opakovani mohou kritici ziskat
perspektivu reZiséra.

Pozornost je vénovana rystim stylu, mizanscéné... — pristup francouzského auteurismu
— predpoklad, Ze by méla byt filmafem vyjadiena jednotna osobni vize.

autorstvi jako sociologie produkce:

takovato kontextualizace byla bézna do prvni polovin 70. let,

napi. Edward Buscombe o Raoulu Walshovi — omezeni, kterd mu kladla jeho prace pro
Warner Bros.

Tento ptistup nadale vnima tvirce jako koherentniho Cinitele.



autorstvi jako sisnatura: (strukturalismus a poststrukturalismus)

strukturalismus a poststrukturalismus:

biografickd osoba je piehodnocena — je strukturovana diskurzem, uvniti diskurzi; tyto
diskurzy nejsou koherentni ani poznatelné; autorstvi jako signatura tak vraci prvky autorstvi
jen skrze umélecka dila, ktera jsou determinovana mistem, ve kterém biograficky autor
pusobil. Opakovani je nevédomé a uréené mistem jedince v historickych strukturach.

ptiklad: Peter Wollen: Signs and Meaning in the Cinema: odkazuje se na strukturalismus,
vytvaii analogii mezi rezisérem a kulturou: rezisér funguje jako kultura, kdyz opakované
vytvaii stejny narativ s urCitymi variacemi. ReZisér neni védomy cinitel. Kdyz Kkritik
vytvari urcitou strukturu reZiséra, je nutné ji odlisit od biografického jedince: Fuller,
Hawks nebo Hitchcock nejsou totéz, jako ,,Fuller®, ,Hawks* nebo ,,Hitchcock*, tedy
struktury po nich pojmenované.

(porad je tu ovSem piedpoklad urcité jednoty subjektu)

autorstvi jako strategie ¢teni: (Barthes, poststrukturalismus)

Ctendf vytvari reprezentaci autora a vyuziva ji jako strategii cteni. Autorstvi je zde fantazijni
konstrukci ¢tenare, ktera mu mtize pomoci interpretovat text. Barthes: Smrt autora (esej

z roku 1967): ,,0znacujici“ se stavaji vlastnictvim Ctenare, ktery je interpretuje ze své
subjektivni pozice.

(tato pozice se ovsem vyhyba otazce kauzality produkce)

autorstvi jako sidlo diskurzu: (poststrukturalismus)

pokracovani poststrukturalistického pfistupu; €initel je odsunut jesté dal, nez u ,,autora jako
signatury* — opakovani neni vysledek nevédomého psani ptitomné entity s ur¢itym
historickym télem, ale vysledkem nevédomého psani diskurzi.

autor je deska, na kterou — a skrze kterou — kultura piSe své historické diskurzy.
Poststrukturalisticky objekt je zbaveny intence, koherence, kontinuity.

Roland Barthes: ,text je tkari citaci, vytvofena z mnoha center kultury... spisovatel jen
napodobuje gesto, které je vZdy uz predem dané, nikdy neni originalni. MiiZe jen misit

rizna psani, stavét je proti sobé, ... to, co chce vyjadrit, je uzZ predem existujici slovnik,
jehoz slova jsou vysvétlitelna jen pomoci dalSich slov, a tak dale donekonec¢na...*






