62 — LE ROMANTISME EUROPEEN

Mais lorsque deux théatres, apparus 4 la méme époque et
a D’insu ’'un de autre, chez deux peuples aussi différents dans
leur caractére physique, moral, politique et religieux que les
Anglais et les Espagnols, présentent manifestement, a coté de
différences intérieures et extérieures, les signes les plus frap-
pants de parenté, alors il faut que les plus aveugles recon- |
naissent le fait, et sans doute en viendront-ils a admettre que |
dans le développement de 1’'un et de I'autre théétre le méme
principe, ou du moins un principe similaire, ait été a 1’ceuvre.

L’art antique repose sur une rigoureuse séparation des
contraires®®. L’art romantique aime leur étroite fusion. Tout
ce qui s’oppose, la nature et I’art, la poésie et la prose, le
sérieux et le plaisant, le souvenir et le pressentiment, la spiri-
tualité et la sensualité, le terrestre et le divin, la vie et la mort,
tout cela, il I’amalgame indissociablement®®. Les plus anciens
législateurs fixaient leurs principes d’organisation et leurs lois
en des sentences rythmées — et c’est ainsi déja que la légende
nous présente Orphée, qui le premier civilisa le genre humain
encore barbare. De méme tout 1’art antique est, en quelque
sorte, un chant rythmique, I’harmonieuse proclamation des lois,
immuables 4 jamais, d’'un monde d’ordre et de beauté, répétant
en son sein les archétypest®® éternels des choses. Par contre,
I’art romantique est 1’expression de cette secréte prédilection
pour le chaos'® qui sans tréve engendre des créations merveil-
leuses et nouvelles : il se cache sous I’'ordre du monde et jusque
dans son sein méme. L’esprit de vie de I’amour originel a
nouveau plane ici sur les eaux. Ainsi la poésie classique est
plus simple, plus claire, plus semblable a la pature dans la
perfection individuelle de chacune de ses ceuvres. La poésie
romantique, bien qu’elle se présente sous la forme de « frag-
ments'®% », est plus proche du mystére de 1’univers. Le concept
définit chaque chose pour soi, bien qu’elle n’existe jamais
uniquement en soi. Le sentiment par contre saisit d’un coup
tout en tout. (10) i

Conférences sur I’art ol
et la littérature dramatiques (1808).

98. Penser par exemple & la séparation des genres; 99. Voir « le sublime et
grotesque » dans la Préface de « Cromwell »; 100. Archétype : modéle; 101, Le
chaos, pour les romantiques allemands, n’est pas le symbole du désordre, mais Ia
puissance créatrice a 1’état pur, avant sa brisure en ceuvres distinctes; 102. T
est « fragment » a 1’égard du Tout (voir Schelling, texte 32).

QUESTIONS
Question 10, v. p. 63.

II. LE TRIOMPHE DU «MOI »

Ce n_.u.m est nm.monnn_ dans le déploiement de la sensibilité
et de I’idéologie romantiques, c’est 1’importance primor-
diale du « moi » comme moyen d’exploration et de connais-
sance de I’homme et du monde.

’ Tout au long de I’age classique et du Siécle des lumiéres
C’est par un .an.o.n de raison que 1’on prétendait se mmr.m
une image oc..onsé de la réalité. Cette réalité, que ce soit
I’ame r:BmE.n ou la nature, on I’abordait par 1’extérieur
dans ses. Ewm_mnmﬁmmonm visibles et observables. Quant au
« moi » 59<.a=£,. on lui demandait de conformer ses réac-
tions et ses intuitions particuliéres a la vérité universelle
dégagée par _m.nm_mon. Il n’y parvenait pas toujours, et le
théatre racontait ses luttes et ses échecs. Mais la Em:..m:&
de la raison restait incontestée.

Avec Rousseau et toute la réaction sentimental
Xvie ma.o_o qu’il récapitule et parachéve, 1’ordre oxﬁh.moﬂw
au « moi » se trouve contesté et finalement récusé. On n’y
voit plus qu’un artifice. La raison est incapable de nous
faire accéder a I’intimité des choses. C’est le « moi » qui
aasg.ﬁ la mmEo voie d’acces, ’unique source d’une connais-
sance immeédiate, par le dedans, de la nature et de I’homme.
.bo romantisme, c’est d’abord la découverte et 1’expé-
rience de ses pouvoirs insolites.

L’IMAGINATION ET SES VIOLENCES

De tout temps, le poéte a été celui qui, par la pa
crée un Bon.no imaginaire. Mais, chez _nm n_w%mncom %Q%Wm
o.:oN les réalistes, ce monde s’identifie avec la réalité objec-
tive. Or, cette réalité-1a, le romantique la dédaigne et pré-
tend lui substituer un univers de sa création, en accord
avec son « moi ».

L’essor de I'imagination est la premiére manifestation
de cette puissance créatrice.

, <om.or rebaties par Hugo, les deux villes maudites de
I’Ancien Testament, telles qu’elles s’offrent a la vengeance
céleste.

QUESTIONS
10. Exposez, selon Schlegel, la conception romantique de la forme. —

Que pensez-vous de I’antithése « classi i
S que »-« romantique » tell
Vo lexte la définit? Comparez-la aux conceptions de g.hw de m"MmM e




