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Miladost a prvni Fimské obdobi

Toto nendpadné pronikdni rostlinného svéta na Caravaggiova platna neni ani tak
nenapadnym vyjadfenim symbold, jak tomu néktefi uvéfili, jako spi§ vyuzivani repertoaru
obrazli, ktery nabyl béhem uciiovskych let. Nicméné, pravdépodobné kvili neStastnému
pobytu v Cesariho ateliéru se postupné ptestal zajimat o zobrazovani ovoce, zeleniny a rostlin.
Do svych maleb po roce 1600 vklada nanejvys nékolik kaminki, nebo par kouski vegetace,

aby naznacil, Ze se vyjev odehrava v exteriéru.

Caravaggitv naturalismus vylucuje krajinu a zobrazovani trojrozmérného prostoru. Zahrnuje
konec konctu pouze lidské postavy. Tyto rysy, které ptrevladaji v jeho dilech se profiluji jiz
v dile Odpocinek na cesté do Egypta, ktery udé€lal pro Fanta Petrignaniho. Misto vyjevu je
naznaceno ruznymi rostlinami a kameny umisténimi kolem osob, a ne krajinou letmo
nacrtnutou v pravém rohu obrazu. Ostatné ptida, na které utaboftil and€la a Svatou rodinu, je
roztahnuta na celé ploSe platna. Nektefi kritici usoudili, ze jde o neschopnost vyobrazit
prostor, ktera ho koncem 90. let 16. stoleti podnitila k tomu, aby své kompozice ponofil do
nahnédlé noci, ¢imz potlacil vSechny znaky trojrozmérnosti. I kdyz toto rozhodnuti vyplyva
z touhy zamaskovat handicap, nez zanicend estetickd volba, pravdou ziistava, ze Caravaggio,
vérny v tomto ohledu manyristické tradici, se zabyva predevsim postavami. Tvofi spi§ na
platné samotném, nez uvnitt trojrozmérného prostoru, na kterém se mize rozvinout. V tomto
smyslu jeho dilo znaéi odklon od pojeti obrazu jakoZto okna, kterou méli radi renesanéni
teoretici. Na rozdil od tradi¢ni perspektivy, jejiZ normy vyslovil humanista Leon Battista
Alberti v roce 1436, a kterd urCuje prostorovy ramec uvniti kterého umélec uklada aktéry

daného vyjevu, v tomto pfipad¢ je prostor vytvaren pohybem postav.

Tato tendence se projevuje jiz v dile Koncert. Sufita nebo bas-reliéf, ktery utvaieji postavy
zapadd do diagondly, kterd pfechazi krkem loutny. Zati$i s houslemi slouzi jednoduse jako
kontrast, oddalujic tak skupinu hudebnikl z povrchu platna. Tato metoda kompozice, kterou
rozvijel v celém svém dile, Caravaggio mohl soustiedit vSechnu svou praci na zpracovani
postav. Vytvoril tak malbu, kterd se zcela ztotoziiovala sideami nabozenského uméni
katolické reformy, které byly zalozené na didaktické a rétorické funkci obraz a kladly
nejveétsi diraz na jasnost historickych vyjevi a doporucovaly zbavit se vSech doplika, které
nesouvisely s pfedmétem. Emauzsti poutnici predstavuji v tomto smyslu obraz pfechodu mezi

prvnim a druhym fimskym obdobim. Caravaggio tady kombinuje vybranou ptesnost svych



prvnich zatisi a presvédcivou aplikaci malifskych principt, které prevladaji v jeho pozdéjsich
vytvorech. Stll se v perspektivé napojuje na vnitini prostor, ktery urcuji postavy: poutnik
napravo vyméfuje hloubku obrazu gestem ptekvapeni, které napodobiiuje ukfiZzovani.

Ohromeny poutnik nalevo zase loktem doslova protrhava povrch platna.

velmi pékné, ale P9, P12 — vypadla jste ze skladby véty, pozor na ¢arky u vedl. vét

hodnoceni C



