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Helaine Posner je nezavisla kuratorka a kritiCka, ktera Zije v New Yorku. Na zaCatku osmdesatych letech se stala
kuratorkou University Gallery na University of Massachusetts v Amherstu, kde pozdéji pfevzala misto feditelky
(1984-88). Béhem let 1991-98 Posner pracovala jako kuratorka na MIT List Visual Art Center v Cambridge,
Massachusetts, kde pofadala vystavy sou€asného uméni. Mezi jeji nejvyznamnéjsi vystavy patfi Mirror Images:
Women, Surrealism and Self-Representation/Zrcadlové obrazy: Zeny, surrealismus a autoportrét (1988, za
kuratorské spoluprace Katy Kline a Whitney Chadwick), ktera putovala do Miami Art Museum a San Francisco
Museum of Modern Art, a The Masculine Masquerade: Masculinity and Representation/Maskulinni maskarada:
Muzskost a zobrazeni (1995), jejiz obsahlou publikaci vydanou nakladatelstvim MIT Press redigovala. Posner je
autorkou monografie Kiki Smith, ktera v roce 1998 vysla v Bulfinch Press. V roce 1999 se Posner stala
komisarkou projektu Ann Hamilton v Americkém pavilénu na Benatském bienale. Posner absolvovala bakalarské
a magisterské studium z déjin uméni a muzealnich studii na Georgetown University ve Washingtonu, D. C.

Byla jste jednou z komisarek projektu Ann Hamilton na lofiském Benatském bienale. Proces a zpusob vybéru
kuratord a umeélct pro tuto vyznamnou prehlidku sou¢asného uméni se liSi od zemé k zemi. Jak se postupuje ve
Spojenych statech a jaka jsou kritéria pro vybér projektu?

V USA existuje organizace, ktera se jmenuje United States Information Agency (USIA), zajistujici organizaci a
vybér. Pak jsou tu Fund for U. S. Artists at International Festivals and Exhibitions, ktery spole¢né s USIA, The
National Endowment for the Arts, Rockefeller Foundation a Pew Charitable Trusts poskytuje finanéni
zabezpeceni celého podniku. Pro samotné posouzeni kuratorskych projekt( z celé federace je sestavena komise
kuratoru, fediteld muzei, umélcl a kritik(i. Jak vite, v poslednich letech byly projekty v ame-rickém paviléonu pojaty
vyhradné monograficky a kuratorsky projekt, ktery jsme spolu s Katy Kline predlozily, se v tomto ohledu nelisil.
Volba Ann Hamilton nebyla ale vedena uvahou o tom, ¢emu bude pravé v této dobé komise davat prednost, ale
nasim pfesvéd€enim o kvalité dila této umélkyné. Ja sama dobfe znam Annino dilo jiZ téméfF deset let a
domnivam se, Ze patfi k tém nejpozoruhodnéjSim sou€asnym americkym umélctm. Jeji dilo je smyslové,
intelektualné a emocionalné velmi nabyté a takovou tvaréi celistvost kurator nenaléza na kazdém kroku. V roce
1992 jsem byla kuratorkou Anniny instalace v List Visual Art Center (LVAC) a ac¢koli jsem s ni od té doby chtéla
pracovat na projektu pro Bienale, nékolik let jsem dostavala odpovéd, Ze na podobny podnik neni pfipravena.
Tentokrat, poté co jsme spole¢né nékolikrat navstivily Benatky, méla Ann velmi vyhranénou reakci na architekturu
Amerického pavilonu, jehoz neo- klasicistni styl pfipomina dim Thomase Jeffersona v Monticellu. Otazka po
vyznamu architektury, ktera ztélesnuje politickou myslenku - v daném pfipadé tésné spjatou s tradici americké
demokracie, byla vychodiskem pro nas projekt. Nechtély jsme jednoduse vystavit Anniny starsi prace, protoze
misto samo nabizelo zajimavou zkousku tvaréiho pfistupu a Anniny nejlepsi prace navic byly vzdy instalace
spjaté s konkrétnim prostorem.

Harald Szeemann pojal lofiské Benatské bienale jako "dAPERTutto" se zamérem prolomit hierarchii umélecké
scény a polozit ddraz na mladé umélce a Zeny. Hral tento aspekt né&jakou roli pfi vaSem kuratorském projektu?

Vibec ne, protoze Szeemann poprvé predstavil svou koncepci loni v lednu, a my jsme predkladaly projekt cely
rok pfedtim. Pfiznam se ale, Ze ma reakce na snahu hlavniho kuratora vyzdvihnout roli zen v sou¢asném umeéni
byla velmi dvojznaéna. Na jedné strané jsem si uvédomovala skvélou pfilezitost vidét vice uméni Zen, ale na
druhé strané se mi tento kuratorsky zamér zdal byt trochu zpozdény, a to i pfesto, Ze mnoho lidi chapalo toto
gesto jako radikalni zlom. Zeny pFeci byly sougasti umélecké scény jiz dost dlouhou dobu na to, aby se na jejich
pfitomnosti musela stavét vystavni koncepce!

To jisté zavisi na tom, z jaké perspektivy a v jakém spole€ensko-geografic-kém kontextu pfitomnost zen v uméni
a reflexi jejich tvorby posuzujete. Je stale mnoho zemi, kde to ani zdaleka neni samozrfejmosti. Ale pojdme dale.
Benatské bienadle jisté neposkytuje konecny a celistvy obraz o sou¢asném uméni, ale na druhé strané nelze
néjaky zavér o stavu uméni z této megalomanské expozice? A pokud ano, jaké tedy je uméni na pfelomu
tisicileti?

Tato otazka se nevyhnutelné objevuje na vystavé jako je Benatské bienale pravé proto, ze se konala v poslednim
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roce milénia. ACkoli jsem docela zdrzenliva ohledné jakychkoli definitivnich prohlaSenich ohledné sou¢asného
umeni, pfesto |ze pozorovat jisté nevyvratitelné jevy, které uméni v dnesni dobé doprovazeji a které jisté nejsou
jen vysadou Biendle: rostouci vyznam videa a fotografie a daleko vétsi prfitomnost umélct Zenského pohlavi a
mensin. Myslim, Ze v naSem informacnim véku se také objevuje silna touha po mezinarodnim a multietnickém
umeéni. Tyto poznamky jsou ale spi$e povrchni, protoze jednoduse reflektuji obecnéjsi sméfovani v celé
spole¢noti. Myslim, Ze pfevaha videa a fotografie v sou¢asném uméni vychazi ze skute¢nosti, ze jsou to velmi
drazdiva a interaktivni média. Odrazeji nasi zku$enost pfijimat velmi rychle mnoho informaci a bavit se, coz
ov8em nikterak nesniZuje jejich intelektualni vypovéd. Pohybujici se obrazy a zvuk skvéle zapadaji do reality
naseho Zivota. Instalace, kterd nadale v uméni zaujima velmi dilezité postaveni, je na tom podobné - mlze byt
velmi spektakularni, protoze svym zplsobem divaka objima a nevyzaduje soustfedéni na jediny obraz. Osobné
jsem se zabyvala uménim instalace témér dvacet let a stale si myslim, Ze je to fascinujici umélecka forma.
Vztahuje se ke zplsobu, kterym Zijeme, vytvafi komplexni prostfedi, posiluje fyzicky zazitek z uméni a dokaze
zaujmout jak mysl, tak smysly.

Benatské bienale je mimo jiné také o politické a ekonomické sile. Rada bych vam v tomto ohledu poloZila trochu
obecnéjsi otazku. Od poloviny devadesatych let mnoho politik(i a vefejné ¢innych osobnosti v USA volalo po
samofinancovani umeéni a tyto hlasy ziskaly pomérné hodné podpory ze strany vefejnosti. Tento konzervativni
nazor, ktery podle mého neni ni¢im jinym nez snahou umicet kriticky zamérené uméni, zasadné ovlivnil aktualni
trend velkého mnozstvi americkych muzei. Ta opét vystavuji "bezpecnad" a neiritujici dila, soustfeduji se na
historicky provéfené hodnoty spiSe, nez aby vstupovala na riskantni plidu sou¢asného uméni a koncipuji své
vystavy v souhlase s vladnoucim vkusem, aby z nich udélala kasovni trhéaky. Zatimco ve vétSiné evropskych zemi
maji rzné formy statni podpory dlouhou tradici, americky systém byl odevzdy vice trzné orientovan. Co si myslite
o aktualnich marketingovych a trzné orien-tovanych kuratorskych a edukativnich strategiich vétsiny velkych ame-
rickych muzei a jaky vyznam v takto rozvinutém kapitalistickém kontextu hraji stat a vefejné nadace?

To je velmi komplikovana otédzka. Béhem poslednich dvaceti let, kdy jsem pracovala v oblasti uméni, jsem mohla
byt svédkem nékterych zasadnich promén v americké kulturni politice. V sedmdesatych letech byl National
Endowment for the Arts (NEA) prikladnou instituci pro podporu nonprofitnich, kritickych a experimentalnich
projektu, které nebyly soucasti oficialnich struktur a které by bez podobné podpory nikdy nemohly vzniknout. NEA
timto zpGsobem pracovala mnoho let a za ¢as si vybudovala velky respekt. V osmdesatych letech se ale NEA
dostala pod palbu utokl republikanské pravice. Za velmi cynickych a nepfijemnych podminek byla NEA nucena
byt daleko opatrnéjsi, jeji rozpocet byl zkracen a strach z podpory uméni, které by mohlo jakymkoli zplisobem
provokovat, ovladlo celou tuto instituci. A¢koli NEA nadale podporuje nékteré zajimavé projekty, stala se daleko
roli v umeéni a jejich zajem je byt ¢im dale tim viditelngj$i. Korporace v Uloze sponzorl nechtéji byt spojeny s
zadnym skandalem. Individualni financovani uméni, které je v USA relativné silné, je daleko komplexné&jsi
zaleZitost a jeji analyza by znamenala podivat se na kazdy pfipad zvlast. Pak je zde cela sit komerc€nich galerii a
ty jsou pochopitelné o obchodu a jen velmi malo z nich je skute€né& ochotno riskovat. A¢koli to neni tak evidentni z
vnéjsku, soukromé galerie a sbératelé zaujimaji vyznamné postaveni ve velkych muzeich, protoze kontroluji trh s
umeénim a tak i nepfimo diktuji hie-rarchii umeéleckych hodnot. Velci sbératelé jsou navic ¢asto zastoupeni ve
spravnich radach uméleckych instituci, jejichz fungovani je zalozeno na velmi komplikovaném vztahu mezi
politikou, trhem, spole€nosti a uménim. Protoze je obecna tendence pfednich americkych muzei zrcadlem této
situa-ce, nejvice novych a zajimavych projektl se vétSinou odehrava v univer- zitnich galeriich a alternativnich
prostorach.

Vy sama jako kuratorka €asto riskujete. Ve své praxi jste se zabyvala mnoha konfliktnimi tématy jako jsou
sexudlni a gendrova identita, etnické mensiny, nasili, valka... V8echny tyto problémy jsou tak &i onak spojeny s
mocenskymi strukturami, nerovnopravnosti, hierarchii a nadvladou. Jak a kde se uméni a politika protinaji? Muze
hrat umeéni spolecenskou a po-litickou ulohu, aniz by se stalo ideologickou propagandou?

Uméni musi vzdy uspét jako uméni, ale zadné téma by pfitom nemélo zistat pro uméni tabu. Pfedstava, ze
umeéni by meélo byt jen krasné nebo uklidfiujici je samo ideologickou konstrukci devatenactého stoleti.
Samoziejmé, umeéni takové byt mize, ale vSe, co se dotyka nasi existence je také spojeno s uménim. At jsou to
gendrové otazky, politika nebo i valka. Pro mé je propojeni uméni se svétem a Zivotem nesmirné dulezitou a
zajimavou ¢asti mé kuratorské praxe. Mnoho vystav, které jsem kuratorovala za mého plsobeni v LVAC, jako
napfiklad Corporal Politics/Politika télesnosti (1993), The Masculine Masquerade (1995), nebo Mirror
Images/Zrcadlové obrazy (1998), se zabyvaly lidmi a jejich spoleGenskou situaci. Neni nutné tyto projekty
apriorné oznacit jako "politické", ale jejich kriticky pfistup je v kazdém pfipadé daleko od neutrality Cisté estetiky.
Cim vice se umélci obraceji k riznym otazkam kriticky, tim vétsi je $ance, Ze se uméni stane podstatngjsi
soucasti naseho Zivota.

Ve svém eseji "Separation Anxiety" (Strach z odtrzeni) jste napsala, ze "valka vyhlasena proti télesnosti a
zkuSenost z odcizeni je nej¢astéji odkryvana v dilech Zen a homosexualnich muzl. Z pohledu, ktery je vné
mocenskych struktur bilych muzu, ziskavaiji tito umélci bolestné vykoupenou vyhodu kritizovat politiku
rozdélovani, odcizeni a ztraty." Jsou dnes menSiny dostate¢né zastoupeny v uméleckych institucich a jak by méla
byt jejich pfitomnost zaru¢ena bez pfijeti ponizujicich kvét a afirmativnich zakon(? Znamena zviditeInéni mensin
také lepSi porozuméni jejich jinakosti? Neni nakonec ona "bolestné vykoupena" kritika ¢aste¢né uml-Cena, kdyz



se minority ocitnou v prostfedi oficialnich instituci?

Z pohledu liberala si myslim, Ze je dulezité aktivizovat v§echny "hlasy", at jiz pochazeji odkudkoli. Nejen proto, Ze
je to tak spravné, ale také proto, Ze se tim i uméni stava daleko zajimavéjsi. Dlouha Iéta existovalo jen jediné
hledisko, které bylo ovladano umélci muzského pohlavi a bilé rasy. V okamziku, kdy se na scéné objevi zeny a
feminismus, objevi se i nova a odliSna perspektiva. Pak pfichazeji barevni a pfinaseji do uméni dalsi a dalsi
nazory, formy a pohledy. Tak se proménuje cely diskurs uméni a kunsthistorie, protoZe Zi-votni zkuSenosti vdech
mensin jsou vzajemné velmi rozli€né a tato rozli€nost obohacuje nas vsechny. Zviditelnit "jiné" tradice jen proto,
abychom naplnili kvoty, nema zadny smysl a nemél by to jisté byt motivujici faktor. Jedna z funkci kuratora je byt
tlumocnikem. Kurator ma autoritu a moc vybrat umeélce, ale ma také nesmirnou odpovédnost vybudovat most
mezi umeéleckym dilem a verfejnosti, nabidnout lidem moznost porozumét tomu, co jim do té doby bylo cizi. Abych
ale odpovédéla na vasi otazku, myslim, Ze menSiny, které vystavuji v muzeich zapadniho typu nadale ovladanych
muzi, se ni¢emu nezpronevérfuji a pfitomnost hlasu z "periférie" vzdy pomuze znovu kriticky nahlédnout roli a
funkci téchto velkych instituci. Neni to ani tolik proces integrace jako spi$e transformace. Problémem ov§em
zUstava, Ze mnoho velkych instituci je nadale slepych ke kulturni mnohotvarnosti a sleduje pohodiné a davno
vysSlapané cesty, protoze tusi, Ze jakakoli proména, by byla velmi bolestiva.

Zatimco viditelnost barevnych menSin - Asiatli, Afroameri¢anu, nebo Latinoameri¢an( - se ve vétSiné americkych
galerii a muzei znasobila, mensiny, které jsou historicky soucasti zapadni civilizace zde ziskavaji daleko méné
pozornosti. ACkoli po rozpadu komunistického systému zavladlo na zapadé kratkodobé nad3eni pro
vychodoevropskou, zvlasté pak postsovétskou kulturu, tento zajem rychle opadl. Je to jako by se bild mensina a
jeji kulturni tradice nachazely v prazdnu - neni natolik odliSnd, aby vyvolala velky zdjem, a souasné je exoticka
natolik, aby se nestala souc¢asti hlavniho proudu. Je to pozistatek kulturni politiky Studené valky, nebo snad
postkolonialniho mysleni, které se vyrovnava predevsim s nezapadnimi kulturami?

Bohuzel musim fici, Ze jeden z vyznamnych dlvodu této situace je spojen s prevladajicim médnim trendem na
umelecké scéné a s velmi povrchnim porozuménim ,,jinakosti". Tento problém ale zahrnuje dvé odliSné véci:
prezentaci umeéni a kultury téch, ktefi nejsou soucasti Zapadu v jeho sou¢asném pojeti a ziji mimo USA, a téch,
ktefi sem trvale pfesidlili a vytvareji vy-znamnou soucast americké mozaiky. Pfedstavovat uméni ze zahranici je
jisté velmi dllezité, ale pfichazi az na druhém misté a potfebuje vice ¢asu. V USA plati jisté spolecenské a
kulturni povinnosti k ,,jinym" americkym ob&anlm, at jiz pfisli z kterékoli ¢asti svéta. Co se tyka vychodni Evropy,
nemyslim si, Ze je to nedostatek zajmu, ktery zplUsobuje tuto nerovnovahu, ale Ze je to daleko spiSe obtiznost
porozumét tamnimu umeéni v jeho celistvosti. To uméni pro nas maze byt stejné matouci jako valka v byvalé
Jugoslavii a stejné jako v pfipadé Bosny a Kosova potfebujeme nékoho, kdo by nam pomohl tomu porozumét.
Domnivam se, Ze za dané situace je daleko zajimavéj$i a snazsi, kdyz do svych rukou bere iniciativu kurator z
vychodni Evropy, pfipravi komplexni a promysleny projekt a nabidne jej néjaké vystavni instituci v USA.

Mnoho umélct, s nimiz jste spolupracovala, jsou Zeny a gendrova témata vzdy byla pro vasi kuratorskou praci
mezi pfednimi. Co podle vaseho nazoru pfinesl feminismus uméni a jak ovlivnil psani jeho dg&jin?

Byli to jak umélci, tak kritici a historici uméni, ktefi zasadné pfispéli k uznani Zen v uméni v sedmdesatych letech
a bylo to podle mé zvlasté zdlraznéni a zhodnoceni "hlasu soukromi”, které tak silné poznamenalo uméni na
dalSi dvé desetileti. Perspektiva soukromi znamenala opusténi formalismu jak v umélecké tvorbé, tak v jeji
kritické analyze. Uméni se kone¢né dockalo kontextualizace se socialni, politickou, ale také intimni sférou a
feminismus se tak zasadil o vétsi zapojeni zivota do uméni. Pro mé osobné to znamenalo ohromny dar, ktery mi
umoznil daleko bohatsi a smysluplnéjSi zpUsob, jak se divat na uméni.

Ve své kuratorské praci se zabyvate jak historii, tak sou¢asnym uménim a také vase publikacni ¢innost je
neodmyslitelné spjata s novymi tendencemi v oblasti kunsthistorie a vizualnich studii. Po mych nedavnych
zku$enostech s fadou americkych kurator(i a akademik( jsem ale spiSe ziskala dojem, Ze mezi obéma profesemi
tu Casto existuje velka propast. Kuratofi a kunsthistorici hovoti jinym jazykem - metaforicky i doslovné. Zatimco se
mnoho kuratort zcela zfeklo teorie, mnoho akademik(l zase nema pfimy vztah k umeéleckym dilim. Zaklada se
tento muUj dojem na pravdé? A pokud ano, jaky je pak davod této ,,délby prace"?

V této zemi existuje historicky konflikt mezi kuratory a kunsthistoriky, ktery je daleko méné obvykly v Evropé.
Mozna to zni trochu &ernobile, ale ame-ricti akademici véfi, Ze oni jsou ti, ktefi berou uméni nejseriéznéji a ze
zatimco oni délaji intenzivni vyzkum, kuratofi - a zvlasté pak ti, ktefi se zabyvaji sou¢asnym uménim - jen tak
rychle daji dohromady vystavu. Ale skute¢nost je daleko komplikovanéjsi. Udélat umeéleckohistoricky vyzkum
znamena mit €as, perspektivu a bezpe€nou vzdalenost od studovaného tématu. Kuratorovat vystavu sou¢asného
umeéni ale znamena hodnotit a reagovat daleko bezprostfednéji, coz je neméneé obtizné a to také tuto praci déla
tak pfitazlivou.



