2_BLACK MOUNTAIN COLLEGE A DALSi UMELECKE SKOLY V USA. FORMOVANi NEOAVANTGARDY.
NEODADA. (ROBERT RAUSCHENBERG, JASPER JOHNS). ZAJEM O KAZDODENNOST — EVROPSKY
,NOVY REALISMUS“ (KLEIN, ARMAN, SPOERRI, CHRISTO, CESAR).

Pro rozvoj amerického uméni po 2. svétové valce mély velky vyznam mistni umélecké skoly, jejichz
charakter od poloviny 30. let do zna¢né miry spoluutvareli emigranti z Evropy. Napf. Laszlo Moholy-
Nagy (1895-1946) byl v roce 1937 pozvan, aby vedl ,Novy Bauhaus“ v Chicagu. Ten sice po roce

z financnich dlvod( skondil, v roce 1939 se ale Moholy-Nagyovi podafilo sehnat pedagogy a zakladni
kapital a ve skromnych podminkach ¢innost skoly, ktera se v roce 1944 prejmenovala na Institut
designu, obnovil. Moholy-Nagy, ktery na Bauhausu vedl tzv. Vorkurs (v jeho vedeni vystfidal
Johannese Ittena), kladl v Chicagu didraz na rozvijeni schopnosti vidéni — jeho ptistup znamenal
odklon od modelu , krasnych uméni“ k ,,vizualnimu uméni“, nachazejicimu se v tésné blizkosti
pfirodnich véd, architektury, mechaniky...

Podobny diraz na rozvoj vidéni, nezavisly na néjakém imitovani klasickych vzoru, rozvijel od roku
1934 také Joseph Albers (1888—1976) na nové zaloZené Black Mountain College (B.M.C.) v Severni
Karoliné. Albers prevzal na Bauhausu Vorkurs po Moholy-Nagyovi; po definitivnim zavreni Skoly
nacisty v roce 1933 vyuZil nabidky odejit do USA. DuleZitou roli v Albersové prijeti sehrala jeho Zena
Anni, ktera se zabyvala textilni tvorbou a na rozdil od Josepha ovladala anglic¢tinu. Albers na B.M.C.
vyucoval zakladni kurs o barvé — specificky mj. tim, Ze byl zaloZen na primyslové vyrabénych
barevnych papirech. Albers byl vnimdn jako konzervativni a pfisny ucitel, nékteré pozice ale sdilel i
s témi, kdo byli vnimani jako predstavitelé opacného proudu, jmenovité s Johnem Cagem (ten vedl
na B.M.C. spolec¢né kursy s Mercem Cunninghamem v letech 1948, 1952 a 1953). Oba se vymezovali
vuci dlirazu na (abstraktni) expresivitu — na Skole se ptitom dil¢i kurzy vyucovala fada vyraznych
postav abstraktniho expresionismu, napt. Willem de Koonig (1948) nebo Robert Motherwell (1945).
Oba kladli diraz na vyzkum a experiment.

Kromé zminovanych se na B.M.C. vystfidalo v prlibéhu 40. a 50. let mnoho vyznamnych ucitel(, napf.
Buckminster Fuller (1948 a 1949), Walter Gropius (1944-1946) nebo Clement Greenberg (1950).
Mezi studenty nachazime vyrazné postavy abstraktni malby, jako je Elaine de Koonig nebo Kenneth
Noland, zmiriované Rauschenberga a Cy Twomblyho, Susan Weilovou http://www.susanweil.com,

sochate Kennetha Snelsona http://www.kennethsnelson.net/, Ray Johnsona

http://www.rayjohnson.org/ (vyraznou postavu neodada, Fluxu a ,zakladatele” mail artu) a mnoho
dalsich.

Na tomto blogu http://mondo-blogo.blogspot.cz/2010/12/architecture-of-black-mountain-
college.html je k nalezeni bohatd fotodokumentace z historie Black Mountain College.

Detailni informace o historii, architekture kampusu, uditelich a absolventech naleznete zde:
http://www.blackmountaincollegeproject.org/outline.htm

Dalsi vyznamnou instituci, ktera nebyla v pravém slova smyslu uméleckou skolou (v tom smyslu, Ze by
se na ni mohli umélci naucit néjaké femeslo), ale méla zasadni vliv na mysleni nékolika generaci
umeélc, je New School for Social Research. Tu zaloZila v roce 1919 skupinka profesor( (predevsim
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filosofl), ktefi odesli z Kolumbijské univerzity. V roce 1933 vznikla v ramci New School , Univerzita

v exilu®, na kterou prichazeli ucit vybrani evropsti myslitelé, ktefi prchali pfed totalitarnimi rezimy
(napf. Claude Levi-Strauss nebo Roman Jakobson, Hanah Arendtovad). V roce 1936 se na skole
uskutecnil kongres, ktery se vyjadioval k moznostem umeéni v kontextu politického utlaku. Na zacatku
40. let mél na Skole sérii prednasek vénovanych surrealismu Onslow Ford. Spekuluje se o tom, zZe se
jich Ucastnila vétsina ,newoyrské skupiny”, tedy umélc(, ktefi pozdéji tvofili jadro amerického
abstraktniho expresionismu. Kazda z pfednasek byla doprovazena vystavou mapujici surrealismus od
jeho predchidct (de Chirico) aZz po nejmladsi tvlrce. V 2. poloviné 30. let na Skole ucil Meyer
Shapiro, ktery mj. zprostfedkoval mistnimu prostiedi detailnéjsi informace o predstavitelich evropské
modernistické malby. V letech 1956 a7 1961 vedl na Skole kurzy experimentalni kompozice John Cage

a ovlivnil generaci umélctd, do které patfi mj. predstavitelé Fluxu George Brecht a Yoko Ono nebo
Allan Kaprow.

PROTI AUTOGRAFICKEMU GESTU — NEODADA

Stejné jako mnoho dalSich vyuzil Robert Rauschenberg (1925-2008) vladniho programu G.lI. Bill,
ktery umoznoval valecnym veteranim bezplatna vysokoskolska studia. Po roce straveném na
umeélecké skole v PafiZi se presunul do Spojenych statli a zacatkem 50. let se pfipojil ke studentlim
Black Mountain College. Se svou tehdejsi partnerkou Susan Weilovou v roce 1950 vytvofili sérii
figuralnich ,,rayogram(” zachycujicich siluety postav na modrotiskovém papire. Tento zajem o index
(druh znaku, ktery vici svému referentu stoji jako ,,disledek” — nejcastéji ,,otisk”, jako je tomu napf.
u fotografie) u Rauschenberga pokracoval v nasledujicich letech a je dnes spojovan predevsim

s vymezovanim se v(ci autografickému pojeti abstraktniho expresionismu, které jsme zminovali

v predeslé prednasce. | kdyZ interpreti Rauschenbergova dila kladou jiZ prace z tohoto obdobi do
opozice vici abstraktnimu expresionismu, stoji za pozornost, Ze se v roce 1951 Gcastnil vystavy The
Ninth Street Show, kterou organizoval Leo Castelli a oznacil ji jako ,oslavu abstraktniho
expresionismu”.

V roce 1951 Rauschenberg namaloval sérii monochromnich bilych platen —to bylo jiz v atmosfére
vzajemného ovliviiovani s Johnem Cagem. Cageova slavna kompozice 4°33 ", kterou poprvé ,zahral”
pianista David Tudor v roce 1952 je zaloZena na stejném principu: , prazdny“ prostor je zaplfiovan
stiny pfihliZejicich, respektive zvuky auditoria — ma tak vyrazné participativni charakter. V roce 1952
také ze spoluprace Johna Cage, Roberta Rauschenberga a Merce Cunninghama vzeslo predstaveni,
které nékdy byva povazovano za prvni performanci. V roce 1953 jiz Rauschenberg pracoval v New
Yorku. V tomto roce vznikla jeho slavna prace Vymazand kresba Willema de Kooninga (1953). De
Kooning, ktery byl v té dobé povaZzovdn za nejvyraznéjsiho predstavitele abstraktniho expresionismu,
Rauschenbergovi kresbu (kombinovana technika — tus a pastel) sdm vénoval. V témZe roce vystavoval
Rauschenberg sva bild platna a lesklé ¢erné kolaze ve Stable Gallery (spole¢na vystava s Cy
Twomblym). Dalsi z ,,indexovych praci“ — otisk automobilové pneumatiky na svitku papiru — vznikla ve
spolupraci s Johnem Cagem. Ten se v té dobé jiz dobfe znal s Marcelem Duchampem a zminéné
prace, které vznikaly mj. pod vlivem pozndvani Duchampova dila, jsou povaZovana za projevy
neodadaismu.

Co se vyuziti indexového znaku ty¢e — mlzeme sem zaradit také pracy Cy Twomblyho (1928-2011)
http://www.theartstory.org/artist-twombly-cy.htm#, v jehoZ podani se abstraktné expresionistické
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autografické gesto rychle posunulo smérem k projevu, ktery ze vSseho nejvice pfipomina graffiti: do
vysoké vrstvy Sepsu jsou repetitivnim zplsobem vyryvany pomoci barevnych tuzek nebo voskovek
zméti ¢ar. Twomblyho na zacatku 50. let pojilo blizké pratelstvi s Robertem Rauschenbergem. Potkali
se v roce 1950 na Arts Students League (umélecka skola, kde studovala velka ¢ast generace
abstraktniho expresionismu), v roce 1951 pak s Rauschenbergem stravil dva semestry na B.M.C.

V roce 1952 cestovali po Evropé a v roce 1953 méli jiz zminénou spolecnou, velmi kontroverzni,
vystavu ve Stable Gallery. Od konce 50. let Twomblyho zastupovala Castelliho galerie a Zil pfevainé
v Rimé.

Dalsi umélec, ktery svym osobitym zplsobem prispél k tomuto tazeni proti malbé jako duchovné
prosycenému obrazu autorova nitra, je Ellsworth Kelly (1923)
http://www.moma.org/collection/artist.php?artist id=3048, ktery na pfelomu 40. a 50. let v PatiZi

dospél k vytvareni ,,readymade kompozic“, nalézanych v detailech architektury. Snaha vyhnout se
zamérnému komponovani byla u Kellyho dale podporovana vyuzivanim principu nahody (napf.

v komponovani obrazi z vétsSiho mnozstvi identickych, rizné barevnych jednotek). Do Spojenych
statd se vratil v roce 1954 a stal se velmi vlivnou postavou pro nastupujici generaci umélcli — mimo
jiné ovlivnil predstavitele pop artu a minimalismu (Robera Indianu, Jamese Rosenquista, Donalda
Judda nebo Carla Andre).

NEOAVANTGARDA

K hlubsi reflexi pojmu a postaveni neoavantgardy viz text Hala Fostera Co je nového na
neoavantgardeé? http://vvp.avu.cz/foto/sesit/2010-8/foster.pdf, ktery byl publikovan poprvé v roce

1994 a do Ceského jazyka preloZen teprve nedavno. Obecné mizeme pod pojem neoavantgardy
zahrnout nesourodou sestavu umélcq, ktefi se ve Spojenych statech a v Evropé v 50. a 60. letech
poustéli do znovuobjevovani nékterych avantgardnich tendenci, na které se v rdmci ndvrat(

k modernismu 1. poloviny 20. stoleti, jimiz jsme se zabyvali v minulé hodiné, nedostalo. Jakymsi
obecnym pozadim pro rozvoj neoavantgardy je situace, v niZ se abstraktni malba, respektive
abstraktni expresionismus dostal do pozice oficidlné uznaného a protéZzovaného umeéni, kdy jeho
predstavitelé nejen ovladli malé galerie i velké vystavy, ale také radu pedagogickych pozic. Je tady
nékolik charakteristickych momentd, které v rdmci neoavantgard(y) nachazime:

e nové a nové pokusy s monochromy (Rauschenberg, Kelly, Ryman, Reinhardt, Fontana,
Klein...)

e novy zajem o nalezeny objekt/ready made (Johns, Oldenburg, Arman, César)

e znovu artikulovana potfeba socialni relevance uméni (to se zacne silné projevovat predevsim
béhem 60. let) atp.

Souvisly pohled na neoavantgardu nabizi pravé vySe zminény esej Hala Fostera. V rdmci tohoto kurzu
budou predstavitelé neoavantgardy rozebirani v nékolika dilcich prednaskach.
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Jasper Johns (1930) — jeho prace z druhé poloviny 50. let predstavuje jakési premosténi mezi

radikalnéjsi podobou neodadaismu, jak ji vymezil Robert Rauschenberg (s nimz si byl vtomto obdobf

Johns velmi blizky; spolupracoval také s Cagem a Cunninghamem), a ranym popartem, ktery

z neodada prebird mj. apropriacni pfistup k predmétlim populdrni kultury. Jeho prvni zasadni praci je

Vlajka z roku 1954(55), ktera byla namalovana pomoci naroéné techniky zalozené na kombinaci
koldze, enkaustiky a olejomalby (rozsahla interpretace Vlajky zde http://nonsite.org/feature/a-
house-divided-american-art-since-1955). V roce 1958 mél Johns mimoradné uspésny debut v Leo

Castelli Gallery. VSechny vystavené prace se prodaly, hned ¢tyfi zakoupil pro Muzeum moderniho
uméni Alfred H. Barr. Johnsova prace byla svézi zplisobem, jakym autor prebiral charakteristické
prvky abstraktniho expresionismu, ovSsem zcela proti jeho smyslu. Tématem jeho praci byly terce,
americké vlajky a cisla (malovana podle Sablon) — vse to byly Johnsovymi vlastnimi slovy
,predvytvorené, konvencni, odosobnéné, faktické, vnéjsi prvky”. Zajimava je myslenka, Ze aby se
Johns mohl dostat ,,za“ abstraktni expresionismus, musel se pohybovat na jeho poli — tedy na poli
,plosnosti“, kterou Clement Greeberg vymezil jako zakladni parametr modernistické malby.
Provokace smérem k abstraktnimu expresionismu spocivala i v tom, Ze Johns u obrazl s ndmétem
vlajek a tercd pouzival velmi ,,pomalou” techniku — enkaustiku. Vybérem svych motiv kazdodenniho
Zivota se Johns stal inspirativni pro americky popart; zplsob, jakym se v jeho pracich komplikoval
vztah malby a objektu, a pouzivani ,,Uplnych systémU“ zase predstavovalo inspiraci pro minimalisty.
Podle Roberta Morrise: ,,Johns vytdhl pozadi z obrazu a izoloval véc. Pozadi se stalo sténou. To co bylo
pfedtim neutrdlni, se stalo aktudlnim, zatimco to, co bylo obrazem, se stalo véci.”

Dalsi krok na cesté k minimalistickému objektu po Johnsovi udélal Frank Stella (1936)
http://www.wikipaintings.org/en/frank-stella. Debutoval v roce 1959 na vystavé Sixteen Americans

v MoMA v pouhych 23 letech. Na jeho ranou prdéci se Ize divat jako na reinterpretaci Johnsovych
vlajek — zlistavaji pruhy, ale uz jen jako pruhy. Stella svou ranou tvorbu shrnul tautologickym vyrokem
,What you see is what you see”. Tenké svétlé pruhy, které maji tendenci vystupovat mezi Sirsimi
¢ernymi do popredi jako figura (napf. na malbé Die Fahne Hoch), jsou ve skutecnosti jen
vynechanymi misty v barvé podkladu. V Sedesatych letech zacal pouZivat Stella vyrazné metalické
barvy a zacal své obrazy také vyraznéji tvarovat. Jeho pozice byla ambivalentni — néktefi jeho praci
povazovali za vyvrcholeni modernistického dlrazu na Cistotu média, jini jej interpretovali jako
minimalistu. V sedmdesatych a osmdesatych letech pak jeho prace jednak smérovala k jesté
vyraznéjsi prostorovosti. V 80. letech, po delSim stipendijnim pobytu v Evropé, se jeho tvorba dostava
do polohy, kterd je v mnoha ohledech radikdInim protikladem raného dila. Jednd se o tvarové
prebujelé abstrakce, ovlivnéné dynamickym barokem. Lze je jiZ interpretovat v duchu postmoderniho
eklekticismu.

Combine paintings. KaZzdodennost. Konzum

Robert Rauschenberg ve své praci od poloviny 50. let rozliSoval dvé formy: ,, kombinované malby*
(combine paintings) — ty byly urceny k zavéseni na zed — a ,kombinace” (combines), které byly
umistovany do otevieného prostoru. Zdkladem kombinované malby (moZna nejznaméjsi je Postel

z roku 1955) je existujici objekt, ktery autor dale kresbou a malbou rozviji. Postel byla vnimana

v poloviné 50. let pfedevsim jako Utok na abstraktni expresionismus, zaroven to viak jasny odkaz na
ready-made Marcela Duchampa ¢i asamblaze Kurta Schwitterse. Tuto zneklidfujici hranici mezi
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obycejnym predmétem a umeéleckym dilem okupovali i dalsi umélci fazeni k hnuti neodada: napfr.
Claes Oldenburg. Ten se na konci 50. let zaradil do okruhu umélct vymezujicich se proti
abstraktnimu expresionismu. V roce 1959 se uskutecnila jeho prvni sélova vystava v newyorské
Judson Gallery, kde predstavil figurdlni kresby a objekty z papier maché. Tuto techniku vyuzil i o rok
pozdéji na vystaveé ve stejné galerii, ktera nesla nazev Obchod (The Store). Pro tuto vystavu
Oldenburg vyrobil pomoci kasirovani mnozstvi predmétl pfipominajicich realné objekty (boty,
obleceni, jidlo) a doplnil je expresivné nadsazenou ,,polychromii“. V kulisach vystavy se odehrélo
nékolik performanci a Oldenburg se tak mj. fadi mezi priikopniky i v této oblasti. V roce 1961 otevrel
svlj Obchod v redlném komerénim prostoru, ktery si pronajal na East Side v New Yorku. V dalSich
letech se rozsifovala jim pouZivana paleta materidll a pristup(, zstal ale zajem o predméty
odkazujici ke konzumerismu, o specifickd ready-made a jejich adjustaci (opét mizeme uvaZovat o
vlivu Marcela Duchampa). Oldenburga mlzeme bez vétsSich problém prifadit rovnéz k prakopnikim
pop artu.

ITALIE

Lucio Fontana (1899-1968) Nejznaméjsi ¢asti jeho tvorby jsou Stfihy (Tagli), propichdvané a
profezavané obrazy, které dominovaly poslednim deseti letim jeho tvorby. Tyto prace Fontana
doprovazel chvdstavymi a ¢asto velmi protikladnymi vyroky. Zaroven se nevyhybal ani v tomto
zavérecném obdobi své prace zakazkam ryze komercniho charakteru a casto se dostaval az za hranici
kyce. V kontextu modernistického dualismu, v némz vysoké uméni (avantgarda) stalo proti kyci, byla
Fontanova prace pfijimana dlouho s vyhradami. Dlouho ¢ekala na uznani Fontanova keramicka
tvorba, v niZ se zuro€uje jeho Skoleni a fakt, Ze se pomérné dlouho Zivil pfedevsim jako zakdzkovy
sochar a dekoratér. Fontanovy keramické plastiky s bohatymi vrstvami glazur jdou proti dalsi zasadé
moderniho a modernistického socharstvi — redukované barevnosti. Na konci 40. let se v jeho
socharské praci jasné projevuji skatologické inspirace (podobné, jaké jsme zmiriovali v minulé hodiné
napf. u Jeanna Dubuffeta). Dohromady tak vznika velmi ,,postmoderni“ amalgdam vysokého a nizkého,
ktery ve své dobé zaujal napf. predstavitele francouzského nového realismu.

Pierro Manzoni (1933—-1963) od roku 1957 se stal tento mlady umélec, ktery studoval u Alberta
Burriho (1915-1995), znamého predevsim obrazy seSivanymi z hrubych kusl platna (zaujaly napf.
Roberta Rauschenberga pfi jeho italském pobytu na pfelomu let 1952 a 1953), Fontanovym
chranéncem. Od konce 50. let az do predcasné smrti pracoval Manzoni na sérii Achromd, bilych
obrazll prechazejicich v asamblaZe a objekty. Nejprve vznikaly, podobné jako u jeho ucitele Burriho,
z textilu, pozdéji Manzoni vyuZival rGzné primyslové materialy spojené s intenzivnim povale¢nym
stavebnim boomem (polystyren, skelna vata). Nejznaméjsi jsou ovsem jeho neodadaistické objekty,
zalozené na zhodnocovani umélecké aury — at uz jsou to plechovky tdajné obsahujici umélcovo
hovno, téla modelek signovana jeho jménem nebo balonky nafouknuté jeho dechem. VSude se
objevuje ironické a pfitom v podtextu zavazné existencidlni tematizovani role umélce jako demiurga,
ktery pomoci jednoduchych strategii signovani a ,,adjustovani” magicky vytvari uméni jen prostym
faktem télesného kontaktu.



FRANCIE
Novy realismus

Podobné jako americké neodada predstavoval francouzsky Novy realismus reakci na uméni stfedniho
proudu, jimZ se v pribéhu 50. let stala malifska abstrakce (v rGznych podobach). Na rozdil od
neodada, které nemélo pevny charakter skupiny (Slo jen o vnitfné spfiznénou skupinu autor(
pracujicich podobnym zplsobem), byl pro Novy realismus dUlezZity skupinovy charakter — jasné
spojeny s pragmatickym cilem ucinnéjsiho prosazeni ve svété uméni. Vznik skupiny inicioval r. 1960
francouzsky kritik Pierre Restany a pod manifest (ve znéni: ,,Novi realisté jsou si védomi své kolektivni
identity: novy realismus = nové vnimani reality”) pfipraveny Yvesem Kleinem se podepsalo osm
umeélcU: Yves Klein, Arman (1928-2005), Francois Dufrene (1930-1982), Raymond Hains (1926—
2005), Martial Raysse (1936), Daniel Spoerri (1930), Jean Tinguely (1925-1991) a Jacques de la
Villeglé (1926). Pozdéji se pridali jesté César (1921-1999), Gérard Deschamps (1937), Mimmo
Rotella (1918-2006) a Niki de Saint Phalle (1930-2002). Skupina byla oficidlné rozpusténa r. 1970.

Rada €lent Nového realismu byla blizka (nebo byla jejich ¢leny) radikaln&jsim avantgardnim
skupinam, jako byly Lettristicka internacionala nebo Situacionisticka internaciondla. Hains, Villeglé
nebo Burri, ktefi se zamérovali na dekolaz, byli blizko strategiim dérivé a psychogeografie, které se
zamérovaly na vychylovani prozitku méstského prostoru. Obecné ale Novy realismus postradal
radikalni kritiku konzumerismu a toho, co Guy Debord oznacoval jako ,spektakl” (tj. otupujicich
mechanism spotrebni kultury).

Novy realismus se pohyboval na tenké hranici mezi kritickou negaci a pfijetim kulturniho pramyslu

a konzumni spolecnosti.

Predstavitelé nového realismu ve své tvorbé uplatiiovali fadu atypickych vytvarnych postupt.
Vytvéreli kompozice kumulaci objektd (Arman) &i jejich kompresi, respektive slisovanim (César). Rada
jejich praci vznikala v pribéhu akci (s vice ¢i méné pevnym scénarem), pfi nichZ se ¢asto uplatriovala
metoda ,tvlrci destrukce” (Kleinovy Antropometrie, Armanovy Zdchvaty vzteku Ci sttilené malby Niki
de Saint Phalle).

Yves Klein (1928-1962) byl ziejmé nejvyrazné;jsi postavou skupiny. BEhem poslednich cca 5 let své
tvorby zasahl prakticky do vsech oblasti, které staly za fe¢ v kontextu neavantgardnich experimentd —
intervence do galerijniho prostoru, komoditni charakter a spektakularizace uméni, body art,
monochrom... K jeho nejzndméjsim vystuplm patfi Antropometrie, spektakularni akce, béhem
kterych pred pozvanym publikem za zvuk klasické hudby maloval pomoci natfenych tél modelek,
dale do jeho repertodru patfily malby ohném nebo patentovana ,Kleinova modi“, ktera posouva
otdzku monochromie do zcela ne¢ekané oblasti obchodu, autorskych prav atp. Pozoruhodné spojeni
rané konceptualniho uméni, performance a intervence do vefejného prostoru predstavuje vydani
fiktivni nedélni prilohy novin, v némz se mj. objevila slavna fotomontaz Skok do prdzdna
http://en.wikipedia.org/wiki/Dimanche Samotna fotomontaz se v nasledujicich desetiletich stala

inspiraci pro mnoho umélcl: http://search.it.online.fr/covers/?p=16
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