4_PODOBY ,, AKCNIHO UMENI“. JACKSON POLLOCK A GUTAI. ALLAN KAPROW A HAPPENINGY.
PODOBY PERFORMANCE (TESTOVANi HRANIC TELESNYCH MOZNOSTI, RITUALIZOVANE UKONY,
POLITICKE PRESAHY) A JEJi DOBOVE | MiSTNi PROMENY (VIDENSKY AKCIONISMUS, FLUXUS,
JOSEPH BEUYS, CHRIS BURDEN, MARINA ABRAMOVIC...)

Pojem ,,akéni uméni“ v kontextu zapadni teorie a déjin uméni oznacuje predevsim tendence, které od
prelomu 40. a 50. let vyznacuji prekracovani hranic malby smérem k vétsimu akcentovani role fyzické
akce v procesu tvorby. Charakteristickd je vtomto ohledu prace Jacksona Pollocka a nékterych
predstavitelll ,tasismu” (nejvyrazné;jsi jsou v tomto ohledu prace Georgesa Mathieu, ktery

v evropském kontextu jako prvni realizoval akéni malbu jako inscenované vystoupeni). V evropském
umeéni pak do tohoto kontextu patii akéni pojeti tvorby v podani predstavitel francouzského nového
realismu (Yves Klein a jeho ,antropometrie” nebo ,stfilené malby“ Niki de Saint Phalle). Akéni uméni
v tomto pojeti otevira cestu k dalsSim formam, jako jsou happeningy a uméni performance.

V Ceském prostiedi se pojem ,,akéni uméni” uziva spiSe jako souhrnné oznaceni zahrnujici happening,
performance a event jako tfi distinktivni formy (v tomto smyslu napf. s témito pojmy operovala
Vlasta Cihakova-Noshiro v doprovodném textu k vystavé Uméni akce, ktera v roce 1991 shrnula
projevy Ceského akéniho uméni 60. az 80. let)

http://issuu.com/nvbes/docs/1991 vlasta __ih kov _ noshiro per.

Vliv_,akéni malby” Jacksona Pollocka

Fotografie Hanse Namutha zachycujici Jacksona Pollocka pti préci se staly dlleZitym inspiracnim
zdrojem pro praci umélcd z okruhu japonské skupiny Gutai. Mentorem a sponzorem skupiny byl
malit Jiro Yoshihara, nejvyraznéjSimi umélci skupiny ale byli Kazuo Shiraga a Saburo Murakami, ktefi
dlsledné napliiovali tezi, Ze akéni gesto je dlleZitéjsi nez samotny artefakt, ktery v jeho disledku
vznika.

,Plsobivost tvoreni hlavné v prvnich dvou letech po vzniku skupiny (1955 a 1956) zdvisela predevsim
na ndhodé a nepredvidatelnosti. K nandseni barvy nebo inkoustu pouZival Akira Kanaynama
elektrické auticko, Yasuo Sumi vibrdtor, Toshio Yoshida rozprasovac umistény tfi metry nad
pfipevnénym povrchem,; Shimamoto rozbijel sklenice s barvou o kdmen poloZeny na pldtné nebo
pouZival pusku, zatimco Shiraga radéji propichoval vacky s barvou pomoci Sipa.

(Uméni po roce 1900, s. 374)

http://www.aaa-a.org/2012/01/18/conversation-with-reiko-tomii/ (fotodokumentace akce Kazua
Ishigura)

Jackson Pollock a odkaz jeho akéni malby byl zasadni i pro uvazovani Allana Kaprowa. Ten v roce
1958 v Artnews publikoval text s ndzvem ,,Odkaz Jacksona Pollocka“, v némz navrhuje, Ze vedle
,kroceni“ Pollockovy malby, jaké bylo patrné v praci vétsiny predstaviteld druhé generace
abstraktnich expresionist(, je druhym vychodiskem Pollockovy prace narok na to, aby se malba
,rozpustila v environmentu“. Kaprow mluvi o happeningu a o konkrétnim uméni, dilezita je vile
hledat uméni ve vSech projevech kazdodennosti, v obycejnych predmétech a situacich.
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Happeningy v sobé zahrnuji nékolik aspekt(:
- dostupnost celého svéta, vsech jeho pfedmétl (véetné odpadu) a udalosti, které se
odehravaji v ¢ase, jako nového materidlu pro vznik uméni;
- rozpusténi hierarchii a tradi¢nich hodnotovych systém;
- potlaceni specificnosti médii a simultanni zapojeni vSech oblasti vnimani do estetického
prozitku.

Sam Kaprow zacal uz na konci 50. let posouvat svou praci smérem k tomu, co se zacalo oznacovat
jako environment — jednim z charakteristickych vystupl takové prace je jeho Dvir (1961), ktery
spocival v zahlceni dvorku Martha Jackson Gallery v New Yorku hromadou starych pneumatik. Pfi
hledani toho, jak environmenty rozsitit o dalsi, predevsim zvukové efekty, narazil Kaprow na Johna
Cage, ktery na New School of Social Research vyucoval experimentalni kompozici. Ve stejné dobé u
Cage studovali napf. George Brecht a Dick Higgins, klicové postavy hnuti Fluxus, které se zformovalo
zacatkem 60. let.

Prvni happeningy, napt. Kaprowuv projekt 18 Happenings in 6 Parts (1959, Reuben Gallery
v New Yorku), se odehravaly v galeriich a byly urceny relativhé malému publiku. Dalsi predstavitelé
ranych happeningd, ktefi se pohybovali kolem zminéné galerie, ale i v dalSich prostorach, byl napfr.
Robert Whitman, Claes Oldenburg nebo George Brecht. To, co bylo pro happeningy od zacatku
charakteristické, bylo zjevné oslabeni hranice mezi ,herci“ a ,,divaky“, tato hranice se jesté dale
ztencovala v 60. letech a s posunem happeningl do vefejného prostoru. DlleZitym rysem
happeningl, ktery je opét vyrazné odlisuje od divadla, je jejich silnd situacni ukotvenost a fakticka
neopakovatelnost. | kdyZ se odvijeji podle scénare, jsou otevieny aktivnim zasahim participujiciho
publika a obecné nahodé. Happeningy zapadaji i do dobové silici nevole viici komoditnimu
charakteru uméni. Charakteristicky byl napt. Kaprowem koncipovany happening Fluids (1967), ktery
spocival v postaveni nékolika ledovych objektl na riznych mistech v Pasadené a v Los Angeles a
jejich nasledném roztati.

Claes Oldenburg realizoval svij prvni happening Momentka z New Yorku (1960) v Judson Gallery

v kulisach environmentu Ulice, ktery tam predtim vytvofil predevsim z materidlu (odpadu)
nalezeného na ulici. Pfedméty, které environment obsahoval, si mohli divaci zakoupit v ,,ray gun
méné“, kterd byla na vystavé distribuovana. Ulice méla reprizu v ,bilé kostce” Reuben Gallery, coz ale
Oldenburga pfilis neuspokojilo. Galerijni fetiSizaci odpadu se vzeprel v v roce 1961, kdyZ oteviel svij
,Obchod” (provozovnu své ,, Ray Gun Manufacturing Company*) na ulici plné secondhand( a bazard,
kde bylo mozné jednotlivé exponaty zakoupit stejné jako v jakémbkoli jiném kramku na ulici.

Na tyto rané happeningy a environmenty, v nichZ se objevuje vice ¢i méné artikulovana kritika
(amerického) konzumerismu a komoditniho charakteru uméni, navazali na konci 80. let Paul
McCarthy (1945) a Mike Kelley (1954—2012) http://www.ubu.com/film/mccarthy family.html
v improvizovanych i pfipravenych kolaborativnich performancich. Do hry ovsem v jejich pfipadé

vstupovaly navic otdzky psychickych traumat vypéstovanych v ramci rodin deformovanych silami
odcizeni a deprivaci véeho druhu. Mike Kelley vétSinu prvni dekady tohoto stoleti pracoval na
projektu Day is Done, v némz se vracel ke svym Skolnim letlim — taky zde sehrava vyznamnou roli
akce, ovsem posunuta jiz do daleko komplexnéjsi produkéni formy — Kelley tady fungoval daleko vic
jako rezisér, choreograf, skladatel... Komplexni prezentace dila Mike Kelleyho zde
http://www.youtube.com/watch?v=nrGslopapFk
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Fluxus

Mezindrodni hnuti pojmenované (zalozené) v roce 1961 litevskym emigrantem Georgem
Maciunasem 1931-1978, do USA prisel v roce 1948). Pro vznik hnuti byl dllezZity silny vliv dada

v kontextu americké neoavantgardy na konci 50. let, dileZitou roli sehral také John Cage, ktery na
konci 50. let (1957-1959) vyucoval fadu pozdéjsich ¢lend Fluxu na New School of Social Research

v New Yorku. Co se tyce inspiracnich vliv(i, Maciunas mimo jiné akcentoval vliv radikalni ruské
avantgardy (LEF, Leva fronta uméni a produktivismus). Fluxus byl charakteristicky internacionalismem
— pestra skladba narodnosti ¢lent Fluxu mj. odrazela dsledky migracnich vin zplUsobenych 2.
svétovou valkou. Z hlediska vnimani Fluxu jako pevnéji vymezeného hnuti byly zasadni fluxové
festivaly, které v letech 1962 a 1963 odehraly v némeckém Wiesbadenu
http://www.youtube.com/watch?v=ADX5KnWGZDo. DileZitou roli sehrala taky moZnost pravidelné

publikace fluxovych textli, manifestll nebo eventovych partitur, diky nezavislému vydavatelstvi
Something Else Press, zaloZzenému v roce 1963 Dickem Higginsem
http://www.youtube.com/watch?v=iKAhRIsbawc.

Kromé umélct s evropskymi a americkymi kofeny tak v hnuti bylo také mnoho umélct asijského
puvodu, napf. Nam June Paik (1932-2006), Yoko Ono, Ay-O, Shigeko Kubotao, Mieko Shiomi
http://post.at.moma.org/content items/241-intermedia-transmedia#Fig%201-3%20jump Velmi

silné, jak Slo i z toho vyctu vidét, bylo zastoupeni zZen.
Vyznamné postavy Fluxu: Robert Filliou, George Brecht, Ray Johnson, Dick Higgins, Robert
Watts, Alison Knowles http://www.youtube.com/watch?v=064gvwX_-kA, Ben Vautier...

Robert Filliou zajimavym zplisobem rozvinul nepfimou institucionalni kritiku obsazenou v dile
Krabice v kufru Marcela Duchampa. V roce 1962 , oteviel” svou Galerie Iégitime
http://stoppingoffplace.blogspot.com/2010/10/galerie-legitime-robert-fillious-hat.html, cozZ byla

galerie v klobouku, mobilni a vidy tésné spojena s postavou galeristy (vs. ,,nase” Galerie v penéZence:
http://galerievpenezence.tumblr.com/). Jinak charakteristickou formou prezentace prace umélct

Fluxu byla predevsim Ucast na rGznych festivalech (format, ktery se vymykal svazujici stereotypnosti
galerijni prezentace). Z fad Fluxu vysli umélci, ktefi dale experimentovali s formami narusujicimi
mechanismy svéta uméni: napf. prace s ndvody, mail art atp.

V tésné blizkosti Fluxu (ale nikdy se nestal jeho ¢lenem) se pohyboval Joseph Beuys (1921-1986).
Tento umélec na sebe vyrazné upozornil v prvni poloviné 60. let. Nejprve to bylo vydanim z¢3sti
fiktivniho Zivotopisu (Zivotopis / Pracovni Zivotopis), v némz mimo jiné predstavil mytus vlastniho
,zrozeni” jako umélce; jednalo se o pribéh, kdy byl béhem druhé svétové vélky jako pilot Luftwaffe
sestfelen nad Krymem a zachranén kocovnymi Tatary — odtud se vzalo vysvétleni pouzivani jeho
symptomatickych materidlG: tuku a plsti. V zavéru knihy Beuys navrhl zvyseni Berlinské zdi o0 5
centimetr( z dlvodU vylepseni kompozice, ¢imz vyvolal mensi skandal. PozdviZeni vyvolala také jeho
performance béhem Festivalu nového uméni (pod hlavickou Fluxu) na technické univerzité v Cachach
(1964), ktera skoncila napadenim pravicové smyslejicimi studenty. Beuys podobné jako Yves Klein
dokdzal vyuZivat skandaly a kontroverze jako soucast budovani své image. Jeho akce, socharska
tvorba, pedagogicka ¢innost a koncepce ,socidlni plastiky” byly od konce 60. let doplfiovany také
stéle systematictéjsimi politickymi aktivitami (Beuys byl jednim ze zakladatelll némecké Strany
zelenych). RadikdIni manifestaci propojeni uméni a Zivota byla Beuysova uc¢ast na Documenta 5
(1972), jejichz 100 dni stravil setkdvanim s navstévniky vystavy v improvizované kancelafi Organizace
pro pfimou demokracii prostfednictvim referenda, kterou o rok dfive zalozil. Documenta 5 byla
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pozoruhodnd mj. praveé tim, Ze to byla jedna z prvnich (ne-li prvni) vyznamnych akci mezinarodniho
formatu, na které se dlouho okrajové projevy souc¢asného umeéni, jako napf. pravé happeningy a
performance posunuly do stfedu pozornosti.

skupina videriského akcionismu

Vidensky akcionismus predstavuje dalsi specifickou podobu akéni malby smérujici k performanci.
Nejvyznamnéjsimi umélci této skupiny byli Giinter Brus (1938), Otto Miihl (1925-2013) a Hermann
Nitsch (1938). Pro Miihla je charakteristicky pfechod od akéniho pojednani platna a dalSich povrch(i k
malifské praci s vlastnim télem, které se stavi do stfedu ritualizované akce. Nitsch zacinal od
pollockovského gesta liti (rudé) barvy na platno, performativni rozmér jeho préce ziskava ve formatu
Divadla orgii a mystérii. Také Brus vyuZzival své télo jako podklad zpracovdvany béhem akce.
Videnisky akcionismus, za jehoZ prvni vefejné vystoupeni Ize povaZzovat spole¢nou akci Nitsche,
Mihla a Frohnera s ndzvem Krvavé varhany (1962) se od americkych happeningl v mnohém
odlisoval. Jeho exaltovanost, tihnuti k mystice a ritudlu souviselo jednak se snahou vyrovnat se
s traumaty 2. svétové valky, dalSim vyraznym zdrojem byla psychoanalyza, navraty k Freudovi a
Jungovi a pitvani se v méstackém a maloburzoaznim podvédomi. Ke slavé videnského akcionismu
prispély kontroverze, které na konci 60. let vyvrcholily zat¢enim Bruse a Mihla kvali jejich angazma
na studentském protestu. BEhem akce, kterou pozdéji nazvali ,Uméni a revoluce” Brus mj. verejné
masturboval a zpival u toho rakouskou hymnu. Muehl v roce 1970 zalozil Komunne Friedrichshof
http://www.sammlungfriedrichshof.at/en/archiv-friedrichshof/ .

Jistou protivahu maskulinni (machistické) mystice videriského akcionismu pfedstavovala
v rakouském uméni prelomu 60. a 70. let performativni praxe Valie Export
http://www.valieexport.at/, ktera jinym a snad i daleko Gc¢inné;j$im zptsobem odkryvala tabu

a traumata spojena s zivotem v konzervativni spolecnosti, jeZ se sice navenek oteviela svobodé
spojené s rozvojem konzumni spolecnosti, vnitfné ale zlstala velmi konzervativni a svazana skrytym
systémem pfikazU, zakazl a ocekavani tykajicich se moralky, generovych stereotyp( atp.

»protofeministicka performance”

Zptistupnéni performance, respektive body artu (chapaného obecné jako pfistup, v ném? je télo
umélce zaroven subjektem i objektem dila) feministické umélecké tvorbé se otevird na konci prvni
poloviny 60. let v tvorbé Carolee Schneeman. Na zacatku je tu stale jeSté pojeti akéni malby —
fotografické zaznamy akci, v nichZz Schneeman pracovala (podobné jako napf. videristi akcionisté)

s vlastnim télem, s ,masem®, jako s rozsitenim povrchu plochy, na niZ je realizovana malba. Od série
Oko telo (1962 — 1963) pak uz vedla cesta ke kolektivni performanci Radost masa (1964), béhem niz
skupina polonahych muz(i a Zen skotacila na pddiu pokrytém cerstvou barvou, igelitem, lany a kusy
syrového masa http://www.youtube.com/watch?v=Fw_wW?2v45el. Dalsi pfiklady protofeministické

performance mohou predstavovat prispévky autorek z okruhu skupiny Fluxus — Vagina Painting
Shikego Kubotao (1962) nebo Cut Piece (1965) Yoko Ono.

,Ukolova performace”
Jejim predobrazem jsou nepochybné ,events score”, které nachdzime v pocatcich aktivit Fluxu —
jednoduché instrukce, podle kterych Ize vykonat néjakou akci. V trochu jiném duchu tento druh
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performance na prelomu 60. a 70. let rozvijel Vito Acconci. Jednim z ptikladl je Step Piece,
performance postavena na ukolu vystoupit na stoli¢ku a zase z ni sestoupit v tempu 30 vystupl
za minutu aZz do Uplného vycerpani. Following Piece (1969) byla akce, kterou Acconci napliioval po
dobu 23 dni na Manhattanu. Opét méla jednoduchy navod: , Kazdy den nékoho sleduju. Jdu za nim
tak dlouho, dokud nevejde do néjakého soukromého prostoru (svého bytu, kancelare), kam za nim
nemohu.” Acconci se zarover zaméroval na praci s vlastnim télem s vymezovanim vztahu téla
a prostoru. Jednim pfikladem je Proximity Piece (1970), akce zaloZzend na tom, Ze v galeriich a
muzeich uméni Acconci shromazdoval do skupinek ndhodné vybrané lidi a snazil je v téchto
skupinach udrzet co nejdéle.

Radikalni priklady performanci s ndvody nalezneme napriklad v préci Francise Allyse. Re-
enacment, 2001 (,,Jdi po ulici s 9mm Berettou v ruce tak dlouho, jak budes moct.“); Sometimes
making something leeds to nothing http://www.youtube.com/watch?v=ZedESYyQEnMA,

Doppelgdnger (,,Kdyz pfijedes do nového mésta, divej se okolo sebe, jestli narazis na nékoho, kdo by
mohl byt tebou. Pokud nékoho takového najdes, béz za ni(m) tak dlouho, dokud svou chlizi
nepfizplsobis té jeho/jeji. Kdyz neuspéjes, opakuj akci v dalsim mésté.”)

Performance s ndvodem vykonavali velmi systematicky nékolik let také ¢lenové skupiny Rafani
(Fada akci z let 2006 az 2010 se odehravala podle pfesné stanovenych navodd, které byly vétsinou
velmi jednoduché, napft. stravit 24 hodin v 24h otevieném Tescu, tlacit auto se 4 zapdalenymi svickami
na strese tak dlouho, dokud nedohofi apod.
http://www.youtube.com/watch?v=ahujUiYcbt8&Iist=UU82 LrKiQSLLUITnhnnv69Q)

Performativni pfesahy minimalismu
Bruce Nauman a Richard Serra viceméné ve stejné dobé (v letech 1967 az 1969) hledaji moznosti fuze

mezi médii sochatstvi a filmu. Tato tendence koresponduje s posunem k postminimalismu, jehoz je
Serra zfejmé nejvyraznéjsim predstavitelem.

Bruce Nauman — skloubeni (post)minimalismu a performance, v némz zvlast dileZitou roli sehrélo
médium videa. Naumana muiZeme povaZovat za jednu z prikopnickych postav videoperformance,
pfistupu, v némz kamera neni pouze neutralnim zaznamovym médiem, které uchovava performance
pro ty, kdo ji nemohli byt pfitomni. Obvykle je kamera jedinym ,,svédkem” performance, od pocatku
je tu zdmér nekonfrontovat divaka pfimo s fyzickou akci, ale s jejim zaznamem. Pribéh a podoba
akce je zdroven podftizena technologickym moznostem videa a v tomto smyslu vSe (akce, misto,
zaznamové médium) tvofi jeden koherentni (souvisly) celek.

- Walking in an Exaggerated Manner around the Perimeter of a Square
http://www.youtube.com/watch?v=QmI|505hxp c (zdznam pofizen na 16mm kameru, délka
10minut, 30 vtefin)

- Walk with Contraposto (1968) http://www.lacma.org/beyondgeometry/artworks8.html

Ranné filmy Richarda Serry pochazi z roku 1968 a pfiznacné je, Ze vznikaji v ovzdusi blizkych
kontaktaktl a spoluprace s hudebniky Stevem Reichem a Phillipem Glassem. To, co vSechny spojuje,
je zajem o materidl a strukturu, o procesy. V roce 1968 vznikaji prvni , procesualni plastiky”, ale také
filmy, Hands Catching Lead, Hands Tied, Hands Scrapping, Hands Lead Fulcrum a Frame.
http://www.youtube.com/watch?v=JQQELIWYn4w
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Robert Morris, kterého si v pristi prednasce predstavime jako klicového predstavitele minimalismu,
na pfelomu 60. a 70. zurocCuje lekci z procesuality a namisto ,,sebestfednych” performanci Naumana
nebo Serry vyzyva k participativnimu zapojeni pfimo divaky (vystava Neo Classic, Tate Modern, 1971):
http://rolu.terapad.com/index.cfm?fa=contentNews.newsDetails&news|D=186453&from=list .

Performance jako testovani hranic (moralky, téla, bolesti...)

Chris Burden (1946) — uz jeho prvni piece, ktery realizoval jako student, byl extrémnim fyzickym
vykonem — nechal se zavfit do Skolni skFiriky na véci, napojen pouze na dvé nadoby (na vodu a na
moc). Nejznaméjsi jsou jeho akce Shoot (1971), kdy si nechal prostrelit pazi, a Prikovdni (1974),
béhem niz byl ,,ukfizovan“na kapoté Volkswagenu Beatle.

Jan Micoch (1953) — realizoval v poloviné 70. let akce testujici fyzické limity; odehravaly se (napf. na
rozdil od Chrise Burdena) pouze pred svédky z Gzké komunity spfiznénych umélcl a pratel
http://artlist.cz/?id=3301. Situace 70. let v CSSR uZ neumozfiovala verejné akce, jaké provadélo napt.

hnuti Aktual v poloviné 60. let. Reakci tedy byl budto pfesun do pfirody nebo do soukromi byt(...

Bas Jan Ader (1942-1975) http://www.basjanader.com/ jeho performance byly v mnoha ohledech

také extrémni, ale chybéla jim Burdenova , udernost” nebo Acconciho ,zarputilost”. Baderovy
performance jsou v nécem kfehci a emocionalné vypjatéjsi, pozoruhodny je osud tohoto umélce,
ktery se ztratil béhem své posledni akce nazvané In Search for the Miraculous, béhem niz planoval na
malé jachté preplout Atlantik. Po Sesti mésicich od vypluti byl vrak lodi nalezen na bfezich Islandu.

Marina Abramovic (1946) — realizuje performance od roku 1974, od pocatku byly zamérené
predevsim na vlastni télo; od r. 1976 (po emigraci do Amsterodamu) do r. 1989 spoluprace s Uwe
Laysiepenem (alias Ulay) — ukoncena byla akci, pfi které se setkali uprostied Velké cinské zdi, kazdy
vysli z jednoho konce, usli 2500 km a uprostied se rozloudili...

- AAA AAA (1978) http://www.youtube.com/watch?v=iAlfLnQ26JY&feature=related

- Rest Energy (1980) http://www.youtube.com/watch?v=3Tz-K4EC8hw&feature=related
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