5_MINIMALISMUS A POSTMINIMALISMUS. KONCEPTUALNi UMENI V JEHO HISTORICKE FAZI (1965
- 1975 A KONCEPTUALISMUS V RUZNYCH PODOBACH (INSTITUCIONALNI KRITIKA, SOCIALNE
ANGAZOVANE POLOHY KONCEPTUALISMU).

Béhem 60. let v americkém uméni dochazi k utoku na klicové aspekty vrcholné modernistického
uméni, predevsim abstraktniho expresionismu. V popartu je jako pfedmét uméleckého zajmu brana
kazdodenni realita konzumni spoleénosti; happeningy, fluxové akce a performance rusi predpoklad,
Ze predmétem vytvarného uméni je tvorba jedinecnych artefaktl nadanych trvalou, nékde ,uvnitf”
ukrytou hodnotou. Minimalismus pak Utoci na dliraz na specificnost média, ktery Clement Greenberg
jasné formuloval ve své eseji Modernistickd malba.

MINIMALISMUS

V minulych ptedndaskach jsme si uvadéli Jaspera Johnse a Franka Stellu jako malife, ktefi ve své
tvorbé de facto otevreli néktera z témat minimalismu. Podle vSeho mélo ovSsem na rozvoj
minimalismu v prvni poloviné 60. let zadsadni vliv nové zhodnoceni avantgardniho odkazu ruského
konstruktivismu, ktery byl zdpadnimu uméleckému svétu pfiblizen knihou britské historicky uméni
Camily Grayové Velky experiment: Ruské uméni 1863-1922 (1962). Spektakularnéjsi formy
konstruktivistického socharstvi, zaloZzené na efektni praci s netradi¢nimi materialy byly americkému
prostiedi zndmy v souvislosti s praci Nauma Gabo nebo Antoina Pevsnera. Po druhé svétové vélce se
konstruktivni tendence v socharstvi objevovaly napt. v tvorbé Davida Smitha (1906—1965) nebo
Anthony Cara (1924-2013). Z pohledu minimalismu byla ovsem prace jednoho i druhého stale pfilis
ukotvena v femesle, stale smérovala k jedineénému psychologickému ¢teni asamblazi nebo
peclivému komponovani objem( a tvard. Dalsi priklady sochafského materialismu, ktery navic
zahrnoval aktudlni reflexi konzumni spolec¢nosti, mizZe prfedstavovat prace Johna Chamberlaina nebo
v pfedchozich prednaskach zmiriovana prace novych realistl, jako byl Arman, César nebo Christo a
Jeanne Claude.

Priakopnici minimalismu vyuZili znovuobjeveni experimentalni konstruktivistické prace autord, jako
byli Alexander Rodéenko nebo Vladimir Tatlin k tomu, aby se mohli vyhnout symbolickému ¢teni,
jaké si vyZadovaly postsurrealistické podoby konstruované sochy. DalSim vyznamnym zdrojem
minimalismu bylo pak nové zhodnoceni Duchampova principu ready-made. Pro Carla Andreho (1935)
bylo toto spojeni konstukce a ready made zprostfedkovano tvorbou Constantina Brancusiho. Kdyz

v rozhovoru s Hollisem Framptonem v r. 1962 charakterizoval Andre své pojeti konstruktivismu,
odvoldaval se k praci Franka Stelly:

,Frank Stella je konstruktivista. Déla malby tak, Ze kombinuje identické, jednotlivé jednotky. Tyto
jednotky nejsou pruhy, ale tahy stétce. Oba jsme byli svédky toho, jak Stella maluje obraz. Zaplriuje
vzorec uniformnimi prvky. Jeho pruhovy design je vysledkem tvart a limit( jeho primdrni jednotky...
Muij konstruktivismus spociva ve vyrobé celkovych designi ndsobenim kvalit individudlnich
konstitucnich prvka.”

Toto své pojeti konstruktivismu Andre rozvijel pod vlivem Brancusiho jiz na konci 50. let. Nejprve
pracoval s vyfezavanim, pak s fezanim. Sestavoval své objekty aditivnim razenim jednotlivych prvki



tak, aby byla patrna jejich , konstrukce”. Od praci, v nichZ bylo jesté dileZité budovani urcitého
objemu (prostoru), se rychle dostava k pojeti, v némz jde pfedevsim o akcentovani urc¢itého mista —
jeho prace se posouvaji na hranici mistné specifickych instalaci. Mezi nejznamé;jsi Andreho préace
patfi , kompozice” vznikajici jen volnym pfifazovanim identickych prvkd — cihel, nebo ocelovych plat(,
které v meznich pripadech témér splyvajic se svym ,pozadim®, tj. s prostorem galerie. Andreho prace
sice v prlibéhu 60. let prodélala vyvoj smérem od socharské polohy minimalismu k mistné specifické
instalaci a postminimalistickému ddrazu na procesualnost, ale jeji celkovy Uhrn je velmi konzistentni,
viz napt. http://www.contemporaryartdaily.com/2009/09/carl-andre-at-konrad-fischer/

Také Dan Flavin (1933-1996), dalsi z prakopnik( minimalismu, svou ranou praci vzdaval hold jak
ruskému konstruktivismu, tak principu ready made. V rané sérii ,lkon“ (1961-1962) kombinoval
monochromni deskové malby s priimyslové vyrabénymi Zzarovkami a zarivkami. V roce 1963 pak
zafivku poprvé poutil jako Cisté readymade (bez malby), prosté umisténou na zed' Diagondla 25.
kvétna 1963 byla primyslové vyrabéna Zluté svitici zafivka, umisténda na sténé pod Uhlem 45 stupnd.
V letech 1964 aZ 1966 vznikla série ,,vézi“, kompozic vénovanych Vladimiru Tatlinovi. BEhem 60. let a
pak dal v letech sedmdesdatych a osmdesatych se Flavinova tvorba posunovala ¢asto smérem

k mistné specifické instalaci.

Sol LeWitt (1928—-2007) v prvni poloviné 60. let také navazoval na konstruktivistické experimenty,
ovsem pfi blizsim pohledu se vzpira konstruktivistické zasadé transparentniho pouZzivani materiald,
jejichz formalni zpracovani co nejlépe vyhovuje jejich materialnim kvalitdm. Sol LeWittovy modularni
struktury, jejich zakladem je v prevazné vétsiné pripadu krychle, vznikaly prakticky libovolnym
kumulovanim ,jednotlivych jednotek” (podobné jako jsme to vidéli u Stelly nebo Andreho) do
vyslednych , kompozic”. LeWittovy modularni struktury byly vétSinou dievéné, polychromované
(malované) konstrukce. V druhé poloviné 60. let se pak LeWitt stal jednim z hlavnich pfedstavitel(
konceptudlniho uméni (v roce 1967 publikoval v ¢asopise Artforum text ,Paragraphs on Conceptual
Art” http://www.marimateroneill.com/pub/sol lewitt paragraphs 1967.pdf, v roce 1969 pak vysly

slavnéjsi Sentences on Conceptual Art). Charakteristickym projevem LeWittova konceptualniho
pfistupu jsou nasténné kresby, které vznikaji na zdkladé predem daného presného navodu. | kdyz
mohou na prvni pohled evokovat dila abstraktniho malifstvi (kreslifstvi), jsou to pouze systematicka
prevedeni jazykovych definic do vizualni podoby a v tomto smyslu nejsou jako obrazy zcela
autonomni.

Jestlize naznacéené pocatky minimalismu byly spojeny s rozvijenim konstruktivistického odkazu, dalsi
fazi dominovalo — pfinejmensim v roviné textové (sebe)reflexe — stirani rozdili mezi malifstvim a
socharstvim. To bylo hlavnim poselstvim ¢lanku Donalda Judda ,Specifické objekty”, ktery vysel roku
1966 v Arts Yearbook. Ve stejném roce byla uspofadana v Zidovském muzeu v New Yorku (na konci
60. a na zacatku 70. let to bylo misto, kde se konaly jedny z nejprogresivnéjsich vystav v kontextu
muzejnich instituci) vystava Primdrni struktury (kurator Kaynston McShine) ktera predstavila okolo 40
umélcl, jejichZ prace se bliZila svou povahou minimalismu. Vedle ,specifickych objekt(“, primarnich
struktur” se jesté v roce 1966 objevilo spojeni, A.B.C. Art“, nakonec se ale prosadil pravé pojem
minimalismus.

Donald Judd (1928-1994) byl jednim z umélcd, ktefi svou tvorbu po celd Sedesatd léta doprovazeli
intenzivni kritickou Cinnosti (pfedevsim autor recenzi v ¢asopise Artforum, ale také autor
programovych stati, jako je napf. vyse zminény text , Specifické objekty“), dalsi byli napf. Robert
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Smithson nebo Sol LeWitt. Judd ve zminéném ¢lanku vytyka vétsiné dosavadniho malifstvi a
sochafstvi, Ze je zaloZzeno na ,apriornich systémech”. Jejich podstatou je to, Ze vyznam, myslenka
kompozicnich systém. Judd vola po tom, aby byly vyznamy vyjmuty ,zevniti“ dila, aby se dostaly na
jeho povrch a pak ven, do okolniho prostoru. Vedle vyuzivani moduldrnich struktur tady nachazime
dalsi charakteristicky prvek minimalismu — ddraz na pohyb divaka v prostoru, v némz se nachazi
spolecné se ,,specifickymi objekty“. V tomto pohybu je jednak nucen se konfrontovat s pritomnosti
objektl a vnimat jejich povrch, neustale se proménujici v disledku pohybu, proménlivé hry svétla a
stinu atp. Samotnd prdce Donalda Judda je charakteristickd predevsim dlrazem na materialni kvalitu
— vyuzival primyslové (byt zakdzkové) metody vyroby svych objektd, jejichz celkové ,kompozice”
vznikaly pouze prifazovanim dalsich a dalSich identickych prvk( metodou ,jedna véc po druhé”.

Robert Morris (1931) ve své praci intenzivné rozvijel strategii posunu vyznamu smérem od spojnice
autor-dilo ke spojnici dilo-divak, jinak feceno s presouvanim vyznamu do oblasti kontextu —a
specificky pak kontextu fyzické recepce dila v galerijnim prostoru. Jednim z feseni bylo vyuZiti
identickych tvard, které se v galerijnim prostoru zopakovaly v jinych pozicich, takZe je divak jako
identické nemohl , precist” jednoduchym pohledem, ale az diky pohybu mezi nimi a syntetizovanim
v Case ziskané zkusenosti. Timto zplsobem Morris postupoval pfi instalaci v Leo Castelli Gallery

v roce 1965, kde instaloval v riznych polohach tti identické ,tramy” ve tvaru L. Dlraz na
performativni akci divaka jako cestu k dobrani se vyznamu Morris uplatnil i v sérii praci z po¢atku 70.
let, které pfimo vyzyvaly k divacké interakci.

Na zavér alepon nékolik zdkladnich znaku (,socharského”) minimalismu:

- vyuzivani modularnich / opakujicich se struktur
- prumyslova vyroba (jak prefabrikaty, tak specialni zakazkova vyroba)

- teatralita”, jak ji popisoval Michael Fried v textu ,,Uménf a objektovost” (1967)'- divak se
pred dily minimalismu ocita jako divak na scéné, kde je neustale konfrontovdn s pritomnosti
,herce”

- posun vyznamu zevnitf smérem ven (ke kontextu)

POSTMINIMALISMUS

Termin postminimalismus neoznacuje zdaleka tak soudrznou (po formalni strance) kategorii jako
,minimalismus”. Jeho prvni projevy miZeme hledat lehce za polovinou 60. let. V roce 1966 se
uskutecnila vySe zminéna vystava Primdrni struktury, ktera predstavovala prvni vyrazné
institucionalni potvrzeni minimalismu. V tomtéz roce kuratorka Lucy Lippard pfipravila vystavu
Excentrickd abstrakce, ktera predstavovala formalni i ,psychologické” alternativy vic¢i minimalismu.
Z hlediska zarazeni pod hlavicku postminimalismu je z kontextu této vystavy dlleZité pfipomenout
predevsim Evu Hesse (1936-1970) http://www.hauserwirth.com/artists/34/the-estate-of-eva-

! cesky Michael FRIED, ,Uméni a objektovost”, in: Tomas POSPISZYL (ed.), Pfed obrazem. Antologie americké
vytvarné teorie a kritiky, Praha: OSVU, 1998, s. 47-71.
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hesse/biography/. Hesse byla dcerou Zidovskych emigrantd, ktefi uprchli do USA tésné pred
vypuknutim druhé svétové valky. Na konci 50. let studovala mj. pod Josephem Albersem v New
Yorku, na zacatku 60. se podilela na nékterych Kaprowovych happeninzich. Roky 1964 a 1965 stravila
v Némecku, kde zacala pracovat s materialy, které mély byt charakteristické pro zavérecnou
vrcholnou fazi jeji kratké kariéry, kterou pfedcasné ukoncil mozkovy nador — latex, plasty, provazy,
laminat. V téchto materidlech se ¢asto objevuji charakteristické prvky minimalismu — opakovani
identickych tvar(, motiv krychle — pouZity material ale otevira zcela jiny okruh konotaci souvisejicich
s télesnosti, emocionalitou, sexualitou.

Dalsim dulezitym predstavitelem postminimalistickych tendenci je Robert Morris. V druhé poloviné
60. let zacal smérovat jednak k procesudlnim formam tvorby a také se vyrazné zménil okruh
materidld, které pouZival. Praktické promény jeho tvorby Sly ruku v ruce s textovymi reflexemi (napft.
eseje ,, Antiforma” (1968) nebo ,Poznamky o sochafstvi, ¢ast IV: Za objekty” (1969)). Co se tyce
materidld, zacal Morris na konci 60. let pouzivat mékké, poddajné materidly, které samy o sobé jen
tézko drzi néjakou ,Cistou” formu. Nejznaméjsi jsou jeho objekty z plsti a pryze, v komplexnich,
procesualnich instalacich, které vznikaly v pribéhu nékolika tydnl pfimo v pribéhu vystavy, pak
pracoval s kombinacemi materidld, v€etné hliny a rGizné ,,Spiny“, které se skldadaly do neuzaviené
,kompozice”. Dulezitym faktorem jeho prace se v téchto objektech a instalacich stala gravitace a
muZeme tak uvaZovat o dalSim specifickém navazani na pollockovsky odkaz.

Také prace Richarda Serry (1939) predstavovala dirazem na procesualnost zietelny odklon od
minimalismu. V letech 1967 a 1968 pracoval s jednoduchym seznamem sloves (rolovat, zmuchlat,
slozit, lit...), kterd slouZila jako vychodiska sochafskych realizaci. Typickym vysledkem jsou napf.
odlitky, které vznikly jako pozlstatek akce ve skladu Galerie Leo Castelli v roce 1969. Tato prace je
zajimava tim, Ze se nachazi na pomezi (post)minimalistického sochafrstvi, performance a mistné
specifického uméni. Na konci 60. letech zacal Serra vytvaret také masivni objekty z kovovych plata.
Na rozdil od minimalistickych objekt(, s nimiz se divak sice v prostoru musel konfrontovat, zaroven si
od nich prece jen mohl udrZovat urcity odstup, atakuji Serrovy prace velmi intenzivné psychiku a
emocionalitu divéka. Svou labilitou, hrozbou, Ze se mohou zfitit, a svou neprehlédnutelnou vahou
pUsobi spise jako hrozba, které je potfeba se vyhnout.

Rand instituciondlni zhodnoceni postminimalismu pfedstavovaly vystavy z roku 1969: Antiiluze:
procesy/materidly (Anti-lllusion: Procedures/Materials) ve Whitney Museum, v Evropé pak slavna
vystava KdyZ se postoje stanou formami (When Attitudes Become Form), kterou pfipravil kurator
Harald Szeeman pro Kunsthalle v Bernu. Na této vystavé se objektové zaloZené prace
postminimalismu organicky propojily s ,,dematerializovanym® konceptualnim umeéni, akénimi,
procesudlnimi a performativnimi formami uméni.

KONCEPTUALNi UMENI

Konceptualni uméni se v poloviné 60. let objevilo jako vyusténi neoavantgardnich tendenci konce 50.
a pocatku 60. let. Spojuje se v ném predevsim odkaz Marcela Duchampa a jeho readymades a
geometrické abstrakce reinterpretované minimalismem. Co se ready made tyce — pro konceptualni
uméni nebyla ani tak dileZita jeho vazba k oblasti prefabrikovanych materialt nebo zbo7i (ta
inspirovala minimalismus a pop art), jako spis hlubsi princip, jimZz umélec vytvari umélecké dilo



prostiednictvim urcitého performativu (urcitého vyroku, autorského gesta, specifického postupu,
vyjadreného napf. uzavienim kontraktu, prihlasenim se na vystavu atp.). Minimalisticka abstrakce,
jakou nachdzime v préci Franka Stelly, Ada Reinhardta nebo Donalda Judda pak formovala specifickou
estetiku konceptualniho umeéni.

Dva konkrétni projevy ,protokonceptualni” tvorby predstavuji prace Kartotéka (1962) Roberta
Morrise a Dvacet Sest benzinovych pump (1962) Eda Ruschy. V prvnim pfipadé predznamenava
konceptudlni uméni autoreferencnost (az tautologi¢nost) Kartotéky, ktera obsahuje karticky s
textovymi zaznamy referujicimi o vyrobé samotného objektu. Byrokraticka forma kartotéky je vyuZita
k zaznamendni sledu nahodilych situaci a ¢innosti, které mezi sebou spojuje jen to, Ze jsou vazany

k procesu vzniku daného dila. Ruschova préce je zase vyznamnd dirazem na formu distribuce —
nejedna se o fotografie, které by byly samostatné rdmovany, ale o formu fotoknihy, ktera by mohla
byt teoreticky masové distribuovana.

Také v dalSi Morrisové rané praci nazvané Statement of Aesthetic Withdrawal (1963) nachazime
odkaz na Duchampa a na praci s performativni vypovédi. Jestlize mize byt umélecké dilo vytvoreno
pouhym pojmenovanim (pronesenim urcité vypovédi), pak uz je jen kricek k , estetice administrace”,
k byrokratickému, legalistickému pojeti, které je soustfedéno kolem definice dila. Od Sedesatych let
mulzeme v uméni sledovat specifickou historii smluv a certifikatd, které néco dokladaji, Ze néco je,
pripadné muize byt uméleckym dilem. Jazykova vypovéd je povysena na Uroven umélecké tvorby.
Vratime-li se k Statement of Aesthetic Withdrawal, jeho jddrem je notarsky potvrzené prohlaseni
umélce, jimzZ rusi estetickou (uméleckou) hodnotu své starsi prace (Litanie, 1963), za kterou nedostal
zaplaceno.

Co se tyce formy ,vystavy konceptualniho uméni“, priikopnicka byla v roce 1966 vystava Working
Drawings and Other Visible Things on Paper Not Necessarily Meant to Be Viewed As Art pfipravena
Melem Bochnerem http://www.melbochner.net/. Zahrnovala ¢tyfi Sanony s xeroxy kreseb,

poznamek, nacrtd a schémat — vie od umeélcd z okruhu minimalismu, postminimalismu a
konceptudlniho uméni.

Prvni ,oficidlni generaci konceptudlnich umélc tvoril okruh kolem kritika a uméleckého dealera
Setha Sieglauba (1941-2013). Tvotili jej Robert Barry (1936), Douglas Huebler (1924-1997), Joseph
Kosuth (1945) nebo Lawrence Weiner (1940).

V této skupiné nachazime umélce pfristupujici z formalniho hlediska ke konceptualni tvorbé rlznym
zpUsobem. Huebler byl pfedstavitel konceptualniho uZiti fotografie (fotokonceptualismu), podobné
jako tfeba Dan Graham nebo John Baldessari . Detailnéji se na vztah konceptualniho uméni a
fotografie zamérime v jedné z pfiStich prednasek, zde alespon jeden ptiklad:

Dan Graham (1942) publikoval v roce 1966 v Arts Magazine ¢lanek s nazvem Homes for America.
Tato intervence byla dlouho nepovsimnuta a nereflektovana jako umélecké dilo. Graham v ¢lanku,
ktery se na prvni pohled tvafil jako nesmirné seridézni analyza stereotypni suburbanni zdstavby,
pracoval se sérii fotografii fasad americkych domd, na kterych identifikoval podobné tvaroslovi, jako
v té dobé rozvijelo minimalistické sochaftstvi. Z hlediska konceptualni fotografie je dilezZité, Ze nebyla
sledovana jeji kvalita v technickém slova smyslu, ale predevsim jeji schopnost
dokumentovat/ilustrovat urcité myslenkové schéma. Rozhovor s Grahamem
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Vyznamny posun oproti hravému hledani vazeb mezi predméstskou architekturou a sofistikovanou
estetikou minimalismu predstavuje jina série fotografii doma, kterou zamyslel v roce 1971
prezentovat v Guggenheimové muzeu Hans Haacke. Jeho projekt Shapolsky et al. Manhattan Real
Estate Holdings, a Real-Time Social System, as of May 1, 1971 byl feditelem galerie zakdzan s tim, Ze
se jedna o ,,zurnalismus”, kterému nebude galerie poskytovat oporu jako esteticky autonomnimu dilu
vytvarného uméni.

Joseph Kosuth je zndmy predevsim svymi lingvistickymi definicemi a vytvarenim tautologickych
vazeb mezi rdznymi znakovymi systémy. V 70. letech se stal jednim z vyraznych ¢len( Sirokého
mezinarodniho hnuti konceptualnich umélcl sdruzenych pod hlavickou Art & Language (plvodné
umélecka skupina zaloZzend v roce 1967 britskymi umélci Terry Atkinsonem (1939), Davidem
Bainbridgem (1941), Michaelem Baldwinem (1945) a Harold Hurrell (1940)). Kosuth byl mj.
americkym editorem ¢asopisu Art-Language, ktery vychazel od r. 1969.

Konceptualni uméni jako ,smér” nebo jako néjakad programova skola mél jen kratké trvani, navic se
ze zpétného pohledu jevi myslenkoveé i formalné daleko heterogennéjsi hnuti, nez by se mohlo

z prvnich projevl predevsim amerického konceptudlniho uméni zdat. Vyznamné regiondlni mutace
predstavovaly napf. politicky angaZzované projevy latinoamerického konceptualniho uméni (Cildo
Meireles, Lygia Pape a dalsi) nebo Moskevsky (romanticky) konceptualismus (Andrej Monastyrskij,
Ilja Kabakov a dalsi).

| pfes tuto rliznorodost Ize definovat nékteré charakteristické znaky konceptualismu, které od konce
60. let ovlivAiuji vyvoj uméni permanentné:

dlraz na rovnost mezi rliznymi znakovymi systémy v kontextu vytvarného umeéni,
— dematerializace uméni, respektive setfeni rozdilu mezi myslenkou a jeji hmotnou realizaci,

— hledani novych vystavnich forem a hlavné forem distribuce mimo standardni instituce
provozu umeéni,

— ztrata vyznamu néjaké specifické fremeslné dovednosti umélce (de-skilling).



