9 FIGURATIVNI MALBA PO ROCE 1945

| kdyZ byla v letech nasledujicich po 2. svétové valce v zapadnim malifstvi upfednostriovana
abstraktni malba, figurace z néj rozhodné nezmizela. Na konci 40. let byl dlilezZity impuls smérujici

k figuraci spojen s existencialismem (vazba na Sartra a jeho pojem situace). Pro smés rizné
motivovanych pfistup k figuralni malbé 50. a zacatku 60. let se vaZze oznaceni ,nova figurace”.
Dalsim impulsem rozvoje figurativniho malifstvi (tentokrat v druhé poloviné 60. let) byl pop art, na
ktery v mnoha ohledech navazal okruh amerického fotorealismu. | kdyZ se na konci 60. let mohlo
zdat, Ze neoavantgardy zatlacily malitstvi do pozadi jako disciplinu, kterd nadale muze plnit svoji roli
v oblasti trhu s uménim, ale nem{ze se jiz relevantné vyjadrit k otazkam soucasnosti, dalsi vyvoj
(pfedevsim vina neoxpresionismu a figurativniho malifstvi spadajiciho do Sirokého proudu
postmoderny) ukazal, Ze , konec malby“ ma sice opodstatnéni jako téma pro kritickou reflexi vyvoje
umeéni, v praxi vSak malba svoji relevanci neztraci.

NOVA FIGURACE V BRITANII

Lucian Freud (1922-2011) v Némecku narozeny, britsky pfedstavitel povalecné figurativni malby. Na
zacatku 50. let byl soucasti volnéjsiho uskupeni malifi oznacovaného jako , Londynska Skola“ (mozna
trochu jako protivdaha Newyorské skole abstraktniho expresionismu). Kromé Freuda k ni jsou fazeni
napf. Frank Auerbach (1931), Francis Bacon (1909-1992), Ronald Kitaj a dalsi. VSichni publikovali

v 50. letech své prace na Casopise X.

Lucian Freud se zahy stal uzndvanym portrétistou, je autorem rady portrétd lidi z nejvyssich vrstev,
véetné britské kralovny. Po , hladké” malbé raného obdobi je pro zbytek jeho tvorby charakteristicka
expresivni prace s vysokymi pastami. U portrét( a figur, ¢asto malovanych na stejném gaudi ve
Freudové ateliéru, je charakteristické expresivni podani, které ovsem nema nic spolecného s rychlosti
— Freud byl zndmy extrémni naro¢nosti malifského procesu, sezeni s portrétovanym se obvykle
pocitala v desitkach, nékdy i ve stovkach hodin. Pozoruhodna je série autoportréta.

Francis Bacon (1909-1992), plvodem Ir, ktery nemél pravé nejlepsi vztahy v rodiné, mj. kvali své
homosexualni orientaci. Pro jeho umélecky vyvoj byla dulezita zkuSenost z Berlina na konci obdobi
Vymarské republiky. V poloviné 30. let byl v Pafizi, kde jej silné ovlivnil EjzenstejnGv film KriZnik
Potémkin (1925); odsud také pochdzi lacina kniha s barvotiskovymi ilustracemi s nemocemi dutiny
ustni, jeden z klicovych inspiracnich zdroja. V této dobé zacina Bacon, ktery se dosud vénoval
designérské praci (navrhovani nabytku a dekoraci), vice malovat, zlomem v jeho praci jsou ale az Tri
studie figur na podstaveé UkriZovdni z roku 1944, Pro Bacon(v dalsi Uspéchy bylo dlleZité, Ze tento
triptych takrka obratem zakoupila galeristka Erica Brausen. Pro dalsi Baconlv Uspéch jisté nebylo
nepodstatné setkani s kritikem Davidem Sylvesterem, ktery o ném poprvé napsal uz na konci 40. let
(v té dobé psal hodné o praci Henryho Moora a Alberta Giacomettiho) a dalsi kritiku, véetné
monografické prace o Baconovi publikoval az do autorovy smrti (zde je rozhovor Sylvestra s Baconem

z roku 1963). V Baconové praci nachazime nékolik stéZejnich motivl — opakujici se studie postav
papeze (byvaji ddvany do souvislosti s nevyresenymi vztahy k otci), kficici Usta; rdzné konstrukce,
vymezujici prostor pro figury (vztahujici se k motivu UkFiZovani); malba, ktera jakoby namisto pleti


http://www.wikipaintings.org/en/lucian-freud/self-portrait-reflection-2004#close
http://www.youtube.com/watch?v=x21kkMr0tP8

Casto zachycovalo spiSe maso a kosti pod kUzi. Pro Bacona je typické intenzivni citovani obraz(
starych mistrQ, ale i dalSich zdrojovych materialQ, napf. fotografii Roberta Muybridge, novinovych
fotografii atd. V 60. letech namisto Casto drastickych namétd zacal Bacon ¢astéji malovat portréty
pratel a zndmych. Centrdlni misto méla v tomto obdobi postava jeho partnera Georga Dyera, ktery

neunesl prudkou zménu svého socidlniho statusu po boku stdle slavnéjsiho malife a v roce 1971
spachal sebevraZzdu. Baconovi se v pozdnim véku dostavalo velkého uznani (retrospektivy v Tate
Modern atp.), vzniklo také nékolik dokumentua.

NOVA FIGURACE / NEOEXPRESIONISMUS V NEMECKU

Georg Baselitz (Hans-Georg Kern) (1938) byva oznacovan jako hlavni postava ,neo-xpresionismu*
(ktery jde jen tézko oznadit jako néjaky specificky smér, ale pokud bychom ho méli vymezit, tak
pocatek bude v prvni poloviné 60. let a dalsi intenzivni vina pak ptichazi na pfelomu 70. a 80. let

v souvislosti s vSseobecnou konjunkturou uméleckého trhu spojenou s intenzivnim zajmem o malbu).
Baselitz zacinal se studii ve Vychodnim Berliné, v 1957 ale odesel do Zapadniho Berlina, stejné jako
Eugen Schonebeck (1936). Oba prosli Skolenim v intencich socialistického realismu a po ptichodu do
Zapadniho Berlina je vedli ucitelé orientovani na mainstreamovou mezinarodni abstrakci. V Némecku
pravé tato konvencni abstrakce slouZila jako vhodny zpUsob, jak se vyhybat palcivym otazkam
spojenym s nedavnou (narodné-socialistickou) minulosti. V roce 1962 se zacali Baselitz a Schonebeck
vlci tomuto pojeti umirnéné tvorby vymezovat. Baselitzova malba Velkd noc v kandle (1962-63),
kterd zachycuje masturbujici postavu mladého chlapce, vyvolala skandal a byla zabavena, spolu

s dalSimi pracemi z vystavy. Baselitz a Schonebeck v tomto obdobi Uzce spolupracovali. Napsali
dvojici Panddmonium manifest(, v nich kladli diraz na jinakost umélce, jeho radikalni pozici v ramci
spoleénosti atd. Baselitzovy figury z 60. let obvykle podléhaji silné deformaci, plsobi ¢asto jako
pfizraky, napul zranitelné, napll nebezpecné, oblecené jako vojdci. Otevira se tu otazka, jak je vlastné
mozné zobrazovat lidskou figuru po hrzach 2. svétové valky — v tomto ohledu byl pro Baselitze
klicovy vliv Jeana Fautriera. Schonebeck adaptoval hladsi styl, jeho praci z této doby Ize nahliZet jako
specifické skloubeni expresionismu, socialistického realismu a pop artu. Baselitz zacal na konci 60. let
malovat obrazy motivy na svych obrazech vzhiru nohama, cozZ se postupné stalo dominantnim rysem
jeho tvorby, kterd v 80. letech ziskala v kontextu mezinarodni neo-expresionistické viny, jesté
raznéjsi, expresivné;jsi charakter.

K umélcim, ktefi odesli z Vychodniho Némecka na Zapad, patfili také Gerhard Richter (1932), Sigmar
Polke (1941-2010) nebo Blinky Palermo (1943-1977, jeho misto je predevsim v oblasti geometrické
abstrakce). Také pro né byla dlleZitost zkusenost Skoleni v intencich socialistického realismu. Zatimco
Baselitz a Schénebeck se usadili v Berliné, tato druhd skupina studovala v Diisseldorfu. Na rozdil od
Baselitze a Schonbecka v této dobé neusilovali o navrat ke kofenim némeckého expresionismu
(pFipadné k jesté starSim postavam jako napf. Lowisi Corinthovi), ale obraceli se k dobovym
mezinarodnim neavantgardnim tendencim. Inspirace popartem nebo novym realismem byla dualezita
v tom ohledu, Ze tvorba Richtera a Polkeho se v poloviné 60. let nevymezovala vici problematice
narodni identity, ale daleko spiSe viéi charakteru dobového kulturniho prdmyslu a konzumni
spole¢nosti. S pop artem se seznamuiji v roce 1963 a v témze roce vystavuji prace, kterym davaji
nalepku , kapitalistického realismu®.
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OTAZKA HISTORICKE MALBY

Anselm Kiefer (1945) studoval v 60. letech malbu, na zacatku 70. let pak stravil dva roky v ateliéru u
Josepha Beuyse na akademii v Diisseldorfu. Z konce 60. let pochazi série fotografii, v nichz se nechal
Kiefer zachytit, jak ,hajluje” na rliznych mistech. Fotografie, které mély formalné velmi blizko

k aktualnim vystuplm fotoperformance, s nimiz jsme se seznamili v pfedchozich prednaskach. Tyto
snimky vzbudily samoziejmé pozdviZzeni, nachazime na nich podobnou potfebu reflektovat
vytésfiované téma némecké nacistické minulosti, jaka byla vySe zminéna v souvislosti s Baselitzem

a Schoénebeckem. V nasledujicich letech Kiefer maluje rozmérna platna, v nichz komplikuje povahu
zvoleného média intenzivnim pouZivanim netradi¢nich material(: slamy, suchach kvétin, dratd atp.
Jeho malba se ostentativné vztahuje k némecké minulosti. Kiefer patfi spolu s Richterem k umélctiim,
ktefi v posledni tfetiné 20. stoleti hledali zplUsoby, jak opét otevfit Zanr historické malby, ktera by
nemeéla slouzit jen estetické kontemplaci, ale svym zaloZzenim by méla oslovovat Siroké publikum,

k némuz by méla mluvit jako k celku.

Gerhard Richter zacina v roce 1962 pracovat na svém Atlase, priibézné vznikajicim archivu fotografii,
které jsou razeny cCisté podle toho, jak s nimi umélec prichazi do kontaktu, takze se zde setkavaji
rodinné fotografie, snimky porizené Richterem, reprodukce z novin a ¢asopisu aj. Na vystavach byva
v Atlasu, patfi snimky souvisejici se skupinou Frakce Rudé armady kolem Andrease Baadera a Ulrike
Meinhofové. Richter namaloval podle snimkd dokumentujicich soudni procesy, zahadna umrti a
pohiby obou protagonist( sérii maleb October 18, 1977. Jednalo se o velmi ¢erstvou historii, navic se

pfipad Baader—Meinhofova vztahoval k hlubsim otdzkam némecké historie a identity.

V souvislosti s malbami reinterpretujicimi fotografie zachycujici novodobé déjiny jako téma pro
kazdodenni zpravodajstvi se otevird otdzka resuscitace Zanru historické malby. Za jednoho

z nejvyraznéjsich predstavitell pokracujicich snah v této oblasti miZeme v sou¢asném uméni
povaZovat belgického malife Luca Tuymanse (1958). Tak jako se Richter vztahoval vice ¢i méné
explicitné k traumatické némecké minulosti, vracel se Tuymans napf. traumatu belgické kolonidlni
minulosti, v posledni dekddé pak pracuje se Sirsim spektrem Zurnalistické fotografie reflektujici
globalni politiku. Autointerpretace malby The Secretary of State (2005)

HYPERREALISMUS/FOTOREALISMUS

Fotorealismus se objevil jako novy smér na konci 60. let. V. mnoha ohledech vypadal jako velmi
regresivni tendence s ohledem na vyvoj dobovych tendenci (konceptualni uméni,
(post)minimalismus). Da se na néj ale pohlizet jako na jednu z mnoha tendenci vymezujicich se vici
abstrakci, kterd malbé dominovala vétSinu ¢asu po 2. svétové valce. Fotorealismus ma vyrazné vazby
na pop art, predevsim vsak stoji v centru jeho zdjmu otdzka ,realisticnosti“, interpretovanad skrze
médium fotografie. Pro fotorealisty je zasadni otazka, nakolik mize obraz (malba) pravdivé vypovidat
néco o svété ,tam venku®. Siroké spektrum hyperrealistické tvorby bylo pfedstaveno na Documenta
5 v Kasselu (1972).

Vyznamni predstavitelé:

Robert Bechtle (1932), Chuck Close (1940), Richard Estes (1932), Don Eddy (1944) ...


http://www.gerhard-richter.com/art/atlas/atlas.php?11581
http://historyofourworld.wordpress.com/2010/01/28/october-18-1977-gerhard-richter/
http://arttattler.com/archiveluctuymans.html
http://www.youtube.com/watch?v=hNtV-upIBiA
http://chuckclose.com/#/official-gallery

POSTMODERNA, NEO-EXPRESIONISMUS, TRANSAVANTGARDA

Na konci 70. let sili vina obnoveného zajmu o malbu. V roce 1978 predstavila Marcia Tucker
v newyorském New Museum pod hlavi¢kou ,,Bad” Painting zhruba desitku malir(, ktefi se vénovali
figurdlni malbé http://archive.newmuseum.org/index.php/Detail/Occurrence/Show/occurrence id/5

V roce 1979 prisla Barbara Rose v Grey Art Art Gallery s vystavou American Painting: The Eighties: a
critical interpretation http://theshorecollection.com/collection Art of the%20 80s.html. UZ nazev

mél jasné poukazat, o co kuratorce Slo: o vyhlaseni ndvratu malby jako média, které bylo predchozich
cca 15 let utlacovano neavantgardnimi tendencemi. V Némecku se ve stejné dobé na nékolika
mistech (Zapadni Berlin, Kolin nad Rynem, Disseldorf) formuje Siroka skupina malifl blizkych neo-
expresionismu, mluvi se o tzv. Mladych nebo Novych divokych (Neue Wilde). V roce 1984 probéhla

V Dusseldorfu velka kolektivni vystava From here — Two months of new German art in Diisseldorf),
ktera spojila prace zacinajicich umélcl s pracemi jejich generacnich predchidcl, zastoupeni byli také
umélci ceského plvodu Jifi Georg Dokoupil a Milan Kunc)

Vsechny zminéné tendence v mnoha ohledech zapadaji do kontextu posunu od pozdniho
modernismu k postmoderné. O postmoderné se zacalo mluvit na zacatku 70. let v architekture, jedny
z nejvlivnéjsich interpretaci postmoderny publikovali napf. Jean-Frangois Lyotard (Postmoderni
situace, 1979) nebo Frederic Jameson (Postmodernismus aneb kulturni logika pozdniho kapitalismu,
1984). Autofi knihy Uméni po roce 1900 poukazuji na to, Ze bychom mohli vyclenit dva hlavni proudy
v ramci postmodernismu:

a) ,Poststrukturalni postmodernismus: souvisi s rostoucim zdjmem o (francouzskou)
poststrukturalistickou filosofii a literarni védu v anglofonnim akademickém prostredi;
projevuje se mj. kritikou originality a samotného konceptu autora, naopak klade diiraz na
interpretujici subjekt; je spojen s intenzivni kritikou obrazu... v kontextu vytvarného uméni
mulzeme k tomuto proudu postmodernismu pfifadit umélkyné a umélce newyorské vytvarné
scény 80. let (Cindy Sherman, Richard Prinde, Louise Lawler...).

b) , Neokonzervativni“ postmodernimus: vychazi z presvédceni o prilisné radikalité, prilisné
politické angazovanosti modernismu, je proti modernistické strohosti, at uz v uméni nebo
v architekture nebo v literature; ve vytvarném umeéni jsou jeho charakteristickymi projevy
zesileny zajem o obraz, eklekti¢nost, expresivita, ornamentdlnost, narativnost.

Z tohoto jednoduchého rozélenéni je zjevné, ze vétSina malby 80. let bude spadat spiSe do
,nekonzervativniho” proudu postmodernismu. Pfedstavime si alespon nékolik vybranych umélc(:

USA

Julian Schnabel (1951) maloval od zacatku 70. let, pro jeho prosazeni ve svété uméni ale méla
zasadni vliv samostatna vystava v Marry Boone Gallery v roce 1979. V nasledujicim roce uz byl na
Benatském bienale a v roce 1981 mu uspordadala velkou vystavu spole¢né Marry Boone a Leo Castelli.
V poloviné 80. let byl Schnabel jednoznac¢nou hvézdou na poli neoexpresionismu, dobovou chut po
uméni (a ochotu za néj utracet velké sumy) celkem jasné odrazi velikost format(, na kterych Schnabel


http://archive.newmuseum.org/index.php/Detail/Occurrence/Show/occurrence_id/5
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pracoval. Pozdéji se prosadil jako reZisér, pozoruhodny je napf. jeho Zivotopisny film o Jeanu-Michelu
Basquiatovi...

Jean-Michel Basquiat (1960—1988). Brooklynsky umélec z haitsko-portorické rodiny. Zpocatku se
pohyboval mimo oficidlni scénu — patfil k prikopnikim graffiti, na konci 70. let se podepisoval jako

SAMO. V roce 1980 poprvé vstoupil na oficidlni galerijni scénu; mezi galeriemi, které jej na zacatku
80. let vystavovaly, byla mj. Marry Boone nebo Lary Gagosian Gallery. BEhem 80. let jde jeho kariéra
prudce nahoru, v letech 1984-1986 Uzce spolupracoval s Andy Warholem. Jeho malby jsou
charakteristické bohatou vrstevnatosti a specifickou poetikou vzeslou z multikulturniho prostredi,
které jej formovalo. Jejich styl je zaloZzen na udernosti ,,primitivniho” vyrazu, kompozice jsou ¢asto
jakoby slepovany, nastavovany z dil¢ich fragment(

David Salle (1952) Jeho tvorba svym zplsobem stoji nékde na pomezi obou vySe zminénych proud(
postmoderniho umeéni. Je plna odkazti smérem ke konzumerismu a ke kulturnimu prlimyslu, zaroven
uZ to ale neni pop artovy zajem; na motivech, které jsou opakovanym uzitim témér dokonale
vyprazdnéné Salle prehrava rejstiik uméleckych smér( a stylQ, jeho malba plsobi dokonale
vypocitané, distancované a presto je lakava svou vizualituou.

NEMECKO

Jorg Immendorf (1945-2007) generacné patti spiSe nahoru ke Kieferovi, jeho tvorba neni snadno
zaraditelnd, studoval nejprve scénografii, v poloviné 60. let pfesel k Beuysovi. Od poloviny 60. let se
pohybuje v oblasti figuralni, expresivni malby. V 70. letech maloval sérii politicky podbarvenych
obraz(, ,agitprop(”, které vyuZivaji trochu naivniho realismu a kombinuji jej s politickymi slogany.
V 80. letech zapadl do vyvoje postmoderni, neexpresionistické malby.

Albert Oehlen (1954) http://www.saatchi-gallery.co.uk/artists/albert oehlen.htm

Jifi Georg Dokoupil (1954) http://www.dokoupil100.cz/jiri-georg-dokoupil

Martin Kippenberger (1953—1997) http://arttattler.com/archivekippenberger.html

ITALIE (transavantgarda)

Pojem transavantgarda pouZil pro oznaceni prace okruhu nékolika italskych umélcl na zacatku 80. let
kurator Achille Bonito Oliva, ktery mél v té dobé silny mezinarodni vliv jako kurdtor prvni Aperta na
Benatském bienale. Transavantgarda v sobé obsahovala prvky, které jsme mohli vidét u
,konzervativniho” postmodernismu — namisto suchoparného konceptualniho uméni, namisto
chudého arte povera je zaloZzena na materialové i vyznamové bohatosti, po formalni estetické se
Casto priblizuje k hranicim kyce, po obsahové je tu dllezZité ¢erpani z mytologie. Transavantgarda
byva spojovana s popularnimi terminy nomadismu a multikulturalismu, byla ddleZitym inspiraénim
zdrojem pro ¢eskou postmoderni malbu druhé poloviny 80. let.

Francesco Clemente (1952) http://www.francescoclemente.net/1980s/1.html pro tohoto umélce je

nejcharakteristictéjsi privlastek nomadismu a cerpani z bohatstvi kulturnich vlivli po celém svété;
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narodil se v Neapoli, v 70. letech cestoval do Afghanistanu a Indie, od zacatku 80. let Zije v New
Yorku, pravidelné ale cestuje do Indie, kde tvofi. V 80. letech spolupracoval napf. s Basquiatem nebo

Andy Warholem.

Enzo Cucchi (1949), Sandro Chia (1946) http://www.sandrochia.com/paintings-1980 131
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