PaSijové oratorium ve Znojmé roku 1734 — prispévek k pozniani hudebniho Zivota na
Moravé

Dva dochované exemplate libreta k pasijovému oratoriu Das Leyden und Sterben defs Heylands
JESU Christi (Utrpeni a smrt Spasitele JeZise Krista), uvedenému v roce 1734 v kapucinském
kostele ve Znojmé¢, predstavuji dulezity pramen k d€jindm barokniho oratoria na Moravé.
Prestoze libreto jako prakticky jediny pramen k tomuto oratoriu vyvoldva podstatné vice otazek,
nez kolik jich zdroven zodpovida, zaslouzi si pozornost. Nasledujici studie si proto klade za cil
piedstavit toto pasijové oratorium v Sir§im kulturnéhistorickém kontextu, v ur€itych odstiedivych
kruzich: z dosud malo zkoumané perspektivy zadavatele ¢i mecenase dila, z hlediska samotného
tisku a jeho dochovéni, zhlediska oratorniho provozu ve Svatém tydnu, a konecné také
s ohledem na samotnou strukturu dila, kterd vyplyva z dochovaného libreta.

Prekvapivy zadavatel

Zadavatelem oratoria byl Karel Josef svobodny péan de Souches (1684-1736), pan na
JeviSovicich a dlouholety hejtman znojemského kraje.' Byl poslednim muzskym piislunikem
rodu slavného obrance Brna pred Svédy, Ludvika Raduita de Souches. S rodovym majetkem
vSak zdédil také rozsahlé rodinné dluhy. Na sklonku Zivota, jak jsme informovani zatim vylu¢né
na zakladé¢ dochovaného libreta, dal Karel Josef hrabé de Souches na Zeleny ctvrtek u
znojemskych kapucini provést pasijové oratorium?.

Libreto udava jména autora textu FrantiSka Antonina Neumanna a hudby, kterou zkomponoval
z prament i z literatury zcela nezndmy Jan Jifi Knefrle. Ten je na titulni strané libreta oznacen
jako hrabéci Stolba (Stallmeister), téz stajmistr ¢i podkoni. Z okruhu jeviSovického
souchesovského dvora, respektive zJeviSovic samotnych ziejm€ pochéazeli také néktefi
z uCinkujicich. Z uvedenych Sesti jmen figuruji dvé pfimo (Bayerl, Rigler), nebo alespon
prostiednictvim téhoz piijmeni (CidruZicky) v dostupnych jevisovickych pisemnostech. Zde
vSak hned zpocatku narazime na zasadni limity pramenné zakladny: pomérné maly rozsah
pisemnosti spjatych piimo s Karlem Josefem de Souches,’ a predevsim absenci kfestni matriky
z ptislusného obdobi, kterd by umoziovala sledovat jeviSovickou societu v SirSim zabéru
(zejména v perspektivé kmotrovskych vztahtl) a dynami¢nosti, nezjak to umoznuje dochovana
matrika oddanych a zemftelych z téZe doby.”

! Nevytesenou ziistava nejednotna titulatura Karla Josefa de Souches. Na rozdil od libreta, kde vystupuje jako hrabg,
je zejména v moravskych titularnich kalendarich oznacovan jako svobodny pan.

* Moravska zemska knihovna (dale MZK), sign. ZK-0000.749, piiv. 1 a sign. ST 2-0007.571, piiv. 19. K otazce
mozné questenberské provenience druhého konvolutu viz Manas, Vladimir: K osudim moravského barokniho
kazatele Antonina Ferdinanda Dubravia. Opus musicum 2010, ro¢. 42, €. 1, s. 3141, zde s. 36-37, pozn. ¢. 32.

3 Moravsky zemsky archiv (ddle MZA), fond G 155 — Rodinny archiv Ugartii. Pisemnosti byly studovany pouze
vybérove, pozitivni vysledky vSak nepiinesly ani podrobné seznamy dluhti Karla Josefa de Souches (tamtéz, inv. €.
852, 853, karton 43). Pti cesté z prazské korunovace v roce 1723 vystupuje Karel Josef jako hostitel cisaiského
dvora, pro cisafe téz piipravil slavnostni lov. Vzhledem k nedostate¢né kapacit¢ jeviSovické rezidence byla ¢ast
dvorani ubytovana v Jaroméficich, kde hrabé Questenberg dal pfi této prileZitosti provést italskou operu a
némeckou komedii. Viz Vacha, Stépan — Vesela, Irena — Vlnas, Vit — Vokacova, Petra: Karel VI. & Alzbéta
Kristyna. Ceska korunovace 1723, Praha 2009, s. 239.

* MZA, fond E 67, sign. 13 950. Zde figuruji u¢inkujici Rigler a Bayerl (v piipadé Riglerova shatku 1. 5. 1736
dokonce Bayerl vystupuje jako svédek), avSak pro strucnost matri¢nich zaznamu nelze o danych osobach zjistit nic
blizsiho.



Takto je okruh znamych prameni a informaci tykajicich se ptipadnych hudebnich aktivit Karla
Josefa de Souches viceméné vycerpan. Neni ovSem vylouceno, ze Souches, ktery byl ¢lenem
tadu maltézskych rytiit, mohl zprostiedkovat hrabéti Questenbergovi hudebni kontakt s Maltou.”
Pouze z korespondence questenberského videnského hofmistra Hoffmanna vyplyva, Ze v roce
1736 se na provedeni opery v Jarométicich podilela i slecna de Souches, tedy jedna z dcer Karla
Josefa.’

PasSijova oratoria na Moravé v prvni poloviné 18. stoleti: mecenasi a kontexty

Znojemské oratorni libreto predstavuje v SirSim kontextu dilezitou soucast mozaiky oratornich
produkci na Moraveé v prvni poloviné 18. stoleti, pfesnéji v ramci oratorii pro Svaty tyden. Bézné
uzivany néazev sepolkro, odvozovany od provozovani oratoria pii Bozim hrobu (zpravidla
efemérni chrdmova stavba), ma v muzikologickém kontextu spiSe konkrétni vyznam, vztahujici
se k oratoriim druhé poloviny 17. stoleti spjatych s videiiskym dvorem.

Zatim ziejmé nejstarSim paSijovym oratoriem uvedenym na Moraveé je dilo videniského
dvorského varhanika Johanna Georga Reinhardta Desperanti peccatori a moriente lesu restituta
Vita, ddvané na Velky patek roku 1721 v kostele sv. MikuldSe na tehdejSim Velkém ndmésti v
Brmé.” Zadavatel oratoria zde neni uveden, aviak kostel sv. Mikulage byl filialnim k farnimu
kostelu sv. Jakuba, k némuz drZela patronatni pravo brnénska méstska rada. Pravé magistrat byl
mecenaSem dalSiho oratoria od J. G. Reinhardta (7estamentum Salvatoris), jez zaznélo u sv.
jakuba ve Svatém tydnu roku 1730.% Je tedy mozné Ze oratorium v roce 1721 dala provést
brnénska méstskd rada, kterd tradi€né podporovala velkopateni procesi jezuitské druziny a
farniho bratrstva Boziho Téla, propojeného i personalné s magistratem.’

Pted rokem 1706 spolupotadali toto velkopate¢ni procesi brnénsti kapucini, proto také pravod
konc¢il instalaci BozZiho hrobu v jejich kostele PovySeni sv. KtiZe. Itinerat procesi od roku 1707,
kdy se do jeho organizace zapojily brnénsti jezuité reprezentovani druzinou Smrtelnych uzkosti
Kristovych (do té doby provadéla jezuitska druZina procesi na Zeleny &tvrtek),'® viak neni dosud
zcela objasnén. Dochované synopse uvadeéji, Ze po skonceni procesi ndsleduje vetejna modlitba
litanii o Kristové utrpeni v jezuitském chramu.'' Z hlediska daliho badéani se jako Zadouci jevi
pravé zkoumani piipadnych vztahii mezi velkopatecnim procesim a oratornimi produkcemi
v témze dni. V uvahu ptichdzeji tematické souvislosti mezi namétem procesi, k némuz vychdzely
vzdy némecké tiiténé synopse, a namétem oratoria.'> Dosud znamé zpravy o hudebnim provozu

> O tom Perutkov4, Jana: Frantidek Antonin Mi¢a ve sluzbach hrabéte Questenberga a italska opera v Jaroméficich,
Praha 2011, s. 45.

® TamtéZ, s. 63.

” Tamtéz, s. 180.

® Tamtéz, s. 175.

? Maly, Tomés — Matias, Vladimir — Orlita, Zden&k : Vnitini krajina zmizelého mésta. NaboZensk4 bratrstva
barokniho Brna. Brno 2011, s. 304—318. K obdobné situaci u prazskych jezuitti viz Bobkova-Valentova, Katefina:
Kazdodenni Zivot uéitele a zaka jezuitského gymnazia. Praha 2006, s. 178.

' Maly, T. — Matias, V. — Orlita, Z.: Vnitini krajina zmizelého mésta, op. cit., s. 311.

"' Viz dosud jedinou znamou synopsi z prvniho desetileti spole¢ného velkopateéniho procesi z roku 1711 (Memoria
mirabilium): Darauff in der Kirchen der Societit JESU die Litaney von dem Leyden Christi werden offentlich
gebettet werden. Tamtéz, s. 314.

"2V tomto smyslu jsou si dle tituli blizko titul procesi (Der Brunn dess Heyls Christus Jesus Welcher Durch sein
bitteres Leyden, und Sterben dem verlohrnen Menschlichen Geschlecht zum Heyl worden) a oratorni libreto z roku
1721 (Desperanti peccatori... Das ist: Durch den Todt Jesu, Dem verzweifflenden Siinder, Wider beygebrachte



ve Svatém tydnu z jinych vyznamnych center jsou vesmés kusé a nedovoluji bliz§i srovnani.
Katetfina Bobkova piipominad uvedeni oratoria Antonia Lottiho na Velky patek a Bilou sobotu
veCer v prazském jezuitském kostele sv. Salvatora k roku 1724. Virtuosus oratorium, jak jej
popisuje fadové diarium, bylo provedeno u Boziho hrobu."

Dal8imi dosud zndmymi zadavateli oratorii na Moravé jsou vedle brnénského magistratu spise
jednotlivé osobnosti — ptislusnici cirkevni a svétské aristokracie. Hlavnim inicidtorem oratorniho
provozu byl olomoucky biskup kardindl Wolfgang Hannibal Schrattenbach, jehoz hudebnim
aktivitam se podrobn& vénovala Jana Spacilova.'"* Vyraznou osobnosti byl tehdejsi probost
petrovské kolegiatni kapituly Jan Matyas hrabé z Thurn-Vallesassina, jehoz jméno je spojeno
s autorsky neznamym nepomucenskym oratoriem uvedenym v chramu sv. Petra a Pavla v roce
1730." Neni viak také vyloudeno, Ze stal za uvedenim nepomucenského oratoria od cisaiského
dvorniho skladatele Giuseppa Porsileho, davaného rovnéz na Petrové jiz v roce 1724."

Postni oratoria, ktera dal v Brné v letech 1730, 1731 a 1734 prokazatelné¢ provést hrabé
Questenberg, zaznivala vzdy na Zeleny c¢tvrtek u kapucini. Na Velky patek byla totiz taz
oratoria uvadéna v jaroméfickém farnim kostele hned po kdzani u Boziho hrobu.'” Pro uvedeni
dvou oratorii vroce 1736, kdy Questenberg v Brné zastaval ufad principalniho komisate
zemskych stavli, hrabé domlouval s méstskou radou moZnost vyuZiti farniho kostela sv. Jakuba
(se stavbou podia) a bezpochyby s dominikény si vyjednal ndjem jejich kostela sv. Michaela.
Questenberg nejenze takto prosadil oratorni produkce v Jarométicich a v Brn€, dolozeno je i
uvedeni v Olomouci opét u kapucinil (1729, 1736)." Olomoucké oratorni produkce rozsifuje
také uvedeni Reinhardtova oratoria u kapucinti v roce 1726, pravdépodobné téhoz, které bylo
uvedeno v Brné roku 1721."

Analyza libreta

Znojemske libreto tedy jednak navySuje pocet moravskych lokalit, kde je doloZzeno provozovani
oratorii, rozsifuje vSak také fadu moravskych mecenast, a to osobou hejtmana znojemského
kraje a pana na JeviSovicich.

Leben) a z roku 1741 (Schlacht Opffer der Lieb / La vittima d’amore osia La morte di Christo S. N.). Blize viz
Dokoupil, Vladislav: Soupis brnénskych tiskl. Staré tisky do roku 1800. Brno 1978.

1> Bobkova, Katefina: Velikono&ni slavnosti v Klementinu. Slavnosti a zabavy na dvorech a v rezidenénich m&stech
raného novovéku. Opera historica 8, Ceské Budgjovice 2000, s. 575-591, zde s. 586. Piedeviim prazskych oratorii
si v§ima Freemanova, Michaela: Oratorios performed in the Jesuit Colleges in the Bohemian Lands. Bohemia
Jesuitica 15562006, Praha 2010, s. 1011-1018. Z fady studii J. Spacilové viz napiiklad Spacilova, Jana: Sant’Elena
al Calvario: Leo, Mica, Caldara nebo Conti? Pfispévek k historii oratoria v ¢eskych zemich doby baroka. Opus
musicum 2009, ro¢. 41, ¢. 3, s. 25-29

' Spacilova, Jana: Hudba na dvoie olomouckého biskupa Schrattenbacha (1711-1738). Piispévek k libretistice
barokni opery a oratoria. Diserta¢ni prace, FF MU, Brno 2006, s. 129—130.

>V jeho poziistalostnim inventati, publikovaném Jitim Sehnalem, figuruje celkem sedmnéct oratorii riiznych autort
(Mica, Orsler, Gurecky, Conti, Leo). Viz. Sehnal, Jifi: Nové poznatky k déjinam hudby na Moravé v 17. a 18.
stoleti. Casopis Moravského Musea 60, 1975, s. 159-180, zde 167—168.

'* Dokoupil, Vladislav — Telec, Vladimir: Hudebni staré tisky ve fondech Universitni knihovny v Brng&, Brno 1975,
s. 137-138, 150.

17 Manas, V.: K osudiim moravského barokniho kazatele Antonina Ferdinanda Dubravia, op. cit., s. 37.

'8 Perutkova, J.: Frantisek Antonin Mida ve sluzbach hrabéte Questenberga a italska opera v Jaroméficich, op. cit., s.
54, 97-98.

" Sehnal, Jiti: Hudba v olomoucké katedréle v 17. a 18. stoleti, Brno 1688, s. 61, 200.



Jeho titulni strana m4 toto znéni:

»Das Leyden und Sterben Des Heylands JESU Christi. Auf Befehl Ihro Hoch-Gridflichen Gnaden
Des Hochgebornen Herrn, Herrn Carl Joseph Ratwig Des Heil. Rom. Reichs Grafen de Souches,
&c. &c. In der Koniglichen Stadt Znaymb Bey denen Wohl-Ehrwiirdigen PP. Capucinern am
Griin-Donnerstag in einem Geistlichen Gesang Vorgestellet, den 22. April 1734. Die Poésie ist
von Herrn Frantz Antoni Neumann. Die Music von Herrn Johann Georg Knefrle, hochgedacht-
seiner Hochgrdflichen Gnaden Stallmeistern. CUM LICENTIA SUPERIORUM. Gedruckt zu
Znaymb, bey denen Swobodischen Erben. *

Déle nasleduji udaje o osobach a obsazeni:

Chor deren Juden

Der Schmerzhaffte Heyland. Tenore. Herr Johann Philipp Rigler.

Die Schmerzhaffte Mutter. Soprano. Jungfrau Johanna Tremerin.

Die Gottliche Barmherzigkeit. Alto. Herr Joseph Tremer.

Der bekehrte Siinder in der Persohn der H. Maria Magdalena. Soprano. Jungfrau Maria Anna
Hueberin.

Der verzweiffelte Siinder in der Persohn Judae Iscariotis. Basso. Herr Caspar Bayerl.

Der Rom. Land-Pfleger Pilatus. Contr. Alto. Frau Susanna CzidruZitzskyn.

Chor der Alt-Viitter in der Vorholl.

Postava Spasitele, ktera je s pasijovymi oratorii neodmysliteln€ spjata, byla ur¢ena tenoru. Tato
role byla sice Castéji obsazovana basem, avSak ani tenor neni vyjimkou (tak je tomu napft. v
dilech F. A. Mi¢i Die beschuldigte Unschuld nebo Oeffterer Anstoss). Jiz v nazvu jeho postavy
je kladen duraz na bolest, stejné jako u postavy Bolestné Matky Bozi. Ta byla interpretovana
sopranem a je ve srovnatelnych dilech moravské provenience vyjimkou. Ob¢ uvedené postavy
vystupuji ve dvou ariich a ve spole¢ném duetu, ktery je pomérné netradi¢né zatazen jiz jako tieti
¢islo. Jsou tedy nejexponovangj$imi rolemi, coz logicky odpovid4d dramatické koncepci celého
dila. Personifikovana postava Boziho Milosrdenstvi byla napsana pro alt, pfi¢emz byla zpivana
muzem. Je vylouceno, Ze se jednalo o kastrata; ty v této dobé zaméstnaval podle soucasného
stavu védomosti pouze kardinal Schrattenbach.*’ Slo tedy ziejmé o mladsiho chlapce, jehoz hlas
nebyl jesté po mutaci (analogicky pfipad mame dolozen z Jaroméfic, kde Antonin Kratochvil
postupné vystupoval v sopranovych, altovych a tenorovych rolich). O falzetistovi vzhledem
k interpretované postavé Boziho Milosrdenstvi s nejvétsi pravdépodobnosti uvazovat nelze.
V sepolkru jsou této roli uréeny dvé arie. Obvykld postava HiiSnika je zde konkretizovana hned
dvéma postavami, coz neni zcela typické: Marii Magdalenou jakozto obricenou hiisnici (
sopran) a "zoufalym hiiSnikem" JidaSem ISkariotskym (bas). Ob¢ tyto postavy maji rovnéz po
dvou ariich. Tradi¢né pouzita postava Pilata byla svéfena altistce oproti obvyklejSimu basu. Je ji
urcena pouze jedna arie, které vSak predchazi drmaticky vypjaty recitativ — dialog se zidy.

Jak jiz bylo fe€eno, ve znojemském pasijovém oratoriu vystupovali mistni, ndm bliZze neznami
umélci. To spolu se jménem dosud neidentifikovaného skladatele Knefrleho nasvédcuje

O tom Spagilova, J.: Nové poznatky k hudbé na dvoie olomouckého biskupa Schrattenbacha. In: Macek, Petr
(ed.): Stanislavu Tesatovi k 70. narozenindm [= Musicologica Brunensia — SPFFBU, H 45, 1-2], Brno 2010, s. 189—
206.



skutec¢nosti, ze provoz hudebné dramatickych dél ve Znojmé mohl byt soustavnéjsi, prestoze
dochované libreto je ojedin€lé. Jista spojitost s hudebnim zivotem v Jarométicich by mohla
vyvstavat v osob¢ basisty Caspara Bayerla; t¢hoZ roku 1734 totiz vystupoval v Micov¢ holdovaci
némecko—Ceské serenaté Der glorreiche Nahmen Adami v roli Marta jisty Caspar, u néhoz je
v dochované partituie vynechano piimeni a uveden pouze post kancelisty, ktery zpévak zastaval.
Muselo se tedy jednat o nékoho, kdo nebyl v Jaroméficich dostatecné zndm. Vzhledem
k mnozstvi postav obsaZzenych v tomto dile a rovnéZ vzhledem k faktu, ze jaroméficky basista
Lohner jiz zpival part Saturna, mohlo se jednat pravé o ,,zaptjcku* basisty z JeviSovic. Ostatni
jaroméricti umeélci zpivajici basové party maji totiz jind kiestni jména (Dominik Klopfan,
FrantiSek Petschner). Pro€ se role Marta nezhostil ani jeden z nich, neni z pramend znamo.

Textové incipity jednotlivych ¢isel znojemského sepolkra jsou nasledujici:
1. Chor deren Juden: Auf! Auf! von Judae Stamm
Die Gottliche Barmherzigkeit: Schlage nur verstockter Siinder
Heyland, Mutter: Felsen miissen ja zerspalten. Sonn und Mond soll stille stehen
Maria Magdalena: Grosser Siinder bringe Thrénen
Judas: Liiffte, Kliffte, rasende Wellen
Die Goéttliche Barmherzigkeit: Sturmende Flutten, fliichtige Wellen
Judas: Verdambtes Loch, thue auf die Pforten
Der Schmerzhaffte Heyland: Siinder schau den blutigen Schweif3
Pilatus: Wann das ganze Volck will rasen
. Die Schmerzhaffte Mutter: Schmiedet ihr Stinder auf dessen Rucken
. Der Schmerzhaffte Heyland: O hartes Verfahren! will niemand mich retten
. Maria Magdalena: Treuer Schiffer siisse Wayde
. Die Schmerzhaffte Mutter: Todes-Aengsten mich befallen
. Chor der Alt-Vitter in der Vorh6ll: Unser sehnliches Werlangen
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Jak vidno, délka dila ptiblizné odpovidd Micovym skladbam zkomponovanym v ramci tohoto
zanru: jeho sepolkro Abgesungene Betrachtungen z r. 1727 ma rovnéz 14 c&isel, ostatni jeho
znama sepolkra jsou o n€kolik arii kratsi.

V pasijovém oratoriu Das Leyden und Sterben des Heylands Jesu Christi vystupuje Sest postav,
coz je vice, nez bylo v té¢ dobé pro kratSi pasijova oratoria zvykem; v mi¢ovych dilech najdeme
zpravidla postavy Ctyfi (vyjimku tvoifi pouze jeho rozmérné oratorium Svatd Helena na libreto
Pietra Metastasia).

Podle dobovych zvyklosti je dilo ,,zaramovano* dvéma sbory — sborem zidii a sborem patriarchti
v predpekli. Zatimco zavérecny sbor ma komentujici funkci, podobné jako tomu je v MiCovych
dilech ve sborech dusi, andé€li atp., ivodni sbor zidi ma d&jovy charakter a navozuje celkovy
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byly uvadény na Moravé a ¢astecné také ve Vidni.

*! Problematika kratsich pasijovych oratorii v 1. poloving 18. stoleti je oviem doposud zpracovéana jen velmi
fragmentarng.



Dramaticky charakter je zdlraznén ve vypjatém recitativu predchéazejici arii Pilata (€. 9), v némz
se stfida jiz zminény dialog Pilata se zidy volajicimi po Kristovu uktizovani (Kreutzige ihn!).
Dramati¢nost podtrhuje i postava Jidase, ktery v obou svych ariich zmitiuje peklo.*” Jeho zminka
o Plutovi a Cerberovi odkazuje na antické konotace, autor textu musel tedy mit dobré vSeobecné
vzdélani. Libreto je po literarni strance kvalitni, nabizi velmi dobré moznosti ke zhudebnéni, jak
k pouziti hudebné rétorickych figur, tak k hudebni symbolice v §irSim slova smyslu. K
hudebnimu ,,zobrazeni pfimo vybizi JidaSova arie ¢. 5 (Liiffte, Kliiffte, rasende Wellen) ¢i
nasledujici arie Boziho Milosrdenstvi (Sturmende Flutten, fliichtige Wellen). Prvni arie Marie
Magdaleny (Grosser Siinder bringe Thrdnen) odkazuje k typickému oratornimu topoi slz
(mizeme skutec¢né jen litovat, Ze hudba k tomuto oratoriu se nedochovala, nebot’ by bylo velmi
zajimavé zjistit, zda bylo v instrumentaci pouzito pfi¢né flétny, ktera se k tomuto topoi Casto
vaze). Druha Magdalenina arie méa pastoralni charakter, s nimz kontrastuje nasledujici arie
Bolestné Matky Bozi (Todes-Aengsten mich befallen).

Neni vylouceno, ze autor libreta FrantiSek Antonin Neumann je totozny se stejnojmennym
sekretafem hrabéte Questenberga, jenz vstoupil do jeho sluZeb ziejm& ve Gtyficatych letech.”
Prave literarni nadani, jez osvédCuje autor znojemského libreta, mu nepochybné mohlo do
Jaroméftic oteviit cestu. V kazdém ptipadé bude muset byt jeho osobnost pfedmétem dalSiho
vyzkumu.

Na prikladu analyzovaného libreta je patrné, ze vliv Questenbergovych Jaroméfic na moravskou
hudebni produkci byl rozsifen i na Znojmo, kde ostatné hrab¢ Questenberg vlastnil dlouhd 1éta
diim. Prameny snad v budoucnu pfispéji k jesté vétSimu zpfesnéni dneSnich poznatki.

?2 Srovnej Helfert, Vladimir: Hudba na jaroméfickém zamku. Frantisek Mi¢a 16961745, Praha 1924, s. 24; zde
autor hovori v souvislosti se scénami se zidy a JidaSem o naturalismu.

* Plichta uvadi, Ze byl rovnéz spravcem. Plichta, Alois (ed.): O Zivoté a uméni. Listy z jaroméfické kroniky 1700—
1752, Jarométice nad Rokytnou 1974, s. 29 a 128. Funkci sekretafe dokladaji jarométické matriky, viz Perutkova,
Jana: FrantiSek Antonin Mica ve sluzbach hrabéte Questenberga a italska opera v Jaroméficich, op. cit., s. 147 a 158.



