Skupina Sesti v kontextu estetickych teorii mezivale¢ného uméni

Zamérem nésledujici studie je popsat estetické piibuznosti a paralely mezi takzvanou
neoklasickou francouzskou hudbou, modernistickym malifstvim a jistymi tendencemi
v moderni poezii, které¢ jsou patrny na piikladech cetnych uméleckych projekti, tvoficich
prvni vyznamna avantgardni dila patizského mezivaleného obdobi, kdy byly vazby mezi
poezii, divadlem, vytvarnym uménim a hudbou silnéjsi nez kdykoliv piedtim.

V hudbé se od roku 1917 objevuje reakce na estetické excesy romantismu a impresionismu
navratem ke klasickym a narodnim hodnotdm zejména v dilech nové generace hudebnikaii,
vyznacujicich se cilenou stfidmosti vyrazovych prostfedka. Tito mladi skladatelé, kteti témét
mimod¢k dostali od francouzské kritiky etiketu umélecké skupiny oznacované jako ParizZska
Sestka, s Erikem Satiem jako ,,hudebnim fetiSem* a basnikem Jeanem Cocteauem jako
duchovnim otcem a mluv¢im, tedy velebi Cistou, radostnou melodii, podpofenou odvaznymi
syrovymi harmoniemi a pronikavou, barevnou orchestraci.

Avsak tento esteticky zvrat Sestky nebyl v paiizském prostiedi té doby izolovanym jevem.
Podle muzikologa Paula Collaera je zde patrnd nespornd mysSlenkova piibuznost mladé
generace umeélct riznych odvétvi: ,,Francouzsti umélci ozZivaly novym duchem, ktery je
spojoval prostirednictvim vudcich ideji. Postihnuti stalé povahy véci [...]. Upusténi od
sofistikovanych vznesenosti a preference kazdodenniho, bézného svéta. Pouziti jen minima
prostredkii, avsak s plnym védomim hodnoty latky. Zavrhnuti vseho mlhavého a navrat
k jistoté kresby.«' Jean Cocteau shrnuje: ,,Potulovali se, koufili, stykali se, a objevovali
Ameriku. Ale takovou Ameriku, kterou Ize nalézt doma v pokoji.**

Po uméni Belle Epoque, zachycujicim prchavé dojmy a vytfibené viemy, si nastupujici
umeélecka generace uvédomuje, Ze 1 v nejprostSich a nejvSednéjSich aspektech kazdodenniho
zivota lze objevit netuSené krasy a vytvofit tak Cisté umeéni, oprosténé od vSech piikras a
estetickych nadbytecnosti. Tento novy zplsob smysSleni rovnéz charakterizuje odstup od
cizich vlivli a snaha o rehabilitaci narodniho umeéni: ,.4 znovu, po dlouhém mezivladi, zde
mame francouzské umeélce. Malire, kteri maluji predméty denni potreby. Hudebniky, kteri
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otrepanych frazi.*

Prostudujme nyni blize estetické paralely mezi hudbou, malifstvim a poezii, tedy v oblastech,
kde jsou tyto nové tendence nejvyrazné€ji zastoupeny

Malirstvi a hudba

Jen ziidkakdy se nové obecné umélecké tendence rodi priméarné v oblasti hudby. Hudba
obvykle spiSe nasleduje hnuti zapocatd v jinych druzich uméni. I mladi francouzsti skladatelé
tedy na zacatku mezivalecného obdobi reaguji na proudy, které zacaly proménovat vytvarné
uméni v Pafizi uz kolem roku 1910. Avsak nejde zde o vliv pfimy, spiSe o jistou formu
estetického souznéni. Ostatné, prvni paralelu mezi technikou obou druhii uméni pojmenoval
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Jean Cocteau: ,.V hudbé je linii melodie. Navrat ke kresbé zpiisobi nutné néavrat k melodii.*
»Po letech [...] se maliri vraci ke svetlu a liniim. A je nevyhnutelné, Ze u hudebnikii se znovu
objevuje rytmus a melodie.”

Parizska Sestka a fauvismus

Studium textl vztahujicich se k uméni fauvistl jako vyslovné reakce na proud impresionismu
ukazuje, nakolik se oblast malitstvi blizi hudbé&: ,,Vsichni ti maliri, jejichz ucitelem je nyni
Matisse [...] nahradili drobna tipytiva vnuknuti impresionistu velkymi smélymi kompaktnimi
plochami, kde barva zpiva, §ili, kiici.® Hledaji ostry tén, a voli zamérné ten nejchladnéjsi,
ktery o to vice skiipe.*” A&koliv je zde tedy fe¢ o uméni malifském, myslenka textu by stejné
dobie odpovidala i popisu pronikavé a syrové orchestrace Sestky. Paleta fauvisti, stejné jako
zvukové paleta Sesti hy¥i jasnymi, zivymi, aZz agresivnimi barvami. Fauvisti¢ti maliti i mladi
hudebnici se snazi o priizracnost ¢i obnazenost svého uméni a vyjadiuji se pomoci jasnych
kontur a ,,velkych ploch barev podtrhovanych silnymi carami.*® Henri Matisse pak, podle slov
kritikQ, ,hleda kontrasty misto harmoniz’,“9 coz opct navadi k asociaci s disonantnim
zpusobem vyjadiovani skladatelti PariZské Sestky.

Fauvisté také se stejnou nedlivéru pohliZeji na romantické sentimentalni projevy duSevnich
stavl, coz je privadi k vyraznému zjednoduseni objektu. Matisse na toto téma tika: ,,Snim o
umeni rovnovdhy a cistoty, o klidu bez znepokojujiciho namétu, o nécem utésujicim,

uklidiwjicim, jako je dobré kieslo.“'’ Vsimnéme si aZz pozoruhodné myslenkové shody s
,hudebnimi aforismy* Jeana Cocteaua, ktery piSe: ,,Hudba neni vidycky gondola, posel,

natazené lano. Nékdy je také Zidle "

Sestka a kubismus

wPrivoda [...], kde se sotva co pohne, svét jen ziidka obydleny nékolika predméty, tak chudy
jako slovnik Jeana Racina. To byl kubisticky svet, skladajici se z prislusenstvi ateliérii a
kavaren, centralni univerzum, misto meditace, geometricky prostor. Cokoliv postacuje
k rozpinavé manifestaci ducha, co pFijde pod ruku, sloupky u okna, kytara, sifon.“"

Typické kubistické uméni se ziika veskerych okazalosti Belle Epoque a sméfuje k maximalni
prostoté vyjadieni, Cerpajici z kazdodennosti, stejné¢ jako mnohé hudebni kompozice Clent
Parizské sestky. Svéd¢i o tom jejich odpor k harmonickym i orchestralnim vystifelkim
hudebniho romantismu a impresionismu, a naopak snaha o pfejiméani podnéti z lidového
prostiedi a béZzného Zivota.

Kubismus ve vytvarném umeéni, podobné jako neoklasicismus v hudbé, je jistym navratem ke
klasickému projevu, vyznacujicim se mimo jiné i osvobozenim subjektu: ,,Uméni kubistii je
Jjednobarevné, hermetické a strohé, vedome oprostéené od primych kosmickych referenci
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(vesmirnych odkazii) | ...] potrebnych k viastni argumentaci. Argumentaci, ktera je sobéstacna
a nezavisla na vlastnich motivech a narazkach. A tento fakt cini z kubismu umeni klasickeé,
ne—li akademické: [...] umeéni, kde to, co obvykle nazyvame subjektem, hraje jen velmi malou
roli. <"

Tento fakt mlze vést k jisté schematizaci a odlidSténi kubistického uméni. Stejné tak se 1
v mnohych skladbach Sestky objevuje jisty neutrdlni, matny a neosobni rdz. Skladatele
Parizské Sestky pojilo s kubistickymi malifi pratelstvi a prace na spoleénych uméleckych
projektech. Nejcasteji jsou k sobé piirovnavani Cocteau, Satie a Picasso. A skutecné, pokud
bychom chtéli najit jistou hudebni paralelu s kubistickym malifstvim, najdeme ji jen v dile
Erika Saticho. Francis Poulenc ostatn& napsal: ,,Sokrates' je zatisim od Picassa.“"

muzeme v jeho klavirnich dilech nalézt i stopy kubistické nesouvislosti a pieruSovanosti:

Zaroven

»MuZzeme mluvit o nesouvislosti u Satieho, ktery rezignuje na hudebni provedeni a klade vedle
sebe sekvence bez opravdovych tematickych vazeb.“'® Mnozi kritikové navic povazuji Satieho
partituru Parddy'’ za vyjimeény piiklad kubistického mysleni v hudbé.

Avsak kubisticky pohled na realitu se ptfiblizuje 1 ideové koncepci Cocteauovych Svatebcanii
z Eiffelky:'® ., Soudobé uméni sméiuje ocividné k jisté konstrukci ducha. [...] Vychdzeje
z prisného pozorovani a peclivéeho vyliceni prirody, [...] kubista ji nahle opusti a vystavi
misto ni imaginarni svét. Komedie pana Jeana Cocteaua neni nicim jinym. Nachdzime zde
v kazdém okamzZiku realny svét pozorovany s az Skodolibym zapalem, ktery se vSak zdrovern
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v kazdém momentu promeénuje ve zcela volné obrazy, od této reality odpoutané.

Sestka a futurismus

Hnuti futurismu je pravdépodobné nazorovée francouzskym hudebnikiim nejvzdalené;jsi, presto
se v nékterych kritikach a studiich objevuji jasné nazory Ze obecné estetické ideje futuristl 1ze
nalézt v mnoha dilech Sestky: ,,Nesouvisly vybuch futurismu [...] byl pouze nejnovéjsi
promeénou tradice obdobi romantismu, naivni a soucasne barbarsky diisledek viile prizpiisobit
se svetu, kde vliv ¢loveka na hmotu (a hmoty na ¢loveka) roste kazdym dnem. Stejné tak jde o
to skoncovat s tyranii citii, tuzbami srdce, aspiracemi duse, zapomenout konecné na raz
zastaralych a monoténnich pivabii. <>

Futurismus exaltuje barvy, stroje a hluky, coz vede od roku 1812 k potadani prvnich koncertt
hluku, inspirovanych industridlnimi zvuky moderni doby. Zajem o mechanické umeéni se
projevi i v prvnich baletech Jeana Cocteau. Nejvice futuristickych ryst pak nese jeho Parada,
kde prosadil do hudebni partitury 1 pouziti zvukl psaciho stroje, revolveru, dynama, sirény
atd. Futuristé, bojujici vSemi zplsoby proti jakymkoliv romantizujicim excesim, se radi
priklan€ji k védomé naivnimu zpisobu tvorby. Spolu snimi ostatné i Jean Cocteau
nasledovan ostatnimi ¢leny Sestky objevuje genialni vytvarny amatérismus Henriho
Rousseaua.
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Hudba a poezie

Mezivaleénd generace hudebnikl volila Casto za libretisty ¢i autory textd pisni mladé
avantgardni basniky, se kterymi ostatn¢ udrzovala intenzivni styky. Méné vyrazné se pak
projevuje i novy zdjem o klasické autory tecké a latinské, coz odrazelo soudoby trend
inspirace a navratu ke kultufe antiky, soucasné vSak i v téchto pfedlohach nachazi zacinajici
skladatelé podobné estetické hodnoty, jako v poezii moderni. Podle Daria Milhauda: ,,Poezie
se konecné navracela ke kazdodennimu Zivotu, k libeznosti venkova, ke kouzlu prostych lidi a
predmétii denni potireby.“*' Podobn& smysleji i literarni kritici: "Ztraceny rdj md byt
znovunalezeny, v kaZdodennosti, v proménéné kazdodennosti.“** Také basnik Valery Larbaud
se necha unést: ,,0, Zivote redlny, bez uméni a bez metafory, bud’ mym.“>

Skladatelé a basnici jsou pfirozené vedeni ke spolupraci, v niZ se zejména po formalni,
respektive syntaktické strance, vzajemné doplnuji. Zminime zde napiiklad paralelu absence
interpunkce u Guillauma Apollinaira ¢i Blaise Cendrarse s absenci takti v nékterych
hudebnich partiturdch Erika Satieho: ,,Melodické kiivky a motivy se stridaly ci vrstvily
v jemnych souvztaznostech, mimo jakoukoliv prijatou syntax, modulace, rozvody atd. Satie se
v hudbé vyjadroval jako basnici, kteri pouzivaji asociace obrazii, vety beze sloves a beze
spojek.«**

Rovnéz vSudyptitomny vliv obrazu se odrazi 1 v modernim basnickém uméni: ,,Obraz [...] je
Fidicim faktorem bdsné; to obraz vse oviada a nic jineho nemd Sanci klast odpor, ani
pravidla, ani konvence, metrika ci syntaxe. Ale pravidla a konvence, metrika a syntaxe mohou
naopak byt pouzity novym zpusobem, pokud se zdaji byt schopny podporit ¢i posilit sugestivni
a expresivii moc obrazu.“>
Tento kult obrazu se projevuje v Cetnych piikladech grafického pojeti poezie Guillauma
Apollinaira ¢i Maxe Jakoba, kde umisténi slova na strance je integralni soucasti konceptu
basn€. Soucasné, podobné jako soudoba hudba, i moderni poezie vyuziva i paralelnich ¢i
simultannich zpisobli kompozice, naptiklad v basnickém dile Blaire Cendrarse: ,,7im, Ze
Cendrars transformuje sled obrazii, fakt a pocitii v simultanni tok, otevird moznosti vzniku
Jjakési ctvrté dimenze, vzniklé proménou casu a prostoru‘*®.

Ostatn¢ toto vzajemné prolindni Casu a prostoru nachazime i v nékolika dilech PariZské
Sestky. Ve Svatebcanech z Eiffelky vystupuji osoby realn¢ od sebe vzdalené tisice kilometra ¢i
n&kolika let. V baletu Muz a jeho touha®' ptichazeji autofi dekoraci s koncepci realizace nové
dimenze prostoru a Pardda stoji na simultannosti dvou raznych typl pfedstaveni, redlném,
odehravajicim se pted vstupem do divadla, a skrytém, které probihd uvnitt. V neposledni fadé
Sestkou hojné vyuzivané prvky polytonality pak lze povazovat za simultinni zplisob
kompozice par excellence.

Tuto nespornou dusevni sptiznénost, kterd pojila mladé tviirce z riznych uméleckych odvétvi,
vystizné popisuje i muzikolozka Eveline Hurard-Viltard: ,,Formy uméni, se kterymi se
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potvkali, byly stejného stylu, prostiedky vyuzivané pro tento boj stejné povahy. Jejich uméni
ma stejné charakteristiky, cistota linie a harmonie, primost, jas a oprosteni v technice i
vyrazu. Od fauvismu ke kubismu, od ostrych barev k neutrdalnim tonum, které ndsledné
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vilastni rozvoj.*

Summary

Predkladand studie mapuje obecné estetické tendence v riznych druzich uméni napfiic¢
avantgardnimi smeéry pafizského mezivalecného obdobi. Nazakladé srovnani vybranych
dobovych kritickych studii je zde mozné vysledovat myslenkové paralely mezi takzvanou
neoklasickou francouzskou hudbou, modernistickym malifstvim a jistymi tendencemi
v moderni poezii, coZ svéd¢i o propojeni a intenzité vzajemnych vazeb mezi jednotlivymi
uméleckymi odvétvimi té doby.

*® Hurard-Viltard, Eveline: Le Groupe des Six, op. cit., s. 254



