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1. Strucny obsah a poslani vystavy

Zobrazovani reality lakalo ¢lov€ka jiz od praddvna. V priibéhu staleti se z pouhého
pozorovani a experimentu vSak stala zalezitost, ktera v Siroké mife ovliviiuje 1 dneSni
moderni kulturu. Princip CO ovSem prosel dlouhym vyvojem. Od pocatka experimenti se
svétlem, pfes zdklady optiky, rozvoj astronomie a renesancniho vytvarného umeéni az po
vynalez prvniho fotografického pfistroje.

Termin CO vznikl spojenim latinskych slov camera (komora) a obscura (temnd).
Jedna se o svételn¢ uzavieny prostor s malym otvorem v jedné sténé. Timto otvorem
pronikaji paprsky svétla tak, Ze dopadaji na protilehlou sténu a promitaji obraz vné&jsi
skutecnosti na konkrétni misto. Projekce je pfevracend, barvy a proporce zUstavaji
zachovany. Velikosti otvoru lze upravovat ostrost a jasnost obrazu, totéZ plati 1 pro vyuZiti
¢ocek a posunu zrcadla dozadu ¢i doptedu.

Vystava CAMERA OBSCURA od Aristotela po fenomén fotografie zachycuje vyvoj
tohoto pozoruhodného optického principu napfi¢ historii a seznamuje navstévniky s jeho
vlivem na rizné formy uméni. Vedle néstinu principu a historie camery obscury budou moci
navstévnici nahlédnout do dobového vytvarného ateliéru, na ukazkach obrazii rozeznaji ty,
které¢ byly vytvofeny za pomoci camery obscury nebo se inspiruji sbirkou unikétnich
dirkovych fotoaparatli. Vernisdz vystavy je planovdna na pondéli 15. 4. 2013, samotna

vystava by méla trvat do 23. 6. 2013.



2. Seznameni s tématem

2.1. Historie

Objev CO je casto mylné pfipisovan Giorgiu Vasarimu, Leonardu da Vinci ¢i
Giovannimu Battistovi della Porta, u¢encim, ktefi tento princip opravdu peclivé rozebrali
a dokonale jej popsali ve svych dilech. Zakladni optické principy vSak lidé pozorovali jiz od
starovéku.

Prvni poznadmky jsou zaznamenany jiz v ¢inskych textech z 5. stoleti pt. n. 1., filozof
Mo Ti byl podle dosavadnich poznatkti prvnim, kdo zachytil vznik obrazu po priichodu svétla
malym otvorem. Byl si védom, Ze predméty odrdzeji svétlo mnoha sméry, na zéklad¢ svych
pozorovani zjistil, Ze odrazené svétlo od vrchni ¢asti pfedmétu vykresli spodni ¢ast obrazu,
a ten se ndm pak jevi prevraceny. Princip projekce do temné komory byl ve 4. stoleti pt. n. L.
znam rovnéz Aristotelovi. Ten se vénoval zejména principu prichodu svétla otvorem
a vyuzival ho k pozorovéani zatméni Slunce skrze listy stromi. Zajimalo ho, jak mtze byt
promitany obraz Slunce kulaty, kdyZ prochazi ¢tvercovou dirkou. Aristoteles vSak nenalezl
pro sva badani Zadné uspokojivé vysvétleni.

Problémem se zabyvali mnozi dal$i ucenci, ale az do 10. stoleti n. 1. nikdo nepfinesl
spravny a jasny popis principu CO. To se z Casti povedlo aZ arabskému ptirodovédci
a matematikovi Abu Ali al-Hasan ibn al-Haythamovi, ve sttedovéké Evropé zndmému pod
jménem Alhazen. KdyZ byl jeho spis Opticae Thesaurus v 16. stoleti pteloZzen do latiny, stal
se Siroce dostupnym, a podminil tak dal$i badani. Znadmy je jeho experiment se svicemi
umisténymi pted otvor, ktery ustil do temného prostoru, kde byl jejich obraz nésledné
promitan na protilehlou sténu. Z tohoto pozorovani odvodil Alhazen teorii linedrniho Sifeni
svétla.

I zminovany Leonardo da Vinci md ve svych zépisnicich mnoho poznamek
o optickych projekcich, podobné jako Alhazen provadél experimenty. Ackoliv se v souvislosti
s temnou komorou nezmifiuje o vyuziti zrcadel, z jeho textl vime, Ze s nimi byl dobie
obeznamen, nebot’ sdm vynalezl pfistroj na jejich brouseni.

Prvni ndkres CO se nachazi v dile De Rddio Astronomica et Geometrica z roku
1545, ve kterém astronom Regnie Gemma Frisius popisuje sv€é pozorovani zatmeéni Slunce
v temné komote. V obdobi renesance a baroka se optika teSila velké pozornosti 1 diky faktu,
Ze se pristroj pouzival k celé fad€¢ ucelt. Vedle u€enct to byli pfedevsim poutovi kejklifi

a také kreslifi. Ti si obCas na vyrobu velkych obrazi stavéli celé komory. Na sténé protilehlé
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jednoduchému objektivu bylo umisténo malifské platno, na némz umélec zevnité jen
obkresloval obraz vytvofeny ¢ockou. Kvalita obrazu byla zlepSena ptfidanim konvexni ¢ocky
do otvoru v 16. stoleti a pozdé€jSim doplnénim zrcadla, které odrdzelo ptevraceny obraz na
prohlizeny povrch. Uz tehdy nebyl problém obraz systémem cocek a vydutych zrcadel podle
potieby zmensSit, zvétsit ¢i prevratit.

Pravé zminovany della Porta doporucuje ve své knize Magiae Naturalis pouziti
tohoto zafizeni jako pomicku pfi kresleni, zejména k vérnéjSimu zachyceni portrétovaného
modelu nebo krajiny a pfi malbé vedut, u nichz bylo ptesné zndzornéni méstské scenérie
zadouci. Takto si jej pro svou tvorbu oblibil napt. Canaletto. Mnoho maliift tehdy zacalo
vytvaret kresby a obrazy velice naturalisticky.

Touha po stale vérohodngj$im zobrazeni reality rostla a ¢loveék zacal uvazovat o jeji
trvalé fixaci. Mnoho umélct i fyzikl se k tématu uchovani skutecnosti vracelo, av§ak dokud
véda nepfinesla dal§i nové mozZnosti, nemohli nikam pokrocit. S postupem doby vSak piisla
na fadu chemie. Ta spolu s dalS§imi objevy optickych zékonitosti a dokonalejSim vyuzivanim
CO, které pokrocilo natolik, ze bylo mozné tyto projekce dokonale realizovat pomoci celych
soustav Cocek, umoznila dila chemicky fixovat. Jakmile Louis Daguerre a Joseph Niépce
objevili technicky zpiisob fixace svételného obrazu, ktery CO zachycovala, a jakmile se
podafilo zafixovat prvni svételné obrazky skutecnosti, ukédzalo se, ze konecny vysledek
nebude pouze zélezitosti v€deckou, ale bude mit mnohostranné a vicetcelové pouZiti.

Vynalez fotografie tak uspokojil davnou lidskou touhu trvale zaznamenat skutec¢nost.

2.2. Hockneyho teorie

V ¢asti zaméfené na vytvarné umeéni vystava vychdzi z teorie britského malife Davida
Hockneyho, ktery se principem CO dlouhodobé zabyva. Vytvarnik Hockney se ve svém dile
soustfedi na vyznamné umélce obdobi 16. az 18. stoleti a tvrdi, Ze je nemozZné, aby byla
realita na jejich obrazech zachycena takto dokonalym zptisobem pouze ,,0d oka*“. Hockney
seznamuje Ctenafe s vysledky svého studia dél starych mistri a snazi se jim zprostfedkovat
své poznatky. Objevil, Ze mnoho umélci z doby renesance a baroka si pomahalo pravé
optickymi pfistroji. V§imal si vysledného optického vzhledu v mnoha dilech slavnych umélct.
Od Jeana Augusta Dominiqua Ingrese se tak ptfes Veldzqueze, Jana Vermeera van Delfta

a Caravaggia dostal aZ ke star§im mistrim jako byl Jan van Eyck.



Kromé¢ obrazovych dokladli se optel t€z o vynatky z dokumentli a textl rGznych
ucencll od antiky aZ po soucasnost. Tyto nashromazdéné materialy naznacuji, Ze pokroky
v realismu a pfesnosti zobrazeni v historii zdpadniho uméni od dob renesance byly predevSim
vysledkem pouziti optickych pomiicek a zakfivenych zrcadel nez produktem rozvoje novych
uméleckych technik a dovednosti. Hockney nezkoumd Zanrové ani motivické aspekty, ale

vyzdvihuje spiSe technickou stranku d€l, tzn. perspektivu €1 svétlo a stin.



3. Instalace vystavy

Vystava bude instalovana v tzv. ,Malé galerii“ TMB, na prostoru cca 37 m®. Jako
zéakladni stavebni prvek poslouzi vystavni systtm OKTANORM, pracovat se bude zejména
s panely a vitrinami. Jelikoz se bude jednat o pfevazné panelovou instalaci, dali si autofi za
ukol vyuzit n€kolika prvkil, které by mély pfitdhnout vEétsi pozornost navstévnika. Témito
prvky jsou zejména: interaktivita, tedy zapojeni ndvstévnika do d&je, k tomuto ucelu bude
vyuzit historicky model CO, nézornost — nipodoba renesan¢niho ateliéru inspirovaného
malifskou dilnou Jana Vermeera. Ob¢ tyto slozky budou navzijem propojené, CO bude
namifena do ateliéru a do CO se bude promitat obraz zdejsi reality. Mimo historicky
exkurz do antiky, renesancniho a barokniho malifstvi se vystava plynule pifesune az
k fenoménu moderni fotografie. Dalsi doprovodnou slozkou vystavy pak bude prezentace
kratké filmové smycky ilustrujici princip CO v praxi.

Jednotlivé ¢asti vystavy budou rozvedeny v nésledujicich kapitolach.



4. Koncepce vystavy

Vystavni projekt pojme formu ndzorného prvku, kdy se mimo klasické panely
a trojrozmérné piredméty predstavi princip CO jako skute¢ny jev. Vystava bude rozdélena do
tii Casti teoretickych a jedné nazorné. K jejich oznaceni ve scénéii budou vyuzity nasledujici

pismena:

A- prvni ¢ast vystavy zamétend na samotny princip CO a jeji historii

B - druha ¢ast vystavy zaméfend na vliv CO na svétové malifstvi, napodoba malitského

ateliéru

C - teti cast vystavy zaméfena na fenomén fotografie a lomografie

N - nazorna ¢ast, zatemnény box, promitani malifského ateliéru

4.1. Cdst A

V této Casti bude predstaven princip CO, vcetné nahledu do historie. Zpocatku se
vystava nevyhne souvislejSimu textu, ktery navstévnika uvede do kontextu. Objasnéni
principu a poukdzani na pfesah do mnoha védnich i uméleckych ¢innosti bude jednim
z hlavnich témat prvni ¢asti vystavy. Vyznam CO se totiz Casto jevi jako opomijeny. Lidé sice
chéapou, jak princip funguje, ale vétsina z nich si neuvédomuje, na kolik lidskych ¢innosti mél
v pribéhu historie vliv. Malif'stvi je toho hlavnim dikazem.

Uvodni panel seznami navstévnika s tim, co to vlastng CO je a jak funguje. Po tomto
osvétleni bude nasledovat kratky exkurz do historie optického principu, kde bude zminéna

napf. postava Aristotela a dalSich filozoft.

-10 -



4.2. Cist B

V ¢asti zamétené na presah principu CO do vytvarného uméni se navstévnik setka se
dvéma dominujicimi prvky - s instalaci malifského ateliéru a s reprodukcemi obrazi
zav€Senymi na sténé. Obrazy budou doplnény popisky s Hockneyho argumenty
poukazujicimi na mozné pouziti CO v daném dile. Poté, co si navstévnik uvédomi, na co se
ma na daném obraze zaméfit, ziskd pocit, Ze objevuje néco nového a samotna dila v tu chvili
ziskaji na atraktivité. V této ¢asti vystava navstévnika vybidne k zaujmuti vlastniho postoje,
kdy se na zakladé vlastniho pozorovani miize rozhodnout, zda dilo, u né¢hoz se predpoklada
vyuziti CO, neztrdci ze svych hodnot. Navstévnik si tedy z této Casti odnese nejen
pfipomenuti uméni starych mistrli, ale miZe si rovnéZ odnést hodnotné informace, které lze
aplikovat na dalSich vystavach vytvarného umeéni.

Malifsky ateliér pak bude instalovan v zadnim rohu mistnosti na podkladé se
¢tvercovym vzorem. Jednotlivé ¢asti vybaveni budou nésledujici - okno, vypolstrovana zidle
se vzorovanym latkovym piehozem ptes opéradlo (mozno dodat i figurinu ¢i dobovy kostym),
naaranzovany stil a malifsky stojan - doda muzeum, poptipad¢ bude vyuzito vlastnich zdroji.
Jako inspirace autorim poslouzi Vermeerav ateliér, ktery se snazil sestavit 1 Philip Steadman

ve své knize Vermeer's Camera.

4.3. Cast C

Posledni cast vystavy pfiblizi navstévnikovi fenomén fotografie. V této Casti budou
umistény klipramy s obrazky a pultové vitriny s DK. Mistnost si zachova jednoduchy vzhled,
aby vynikl soubor fotografii a dirkovych komor, které budou lemovat prostor podél zdi
u oken, ktera vSak budou disledné zatemnéna. Pouze v tivodu této ¢asti bude umistény panel,
ktery navstévnika uvede do kontextu.

Soubor fotografii i ruéné vyrabénych dirkovych komor bude jako celek zapljc¢en od
Davida Balihara, grafika a fotografa, ktery se dlouhodobé fenoménem DK zabyva. Za dobu
svého zainteresovani CO vyrobil velké mnozstvi DK, které transformoval do riiznych tvara
a podob, k ¢emuz vyuzil nejriznéjSich predméta, ale 1 spotiebnich obal, jako naptiklad
krabice od sucharti, bonbont ¢i kdvy. Mezi jeho dalsi pfistroje patii predélané fotoaparaty
zbavené objektivu ¢i klasické ruéné vyrobené dievéné krabicky. D. Balihar je autorem

mnozstvi snimki, které vystava uvede jako celek spolu s DK, na které byly potizeny. Prave
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toto spojeni rozsiii klasickou vystavu fotografii o nevSedni technicky piesah a propoji ji se
samotnym principem CO.

Pro potieby vystavy se bude jednat o 14 fotografii a 11 DK. Fotografie budou
umistény v rdmech na sténé¢ a DK ve vitriné¢ pod nimi. Vedle sbirkového souboru Davida
Balihara bude v této ¢asti rovnéZ vitrina se starymi fotoaparaty, kterd navstévnikovi poskytne
cenny exkurz do historie fotografovani. VétSina téchto pfedmétt bude zaptijcena z depozitaie
TMB. Cist o fotografii pak zakonéi lomografie jakozto moderni vychodisko dnesni analogové

fotografie.

4.4. Cist N

Bude se jednat o ndzornou ¢ast vystavy. Ve stiedu mistnosti bude umisténa CO, ktera
bude namifena smérem k malifskému ateliéru. V jejim hledacku bude mozné vidét reprodukci
obrazu od Jana Vermeera — Mlékarka. Tento model CO obsahuje jiZ zrcadlo, které ptrevraceny
obraz navraci do piivodni podoby. CO bude zaptij¢ena od soukromé sbératelky Petry Trnkové
z Ri¢an u Prahy. Pievoz bude zajiitén autem Ustavu archeologie a muzeologie Filozofické

fakulty Masarykovy univerzity.
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5. Cilova skupina

Jelikoz se fenomén CO dotykd mnoha oborti a zajmi, cilova skupina navstévniki bude
Sirokd. Vystava je vSak koncipovana zejména pro vékové kategorie od dorostu vyse, protoze
pravé jim muizZe poskytnout cenné informace o Casto opomijené problematice, zejména v
oblasti malifstvi. Tyto poznatky budou moci v budoucnu uplatnit napiiklad pfi interpretaci
obrazi na jinych vystavach. Instalace temného boxu vSak spoji vSechny vékové kategorie. Pii
jinych projekcich, které autorka namétu potadala, bylo zjiSténo, ze lidem napii¢ generacemi
piijde promitani skute¢nosti zajimavé, nékterym dokonce magické, t€ém nejmensSim pak
podobné kouzlu.

Princip CO je v posledni ¢asti vystavy spojen s fotografii. V dnesni dobé, kdy témét
kazdy vlastni fotoaparat a mnozi se zabyvaji 1 amatérskou fotografii, je toto téma rovnéz pro

mnoh¢ aktudlni a ptitazlivé.
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6. Vystavni prostory

Vystava se bude rozkladat na plose 37 m”> v neuzavieném prostoru v piizemi za
pokladnami muzea, v tzv. Malé galerii. Snahou autori bude vytvofit z tohoto prostoru
samostatnou prezentac¢ni plochu a oddélit ji od ostatnich ¢asti muzea. Neni zde nainstalovan
zadny vystavni osvétlovaci systém. Jedinymi zdroji svétla jsou okna po bocich prostoru a
zativky seskupené do deviti Ctvercli na strop€. Jedna se o prostorové atypickou mistnost,
stény jsou délkoveé nestejné, s nékolika nerovnomérnymi vyklenky. Pfi instalaci bude tieba
prostor upravit pro potieby pofddané vystavy a vyplnit jej vystavnim systémem

OKTANORM. Timto bude dosazeno pozadovaného rozvrzeni prostoru.

6.1. Fundus

Vystava bude pracovat s takovym vystavnim zafizenim, které ma muzeum bézné
k dispozici. Pocita se s klasickymi panely, rdmy na fotografie i vitrinami. Krom¢ vytvoteni
malifského ateliéru nebude potfeba vyroby zadného specialniho zafizeni. Obrazy budou

zaveSeny na dieveéné sténé, ktera je soucasti daného prostoru.

P¥i vystavé bude pouZit tento fundus:
2 x pultova vitrina

1 x vitrina

1 x stitl pod TV

5 x panel

5 x ram na fotografie

1 x trojuhelnikovy podstavec pod CO

(Vybaveni malitfského ateliéru bude podrobnéji rozepsano v ptislusné kapitole.)

6.2. Svetlo

K osvétleni prostoru bude vyuzit systém svétel, kterym disponuje Mala galerie TMB.
Nejvice nasvétlena bude Cast s malifskym ateliérem, zejména pak reprodukce Vermeerovi
Milékarky, ktera bude slouzit jako poklad pro piendseni obrazu do camery obscury. Cela

mistnost by méla vychazet ze hry svétla a stinu. Okna v hlavni vystavni mistnosti budou
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zatemnéna ¢ernym tvrdym kartonovym papirem zabranujici pronikani slune¢niho svitu. Cela

mistnost bude z hlediska dramaturgie potemn¢la.

Konkrétné bude dany prostor osvétlen takto:

Z 9 ¢tvercovych zativkovych svétel budou v provozu pouze 3, nejvice nasvétlena bude
¢ast s malifskym ateliérem (4 zatfivky) a zminovand reprodukce (svétlo na dlouhém krku).
Panely a vitrina s fotoaparaty budou nasviceny 3 specidlnimi svétly na dlouhém krku. Do
pultovych vitrin budou nainstalovany dvé mensi zafivky. Na reprodukce obrazi budou

pouzity svétla, ktera jsou soucasti osvétlovaciho systému dané mistnosti.

6.3. Texty

Cilem autorti je realizovat texty na panelech v takovém provedeni, aby splnily veSkeré
pozadavky na snadnou ¢itelnost a viditelnost.

Veskere texty na panelech budou provedeny ve fontu titillium. Format zarovnani bude
zvolen do bloku, s délenim slov na konci fadku. Velikost pisma bude na vSech panelech
shodna, pro nadpisy 29 mm v fezu bold, pro samotny text 14 mm v fezu regular a pro popisky

u obrazku velikost 9 mm, rovné€z v fezu regular.
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7. Zpisob nabyti predméti

Predméty k vystaveé budou zaptijceny z pievazné Casti od soukromych sbératell, kteti
se principem CO dlouhodob¢ zabyvaji. V tomto ptipad¢ se bude jednat o fotografie a modely
ruznych DK od Davida Balihara a samotny model CO od Petry Trnkové. Vystava rovnéz
predpokladd spolupraci s TMB, v jehoz depozitafich jsou dostupné modely historickych

fotoaparatii. Vytvarny ateliér bude vybaven z vlastnich zdroji autorti.
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8. Doprovodné programy

Akce, které doprovazi vystavy, se dnes jiz staly samoziejmosti a jistou nutnosti. Jejich
pomoci Ize do muzea piivést vétsi mnozstvi navstévnikl, a to i ty, které na prvni pohled
samotna vystava nezaujala natolik, aby vazily cestu k jejimu zhlédnuti.

V tomto konkrétnim piipadé¢ aplikovaném na vystavu CO, se bude jednat spiSe

o programy, které vychazi z cilovych skupin, které zminila kapitola Cilova skupina.
Planovany jsou tyto programy:

Workshop a tvorba vlastniho fotoaparatu — uskutecni se jednou v pribéhu trvani vystavy.

Utastni za pomoci lektora sestavi fotoaparat Dirkon — &eskoslovensky papirovy fotoaparat
jako vystfihovanka, ktery publikoval ¢asopis ABC mladych technikii a pfirodovédct v roce
1979. Autory byli Martin Pilny, Mirek Kolaf a Richard VySkovsky, spolecné vytvofili
skladacku dirkové komory, kterd fotografuje. Workshop pocitd s vyvolanim filmu
navstévnikem. Podobné koncipované workshopy byly jiz zavedeny v jinych institucich, napf.
v Dom¢ uméni mésta Brna, a m¢ly velky ohlas.

Sestaveni fotoaparatu vyzaduje davku trpelivosti, pfesto jsme vSak piesvédCeni, ze
bude tato aktivita pro ucastniky workshopu pfitazlivd. Fotky vytvofené dirkovou komorou
maji neopakovatelnou atmosféru, kterou nikdy nelze kompaktnim analogovym ani digitalnim
fotoaparatem zachytit. Workshop se uskute¢ni ziejmeé v prvnim meésici vystavy, aby jeho
ucastnici méli dal§i mésic ¢as na potizeni snimki a jejich vyvolani. Vyslednymi fotografiemi

je mozné doplnit v poslednich ¢tyfech tydnech napt. vstupni prostor muzea.

Promitdni filmu Divka s perlou — jeden vecer se v prostorach piedndskového salu muzea

sejdou milovnici filmu a na pozadi dramaticko-zivotopisného snimku shlédnou praci maliie

Vermeera s CO.
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9. Propagace

Cilem propagace je vyvolat zijem v potencionalnim navstévnikovi a povzbudit

pozornost natolik, aby ptani navstivit muzeum uskutecnil.
Vystava o sob¢ da védét priblizné tfi tydny dopiedu, kdy se na riznych vyznamnych mistech
ve meéste¢ objevi plakaty se zdkladnimi informacemi o vystavé, na kterych bude zminéna
1 projekce CO, aby navstévnik védél, ze se nejedna o klasickou panelovou vystavu. Letaky
budou mit podobu zmensenych plakétii, a to na forméatu AS5. Rozneseny budou autory vystavy
po rtznych kulturnich institucich, knihovnach, informac¢nim centru, kavarnach, divadlech
1 stfednich a vysokych Skolach.

Vystavé bude ziizena stranka na socidlni siti Facebook. Zde budou pravidelné
piidavany nové informace, ¢lanky ¢i upozornéni na doprovodné programy. Na tuto stranku
1ze pozvat mnoho lidi, nejefektivnéjsi by bylo, pokud by pozvanku rozeslalo muzeum, ve
kterém se vystava bude konat, protoze jiz ma vybudovanou sit’ svych fanouskl. Pocita se také

s podporou regionalnich médii, tisku a rozhlasu.
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10. Rozpocet

Financovéani vystavy bude kompletné =zajisténo z grantovych zdroji, konkrétné

z grantu Investice do rozvoje vzdelavani, ktery ziskal Ustav archeologie a muzeologie

Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brn¢, pod jejiz zastitou se vystava uskutecni.

ROZPOCET:

Vydaje - riizné

Provozni material

Vydaje na vernisaz

Tisk panela (5 tiskt, 4 desky) Lepici paska (8 ks) Plastové kelimky
7.500,- 56,- 150,-
Reprodukce obrazii (5 ks) Lepidlo Papiroveé tacky
4.760,- 89,- 90,-
Samolepici folie (15 m) Papiry A4 na tisk Obcerstveni
900,- 240,- 301,-
Cerny kartonovy papir 100x70 cm (6 ks) S,p 1na€:lv<y, spendliky, Vino
rysovacky
240,- 500,-
76,-
CD (2 ks)
30,-

Saténova stuha (1,5 m)
24,-

Doprava
1.500,-

Vydaje — rizné celkem:
14.954

Provozni material celkem:

461,-

Vydaje na vernisaz celkem:
1.041,-

Celkové naklady na vystavu

: 16.456,
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11. Prabézna péce o vystavu

Vystava bude prabézné¢ navstévovana tvirci, ktefi budou dohlizet na jeji
bezproblémovy chod. Zaroven bude vyuzito kustodi TMB, a to v ptipad€ obsluhy techniky
(TV+DVD) a osvétleni. Navod k obsluze TV a DVD, dle kterého se budou fidit pracovnici

TMB, bude ulozen v ptiloze tohoto scénére.
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12. Scénar

12.1. Cast A

Panel ¢&. 0 — Uvodni panel Camera obscura
(208x99 cm) 0d Aristotela po fenomén fotografie
(logo)

Autofi: Aneta Dohnalovéa, Martina Handkova, Ondfej Navratil, Michael
Nechvatal, Jana Nevosadova, Jana Poldkova, Zuzana Stulirova, Nikol
Kominkova

Namét vystavy: Jana Nevosadova

Technicka podpora: Technické muzeum v Brné

Zvlastni podekovani: David Balihar, Petra Trnkova

Grafické zpracovani: SB corporation — Jaroslav Kottik

Garanti vystavy: (logo)

Partneti vystavy: (logo)

Pozn. — autorska prava

Panel ¢. 1. — Camera obscura CAMERA OBSCURA

(208x99 cm) Zobrazovani reality lakalo ¢lovéka jiz od pradavna. V prubéhu staleti se
z pouhého pozorovani a experimentu stala zalezitost, ktera v Siroké miie
ovlivituje 1 dnes$ni moderni kulturu. Princip camery obscury vsak prosel
dlouhym vyvojem. Od pocatki experimentd se svétlem, pres zaklady
optiky, rozvoj astronomie a renesanéniho vytvarného uméni az po
vynalez prvniho fotografického pfistroje.

Co je to camera obscura?

Termin vznikl spojenim latinskych slov camera (komora) a obscura
(temnd). Jedna se o svételn€ uzavieny prostor s malym otvorem v jedné
stén¢. Timto otvorem pronikaji paprsky svétla tak, ze dopadaji na
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Nepotistény panel (2x)
(208x99 cm — panel)
(52x128 cm — princip)

TV, TV stolek, video

Tv Samsung, Video Panasonic DMR — EH80B
(105x69 cm — TV)

(101x51x 77 cm — TV stolek)

Panel ¢. 2 — Poc¢atky camery obscury
(208x99 cm)

protilehlou sténu a promitaji obraz vnéjsi skutecnosti na konkrétni misto.
Projekce je pievracena, barvy a proporce zustavaji zachovany. Velikosti
otvoru lze upravovat ostrost a jasnost obrazu, totéz plati i pro vyuziti
¢ocek a posunu zrcadla dozadu ¢i doptedu.

Znazornény princip CO vytvoteny z plastikovych pasek.

Filmové smycka zachycujici tvorbu temné komory.

Pocatky camery obscury

Jiz od starovéku lidé vnimali a pozorovali zakladni optické principy. V
5. stoleti pi. n. 1. ¢insky filozof Mo Ti jako prvni zaznamenal vznik
obrazu po priichodu svétla malym otvorem. O stoleti pozd&ji v Recku
pouzil Aristoteles stejného principu k pozorovani zatméni Slunce skrze
listy strom1l.

Nejjasnéjsi a nejspravnéjsi popis camery obscury vSak v 10. stoleti n. 1.
pfinesl arabsky piirodovédec a matematik Alhazen. Tento védec
experimentoval se svicemi umisténymi pied otvor, ktery ustil do
temného prostoru, kde byl jejich obraz nasledné promitan na protilehlou
sténu.

V dobé renesance a baroka byla optika ve stfedu pozornosti nejen
ucencu, ale také poutovych kejklift a kresliit. Ti si pro svou tvorbu
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Casto vytvareli 1 celé komory, ve kterych pak na platno obkreslovali
vytvoteny obraz.

Od 15. do 19. stoleti se stdvala umélecka dila ¢im dal tim vice
realisti¢téjsi. Touto skutecnosti se v soucasnosti zabyvd malif David
Hockney, ktery tvrdi, ze je nemozné, aby byla realita zachycena takto
dokonalym zpisobem pouze ,,od oka“. Domniva se, Zze pokroky
v realismu a presnosti zobrazeni v historii zapadniho uméni od dob
renesance byly predevSim vysledkem pouziti optickych pomicek a
zaktivenych zrcadel nez produktem rozvoje novych uméleckych technik
a dovednosti.

Takto vzniklé obrazy totiz Casto vykazuji nejriznéjs$i poznavaci prvky,
diky kterym Ize uréit, zda dilo vzniklo za pomoci principu camery
obscury. Nékteré tyto prvky jsou ukazany na nésledujici obrazové sténé.
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12.2. Cist B

Replika malirského ateliéru

Reprodukce obrazu:
Jan Vermeer van Delf
Mlékarka

((1658 — 1660)
(50x50 cm)

Vybaveni ateliéru z viastnich zdrojii autorii vystavy:

(jedna se o repliky historickych predméti)
panelové ramy systému OKTANORM (TMB)
okno bilé

historické Saty

truhlice bila

globus na stojanu

malifsky stojan bily

malifské Stétce

paleta

nadoba na vino prouténa

zavésna mapa (Ustav archeologie a muzeologie)
set — sklenice na vino a dzban

Zavesy

Malitsky ateliér inspirovany vytvarnou dilnou Jana Vermeera dokresluje
historicky exkurz do obdobi, kdy bylo malitstvi ovlivnéno pouzitim
principu CO.

Popiska (20x10 cm, papir na kovové desticce)

Dnes se vSeobecné uznava, ze Vermeer optické pristroje nejen znal, ale
také pouzival. Van Leeuwenhoek, slavny vyrobce cocek a mikroskopik,
byl jeho sousedem a vykonavatelem posledni viile. Mnoho diikazii o 2
vyuZiti camery obscury je na obrazech patrnych. Postavy a pfedméty ok
v popiedi jsou mnohdy pfili§ velké, nékteré jsou lehce nebo uplné histo
rozostfené. Na tomto obraze je naptiklad kosik v poptedi v porovnani tru
s nisi visici vzadu neostry.

-4 -



krajkova zaclona

svicen
Predmety zapiijcené z expozic TMB:
kieslo

Obrazova sténa s reprodukcemi maliiskych dél

Gerard van Honthorst
Vesely houslista, 1623
(90x 60 cm)

Ctvercovy obrazek
(15x15 cm)

Caravaggio
Bakchus, 1595-96
(60x90 cm)

Obdelnikovy obrazek
(20x15 cm)

Popiska (20x10 cm, papir na kovové desticce)

Pokud se malba od Gerarda van Honthorsta pievede do odstind Sedi,
vypadé témét jako Cernobilé fotografie. Lesk na obraze se jevi jako
skute¢ny a detaily jsou neobycejné propracované. Takto dokonalé malby
mohou byt jednim z dalSich zajimavych argumentl poukazujicich na
vyuziti camery obscury.

Ptevod malby Veselého houslisty do ¢ernobilé podoby.

Popiska (20x10 cm, papir na kovové desticce)

Je mozné, ze zobrazované osoby byly ve skute¢nosti pravaci a vypadaji
jako levaci jen proto, Ze byl jejich obraz ptevracen cockou. Je pouha
shoda ndhod, Ze koncem 16. stoleti, kdy podle Hockneyho zacali maliti
vyuzivat ¢ocky, zacaly néhle také postavy na obrazech drZet a pozvedat
napoje levou rukou? Tento jev pfichazi s Caravaggiem a trva asi Ctyficet
let, dokud kvalitni rovinna zrcadla neobratila obraz zpét do puavodni
podoby.

Zrcadlovy ptevod malby Bakchuse.
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Parmigianino
Portrét mladé zZeny znamé jako Antea, 1524
(60x40 cm)

Diego Velazqueze
Portrét vévody Olivarese, 1624
(60x30 cm)

Hockneyho teorie na obdélnikové desticce

Popiska (20x10 cm, papir na kovové desticce)

Tehdejsim aristokratim nebylo po vili stait modelem po dlouhou dobu, a
tak je znamo, ze malif své objekty maloval po ¢astech. Velké rozdily
mezi §ifi ramen jsou zde na prvni pohled ziejmé. Parmigianinovo
vyobrazeni ddmy ptlisobi se silnym bo¢nim osvétlenim velmi pfirozené€ a
kazda Cast vypada realisticky. Leva paze a rovnéz hlava a krk maji samy
0 sobé spravné proporce, kdyz se vSak spoji, ziskaji ramena na
masivnosti a ve vztahu k hlavé jsou prilis velka.

Popiska (20x10 cm, papir na kovové desticce)

I v tomto pfipadé ma postava Slechtice podivné proporce. Je prilis
vysoka v porovnani s tim, jak malou ma hlavu. Pfi nepozorné manipulaci
s camerou obscurou mohou takovéto odchylky nastat posunem, byt jen o
maly kousek, a naslednym znovuzaostienim.

Popiska (20x15, papir na kovové desticce)

Prvni ptimé dikazy o vyuziti optiky ve vytvarném uméni se objevuji az
v 17. stoleti a jsou nepfimo spojené s malifem Janem Vermeerem.
Hockney vSak zachazi jesté¢ dal do historie. Objevil, Ze mnoho umélct
z doby renesance a baroka mimo linearni perspektivy a Serosvitu uzivalo
optické pomilcky. Od Ingrese se tak pres Veldzqueze, Vermeera a
Caravaggia dostal az ke star§Sim mistrim jako byl Jan van Eyck. O uziti
camery obscury mohou svédCit rizné prvky, at uz dokonale
propracované vzory latek, ostré bo¢ni svétlo ¢i témér fotograficka
dokonalost provedeni. Ackoli Hockney tvrdi, Ze si umélci vypomahali
nejruznéjSimi  optickymi  pfistroji, zejména camerou obscurou,
nezpochybiiuje jejich vytvarné dovednosti.

I pfes dokonalé ztvarnéni si tedy mizeme u nékterych dél vSimnout
napadnych nesrovnalosti, které samy o sobé mohou castecné svédcit o
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vyuziti optickych pfistroji. Pfi nepozorné manipulaci s camerou
obscurou mohlo dochazet knejriznéjsSim odchylkam, které¢ se
projevovaly zejména ve Spatném propor¢nim vyvazeni obrazii nebo
zrcadlovém ptevraceni, které neodpovidalo skutecnosti. Pfed vami jsou
nékteré z téchto zvlastnosti zachyceny na reprodukcich svétovych maliii.
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12.3. Cast C

Panel ¢. 3 — Camera obscura a fotografie

Pultova vitrina ¢. 1
(96,4x46,5 cm)

Fotografie vychazi ve své podstaté¢ praveé z principu camery obscury.
Fotoaparat svétlotésn¢ uzaviena komora s malym otvorem, obvykle se
vstupuje svétlo. Na protéjsi sténé komory, na niz dopadajici svétlo vytvari
obraz, je v ptfipad¢ klasického fotoaparatu umistén libovolny druh
svétlocitlivé zdznamoveé vrstvy.

Postupem casu zacala vzrlstat touha lidi dany obraz ¢i dilo trvale
zafixovat. Chemie s dalSimi optickymi zakonitostmi a dokonalejSim
vyuzivanim camery obscury umoZznila dila a obrazy chemicky ustalit.
Vyndlez fotografie tak natrvalo uspokojil davné piani lidi zaznamenat
skutecnost.

Prvni z prikopniki, ktery dokézal pomoci chemie trvale zafixovat obraz,
byl francouzsky vynalezce Nicéphore Niépce. Ve 20. letech 19. stoleti
zacal pomoci vlastnoru¢né sestavené skiinky vytvaiet prvni snimky rytin.
Z roku 1826 pak pochazi snimek, na kterém poprvé zachycuje vnéjsi
skute¢nost.

Byl jim ,pohled zokna“ pofizeny v jedné francouzské vesnici. Na
Niépceho pozdéji navazal jeho spolupracovnik Louis Daguerre, kterému
se podatilo cely proces jesté¢ vice zdokonalit. Daguerre si nechal princip
zahy patentovat a od 50. let 18. stoleti se jiz zainaji vyrabét prvni
fotoaparaty.

1 x negativ (15x9 cm)

1 x pozitiv (16x11 cm)

2 x krabicka — espresso

2 x krabicka od suSenek

2 x papirova role

1 x popiska (3x5 cm — papir na kovové desticce)
(Rucné vyrobené dirkové komory, kterymi byly porizeny
vystavené fotografie, negativy a pozitivy.)
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Klip ram ¢. 1
(101x71 cm)

Klip ram ¢. 2
(101x71 cm)

Pultova vitrina ¢. 2
(96,4x46,5 cm)

Klip ram ¢. 3
(101x71 cm)

Klip ram ¢. 4
(101x71 cm)

Octanormova konstrukce

2 x fotografie (48x36 cm)

2 x fotografie (45x30 cm)

1 x pozitiv (15x9 cm)

1 x negativ (15x9 cm)

1 x popiska (3x5 cm — papir na kovové desticce)
(Pozitiv a negativ z dirkové komory s kazetou.)

1 x dirkova komor s kazetou

1 x popiska (3x5 cm — papir na kovové desticce)
(Dirkova komora s kazetou.)

Dirkova komora z fotoaparatu Moskva.

1 x popiska (3x5 cm — papir na kovové desticce)
(Dirkova komora z fotoaparatu Moskva)

3 x fotografie (30x23 cm)

3 x fotografie (36x20 cm)

4 x zavéSené vyvolané filmy po 36 snimcich
1 x dirkova komora — papirova z ¢asopisu ABC (navod pfilozen v piiloze)
3 x zavéSené dirkové komory z krabicek od suSenek
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Klip ram ¢. 5
(101x71 cm)

Informacni plakat o fotografovi Davidu Baliharovi (59x42 cm)
David Balihar: fotografie a camera obscura

Vybér fotografii a ukdzky dirkovych komor - jednoduchych
fotografickych pfistrojii na principu camery obscury — ptedstavuje prace
grafika a fotografa Davida Balihara. Pomoci vlastnoru¢né vyrobenych
"fotoaparatl" bez objektivu, vytvofenych z obycejnych krabicek, krabic,
plechovek, tubust, Suplikd, ale i starych fotoaparatdi, zachycuje okolni
svét tak, jak ho b&zné nezname. Od roku 1999 postavil vice nez 40
dirkovych komor, pomoci kterych mapuje predevsim industridlni
a méstskou krajinu.

Prvni snimky potizené dirkovou komorou vznikaly jiz nedlouho po
vynalezu fotografie, na zac¢atku druhé poloviny 19. stoleti, ve fotografii se
ale dirkovd komora vice prosadila az na konci 19. stoleti, kdy byla
vyzdvihovdna jeji meékcéi kresba oproti dokonalym, ostfe kreslicim
objektiviim. Pozdéji jako fotograficka technika témét upadla v zapomnéni
a az na sklonku 60. let 20. stoleti ji nékolik umélct zacalo vyuzivat ke
svym experimentim, a vzbudili tak novy zdjem o tento jednoduchy
fotograficky nastroj, ktery trva dodnes. Ptikladem miiZze byt Svétovy den
dirkové fotografie (www.pinholeday.org). Snimky z celého svéta potizené
v tento den dirkovou komoru jsou vystaveny na strankach projektu. Kona
se kazdy rok posledni ned¢li v dubnu, letos 28. dubna.

Svét dirkovych komor je jiny nez svét béznych fotoaparati, je mnohem
vice otevieny tvar¢i svobodé, imaginaci a experimentu. Je to hrava,
pfirozend a zaroven magicka fotograficka technika, kterd nabizi nescetné
moznosti jak pfistoupit k fotografii. Uz samotnd prace s dirkovou
komorou je jind neZ s béZznym fotoaparatem. Snimky Casto vznikaji po
jednom, po kazdém zabéru je tieba ve tmé vymeénit film nebo fotopapir.
Bézné jsou dlouhé expoziéni Casy — minuty, n€kdy i hodiny. Dirkova
komora obvykle nemd zadny hledacek, kompozice je tedy vysledkem
zkuSenosti, odhadu a nc¢kdy také nahody. Tvar a umisténi citlivého
materialu, vzdalenost dirky, pocet direk a jejich vzadjemné umisténi, to vse
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a mnoho dal$iho ovlivni vysledny snimek, jeho ostrost, thel pohledu,
perspektivu ¢i deformaci obrazu.

Vitrina systém Octanorm ¢. 1 Obal fotografického ptistroje Land Camera ZIP
(220x96, 4 cm, pohledova plocha 140 cm) Polaroid 420
Flexaret III

Fotograficky pristroj sklopny na svitkovy film
Fotograficky pftistroj skiinkovy Box-Teng

VEGA 35 mm

Stereomikroma

Horizont

Fotograficky pfistroj deskovy dfevény 90x120 mm
LOMO Fisheye

LOMO Diana mini

LOMO LCA
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12.4. Cist N

Historicka replika camery obscury Popiska (15x10 cm, papir na kovové desticce)
- zapijceno od Petry Trnkové z Rican u Prahy Historicka replika camery obscury se zabudovanym zrcadlem. Obraz

tedy zachycuje skutecnost v realné podob¢.
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13. Seznam priloh

Ptiloha ¢. 1 — Panel. ¢ 1

Ptiloha ¢. 2 — Panel ¢. 2

Ptiloha ¢. 3 — Panel ¢. 3

Ptiloha ¢. 4 — Panel ¢. 4

Ptiloha ¢. 5 — Planek vystavy s rozméry
Ptiloha ¢. 6 — Graficky navrh vystavy
Ptiloha ¢. 7 — Logo vystavy

Ptiloha ¢. 8 — Tiskova zprdva

Ptiloha ¢. 9 — Pozvdnka na vernisdz
Ptiloha ¢. 10 — Reklamni letak

Ptiloha ¢. 11 — Vystupy — napsali o nds
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Priloha ¢é. 1.

CAMERA OBSCURA

Zobrazovani reality lakalo Elovéka jiz od pradavna, \ pribéhu staleti se z pouhého
pozorovani a experimentu stala zaleZitost, kterd v Siroké mife oviiviuje i dnesni
maderni kulturu. Prineip camery abscury viak prasel dlouhgm viuvojem. Od pofat-
ki experimentd se svétlem, pfes zaklady optiky, rozvoj astronomie a rene-
sangniho vitvarneého umeéni a2 po wynalez pruniho fotografického pfistroje.

Co je to camera obscura?

Termin wznikl spojenim latinskych
slov camera [komora) a obscura
{temna). Jedna se o svételné uza-
vieny prostor s malym otvarem v
jedné sténé. Timto otvarem proni-
kaj paprsky svétla tak, Ze dopadaji
na protilehlou sténu a promitaji
obraz vngjsi skutefnosti na konk-
rétni misto, Projekce je pfevracena,
barwy a proporce z(stavaji zacho-
vany. Velikosti otvoru lze upravovat ostrost a jasnost obrazu, totéz platii pro
vyuZiti Eotek a posunu zrcadla dozadu € dopledu.

CAMERA OBSCURA
CVYINEBY OB2CNBY

-34 -



Priloha ¢é. 2

Pocatky camery obscury

Jiz od starovéku lidé vnimali a pozorovali zakladni optické prin-
cipy. V 5. stoleti pf. n. |. Einsky filozof Mo Ti jako preni zaz-
namenal vznik abrazu po prichody svétla maljm otvarem. O
stoleti pozde)i v Recku pouzil Anstoteles stejného principu k po-
zorovani zatménf Slunce skrze listy stromi,

Aripleks

NejjasndjEl a nejspravnéisl popis camery abscury
wiak v 10, staleti n. |, pfines! arabsky pfiredovédec 2
matematik Alhazen. Tento véder experimentoval se
svicemi umisténymi pied otvor, ktery Gstil do
temného prostory, kde byl jejich obraz nasledné
promitan na protilehlou sténu,

~ Aharenau cumers o

W dobé renesance a baroka byla aptika ve stiedu po-
zormosti nejen udencd, ale také pout'owych kejklifd a
kreslifl, Ti si pro swou tvorbu €asto wytvareli i celé
komaory, ve kterych pak na platno obkreslovali wyt-
vofeny ohraz,

0d 15, do 19, stoleti se stavala umélecka dila &im dal
tim wice realistittéjsi. Touto skutefnosti se v soutas-
nosti zabyvd malif David Hockney, ktery tuedi, Ze je
nemozng, aby byla realita zachycena takto dokon-
alym zplsobem pouze “od oka”. Domniva se, Ze
pokroky v realismu a plfesnosti zobrazeni v historii
zapadniho uméni ad dob renesance byly predeviim
wisledkem pouZiti optickych pomiicek a zakfivenych
zrcadel nez produktem rozvoje nowvych uméleckych
technik a dovednasti.

Takto vznikle obrazy totiz fasto wyhkazuji nejriznéjsi
poznavaci pruky, diky kterym lze uréit, zda dilo vzniklo
73 pomoce principu camery obscuny. Neékteré tyto
preky jsou ukdzany na nasledujici obrazove sténe.

CAMERA OBSCURA
CYINEBY OB2CNBY

-35-



Piiloha ¢. 3

Camera obscura a fotografie

Faotografie wychazi ve své podstaté pravé z principu camery obscury, Fotoaparat je
fakticky svétiotésné uzaviena komora s malym otwarem, obuykle se sloZitdjsi op-
tickou soustavou fofek, tzn. s objektivem, jim2 dovnitf vstupuje swétlo. Na protéjsi
strané komory, na nid dopadajici svétlo whvafi obraz, je v pfipadé klasického fo-
toaparatu umistén libovolny druh svétiocitlivé zaznamove vrstwy,

Postupern fasu zafala vzristat touha lidi dang obraz i
dila trvale zafixovat, Chemie s dalsimi opteckymi zakoni-
tostmi a dokonalejSim wyuZivanim camery obscury
umaoznila dila a obrazy chemicky ustalit. Wnalez fotogra-
fie tak natrvalo uspokojil diavné prani lidi zaznamenat
skutefnost,

AR TR T

Prvni z prakopnikd, ktery dokdzal pomaoci chemie
trvale zafixovat obraz, byl francouzsky vyndlezce
Nicéphore Niépre. Ve 20. letech 18, stoleti zacal
pomoci vlastnorutng sestavens skiinky wyivafet
pruni snimby rytin. Z roku 1826 pak pachdzi snimek,
na kteram poprvé zachycuje vnési skutednost,

Srdpeessa Wadpr

Byl jim "Pohled z okna” pofizeny ve francouzské vesnici Le Gras. Na Niépceho 2ahy
navazal jeho spolupracovnik Louis Daguerre, kterému se podafilo cely proces jesté
vice zdokonalit. Daguerre si nechal princip zahy patentovat a od 50. let 18, stoleti se
jiz zacinaji vyrabét pruni fotoaparaty,

CAMERA OBSCURA
CYINEBY OB2CNBY
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Priloha ¢. 4

Lomografie

 dnesni dobé dokonalého digitalniho zaznamu se &im dal Eastég objevui tendence
vracet se zpét k analogové fotografii. 5 timto trendem fzoe souvisi lomografie.
Jejim zakladem se stal jednoduchy sovétsky kompaktni fotoapardt LOMO LC-A,
wyrabény tovdrnou Leningradskoje Optiko-Mechaniteskoje Objedinénije, Tento fo-
toaparat na pocatku 90. let objevila v prazském bazaru skupina rakouskych stu-
dentd, ktefi z néj vytvofili doslova nowy fotograficky Kult.

Byli fascinovani specifitnosti snimkd, které byly wirazné barevné, extrémné opticky
zkreslené i zvlastné exponované a neostré, S rostoud popularitou takto pofizo-
vanych fotografii se zafaly wrabét nove verze fotoaparatd starych znabek. Vedle
klasickéha LOMO LC-A to byla DIANA & HOLGA.

Deset zlatych lomografickych pravidel

1. Sy LOMAD =i berte viude & sebou ! 2. Fobte kdykodw, ve dne i v noci 3, Lomografie neni plekddiow, ale
soutdst vaseha Jivota

9, Mamussite to védét ani patom,
zachytite na film,

10, Mediejte = stanosti s pravidly.

CAMERA OBSCURA
CVINEBY OB2CNBY
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Priloha é. 5
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Piiloha ¢. 6
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Piiloha ¢. 8

TISKOVA ZPRAVA K VYSTAVE ,, CAMERA OBSCURA“

Termin: 15.4. — 23.6. 2013

Misto: Technické muzeum Brno

Garanti akce:
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INVESTICE DO ROZVOJE WZDELAVANI

Autori:
Be. Jana Nevosadova, Be. Jana Polakova, Be. Martina Hanakova, Be. Zuzana Stulirova,
Bc. Aneta Dohnalova, Michael Nechvatal, Ondiej Navratil

Kontakt:

Mgr. Pavel Holman

Masarykova univerzita Brno

Ustav archeologie a muzeologie, odd. muzeologie

Vystava CAMERA OBSCURA od Aristotela po fenomén fotografie zachycuje vyvoj
tohoto pozoruhodného optického principu napti¢ historii a seznamuje navstévniky s
jeho vlivem na rtizné formy uméni. Vystava je tvofena nékolika ¢astmi, vedle nastinu
principu a historie camery obscury mohou navstévnici nahlédnout do dobového
vytvarného ateliéru, na ukazkiach obrazii rozeznaji ty, které byly vytvofeny za
pomoci camery obscury ¢i se inspiruji sbirkou unikatnich dirkovych fotoaparatt, které
funguji pravé na jejim principu. Vernisdz probéhne v pondéli 15. 4. 2013, samotna
vystava potrva do 23. 6. 2013.
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Piiloha ¢. 9

(Skute¢na velikost pozvanky je 20x9,2 cm)

TECHNICKE NE -
EMUZEUM gfwm o W

V BRNE T

IVE! VOJE VZDELAVANI

Dovolujeme si Vas pozvat na vernisaz vystavy

CAMERA OBSCURA

Pondéli 15.4.2013 - 17.00 hodin

Vystava zachycuje vyvoj pozoruhodného optického principu napfi¢ historii a seznamuje
navstévniky s jeho vlivem na rlzné druhy uméni.

Vystava potrva do 23. 6. 2013

Technické muzeum v Brné / Purkyiova 105/ 612 00 Brno / www.technicalmuseum.cz

PARTNERI o i Q REGION MEDIALNI PARTNER
R TOUR
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Priloha €. 10

16.4.-23.6.2013

Vystava vznikla ve spolupréci

se studenty muzeologie Filosofické fakulty
Masarykovy umvernty ]
a zachycuje vyvoj pozoruhodného 3
optického principu

i N
= Iechmcké muzeum v Brné
Purkyniova 105
612 00 Brno
www.technicalmuseum.cz

PARTNERI MEDIALNi PARTNER

g & w0y

o
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Priloha ¢é. 11

Novinéfi jiizni Moravy
Kdy? se iekne... camera obscura
16.04.2013 11:25

V Technickém muzeu v Brné zpfistupnili zajimavou vystavu. Studenti muzeologie
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity piedstavuji svij roc¢nikovy projekt ,,Camera
obscura od Aristotela po fenomén fotografie“. Expozice nastifiuje historicky vyvoj
pozoruhodného optického principu zvaného camera obscura a jeho vliv na riizné formy umeéni.
Navstévnici nahlédnou do dobového vytvarného ateliéru, najdou zde ukédzky obraza
vytvofenych pomoci camery obscury a také sbirku unikatnich dirkovych fotoaparati.

Co to je, kdyz se tekne camera obscura (z latinského temnd komora)? Piedstavme si
schranku s otvorem v jedné sténé. Nékdy se tomuto zafizeni fik4 dirkova komora nebo téz
pinhole. Svétlo z vnéjSiho prostfedi dopadd po prichodu otvorem na konkrétni misto na
protéjsi sténé. Obraz Ize promitnout na papir a obkreslit. Je zachovana perspektiva, kresba se
vérné podoba ,,originalu®, promitany obraz je vSak pfevraceny a mens$i nez ve skuteCnosti.
Tuto vynikajici pomlcku vyuzivali hlavné malifi, a — coZ je neméné dulezité — stala se
vyznamnou inspiraci pro vznik fotoaparatu.

Princip camery obscury prosel dlouhym vyvojem — od prvnich experimentii se svétlem,
ptes zéklady optiky, rozvoj astronomie a renesan¢niho vytvarného uméni, aZ po vynalez
fotografického pftistroje. Nemusime chodit daleko do historie — ptiklad najdeme 1 v naSem
hlavnim mésté. Otvor v jedné malostranské stieSe vytvari na zdi prevracené panorama jizniho
pruceli Prazského hradu o velikosti asi 4 x 2 metry.

Je zajimavé, Ze 1 v dneSni dobé dokonalého digitdlniho zdznamu se stale Castéji objevuji
tendence vracet se zpét k analogové fotografii. Uzce s tim souvisi tzv. lomografie. Zakladem
se stal jednoduchy kompaktni fotoaparat LOMO LC-A, ktery objevila skupina rakouskych
turist pocatkem devadesatych let v jednom z prazskych bazarG. Snimky pofizené timto
pfistrojem byly vyrazné barevné, extrémné opticky zkreslené, zvlastn€ exponované a neostré.
Mnozi jimi byli doslova fascinovani, vznikl novy fotograficky kult. S rostouci popularitou
takto pofizovanych snimkl se na trhu postupné objevily i nové verze fotoaparati starych
znacek.

Chcete-li se o pozoruhodném optickém principu dozvédét mnohem vice, navstivte
Technické muzeum v B¢, Vystavu CAMERA OBSCURA najdete v prostoru tzv. Malé
galerie. Potrva az do 23. &ervna 2013. Dlouholetd spoluprace s Ustavem archeologie a
muzeologie Masarykovy univerzity pfinasi své ovoce. Pfijd’te se podivat, urCit¢ nebudete
litovat... (jbo)
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Brnénsky denik
Vystava Camera obscura: od Aristotela do 21. stoleti
16.4.2013 09:05, aktualizovano 16.4.2013 09:57

Pojmenovani camera obscura zna témét kazdy, princip tohoto zafizeni vSak uz dokéaze
definovat malokdo. Jak pfesn¢ camera obscura funguje? Pro¢ se stala fenoménem
prekracujicim staleti? A nakolik ovlivnila vytvarné uméni? I na tyto otdzky hledd odpovéd’
nova vystava Technického muzea v Brné€, kterou pfipravili studenti muzeologie Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity v Brng&.

Vystavu v prostoru takzvané¢ Malé galerie tvoii n€kolik tematickych casti. Ta uvodni
seznamuje s principem a historii camery obscury. ,,Camera obscura je vlastné predchiidcem
fotoaparatu a jako specialni optické zatizeni se Casto pouzivala jako pomticka malifi," uvedla
spoluautorka vystavy Jana Poldkova s tim, Ze princip tohoto jevu popsal uz v 5. stoleti pied
naSim letopoctem cCinsky filozof Mo Ti. ,,Ve svém dile princip camery obscury popsal také
Aristoteles, avSak nejjasnéjsi a nejspravnéjsi popis camery obscury podal v 10. stoleti naseho
letopoCtu arabsky piirodovédec a matematik Alhazen," upiesiiuje historické souvislosti
Polakova.

Camera obscura pfitom nemd piesné¢ definovanou podobu a velikost; miize to byt

jakakoliv schranka s otvorem v jedné sténé. Na tuto ,,rliznost" upozornuje i brnénské vystava.
»Pivodné jsme chtéli ukdzat, ze cameru obscuru lze vytvofit 1 z mistnosti. To se vSak nakonec
z technickych divoda nepodafilo, a tak ji navs§tévnikim predstavujeme v dal§ich rGznych
podobach," fika Aneta Dohnalova, kterd se na ptiprave vystavy téz podilela. A upozoriiuje, ze
navod na vyrobeni camery obscury navstévnikiim poda film promitany ve smycce.
Ze soucasnik, ktefi princip camery obscury stale vyuzivaji, vystava predstavuje tvorbu
prazského grafika a fotografa Davida Balihara. ,,Pomoci vlastnoru¢né vyrobenych fotoaparat
bez objektivu vytvofenych z obycCejnych krabicek, plechovek a tubusti zachycuje okolni svét
tak, jak ho bézn¢ nezname. Od roku 1999 sestavil vic nez Cctyficet dirkovych
komor, pomoci nichz mapuje piedev§im méstskou a industridlni krajinu," uvadi autorka
konceptu vystavy Jana Nevosadova.

Déle vystava poukazuje na spojitosti mezi camerou obscurou a vytvarnym umeéni.
Ataké na rizné ,nepfesnosti" vdilech malifskych mistrG, které vznikaly praveé
piekreslovanim zmenseného a zrcadlové obraceného obrazu. ,,Podle Hockneyho teorie, kterou
na vystavé blize pfedstavujeme, pouzivali principu camery obscury ve vytvarném uméni jiz
Velasquez, Caravaggio ¢i Jan van Eyck. I pfes dokonalé ztvarnéni si tedy lze u nekterych d¢l
vS§imnout nesrovnalosti: naptiklad nevyvazené proporce téla ¢i zaména pravé ruky za levou
pfi zrcadlovém obraceni," dodava Polakova.

Vystava Camera obscura zlstane v prostoru Technického muzea do 23. Cervna.
»Vystavu lze navstivit po zakoupeni vstupenky do na$i klasické — stalé expozice, kde
predstavujeme i historické fotoaparaty," uvedla Veronika Glettova z muzea.

Vystava: Camera obscura

Misto: prostor Malé galerie Technického muzea v Brné

Vystava potrva: do 23. Cervna 2013, vystavu pfipravili studenti muzeologie Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity v Brné

Autor: Markéta Stulirova
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