Piiloha ke strance 34

Nezanedbaval jsem jiné vlivy, ony, které byvaji obycejne vypichovany, vliv rasy ne-
bo vliv prostiedi, ale - maje na sieteli, Ze ze viech vlivi, které na dilo v historii li-
teratury pusobi, je nejdileZitéjsi vliv dél na dila - vysetfoval jsem hlavné tento vliv
a tento vliv jsem se snaZil opét nastolit do casu. Chceme délat jinak nez ti, kdo nas
v historii pfedchézeli: to je divod a princip, ovladajici pravé tak zmény vkusu ja-
ko literarni revoluce; neni v ném nic metafyzického. Plejada*) Sestnactého stolet
chtéla vytvofit ,néco jiného" nez kola Clémenta Marota. Racine ve své Androma-
e chtél udélat jinou véc® nez Corneille ve své Pertharité; a Diderot ve svém Otcl
rodiny chtél udélat ,néco jiného® nez Moli“ere ve svém Tartuffu. V nasi dobé
romantici chtgji udélat néco jiného nez klasici. (Existuji ovsem i tact, kteti chtgji
udélat ,totéz* jako jejich pfedchidci; to vim dobfe! Ale prave v historii literatury
a4 uméni se s nimi nepodita.) Neni tfeba zbytetné rozmnozovat priciny, ani pod za-
minkou, e literatura je vyrazem spole¢nosti, smésovati historii literatury s historii
mravi. To jsou dvé rizné veéci.

(Ferdinand Brunetiere, Manuel de histoire de la littérature francaise, vyd. 4., str. 3.
Upozornéni.)

#) Plejada - literarni skupina sedmi francouzskych basnikd obdobi humanismu. [FT]
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STAVBA NOVELY A ROMANU

I.

(Definice novely? - stavba stupiiovita - stavba prstencovita - rozvijeni slov-
nich vtipit - rozpor zvykit - motiv ,.zdanlive nemoznosti“ - motiv kontrastu -
rozuzleni déla zakoncenost novely - novely se zapornym koncem - novela
techovovska.)

Pristupuje k této kapitole, musim pfedevsim rici, Ze nemam de-

finice pro novelu, to jest neznam, jake vlastnosti musi mit motiv,
nebo jak maji byt motivy slozeny, abychom dostali syzet. Prosty

obraz a prosta paralela nebo dokonce prosty popis néjaké uda-
losti nevzbuzuji jedté pocit novely.

Ukazal jsem v jiné stati souvislost metod syZetové stavby
s obecnymi metodami stylovymi a zvlasté jsem upozornil na typ
stupfiovitého nartstani motivi. Takoveé nariistani mize byt po-
dle své povahy nekonetné, jako jsou nekonecne dobrodruzné ro-
maény podle tohoto typu stavéng, jako Rocambol Ponsona du Ter-
rail nebo nekonetné Po deseti letech a Po dvaceti letech Alexandra
Dumase.*) Odtud nutnost epilogu v takovych romanech. Ukon-
¢it je mozno jenom, kdyz se zmeéni casove méfitko vypravovani,
kdyz se toto méFitko ,zmacka®.

Ale obycejné jsou viechny svody novel obklopeny néjakou no-
velou ramcovou. V. dobrodruzném romané velmi Zasto, vedle
tinosu a poznani (naptiklad déti v mladi ztracenych apod.), fun-
guje i motiv Zenitby, které jsou sice kladeny prekazky, ale ktera
se prece uskutecni. Proto kdyz Mark Twain psal Prihody Toma
*) Sr. humoristicky roman téhoz typu: Daudetiv Tartarin de Tarascon s dvéma po-
Kkragovanimi: v eské literatufe rodinné romany typu Svéhlavicky a Herrmannova
Kondelika a Vejvary, nebo vzrist Haskova Svejka z nékolika anekdot fixujicich Svej-
kovsky typ pred valkou k standardnimu romanu povalecnému, v némz pokraco-
val Karel Vanék. M.
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Sawyera, prohlasil nakonec, ze nevi, kde ma svou historii ukon-
Cit, protoze v historii kluka neni svatby, jiz se obycejné konéi ro-
many pro dospélé. Proto se i omlouva, ze konéi svou knihu pro-
sté tam, kde se mu naskytlo. Jak znamo, méla historie Sawyerova
své pokracovani v historii Huckleberryho Finna, kde jako prvni
osoba vystupuje na scénu postava drive druhorada, a potom
opét pokracovani, uz s metodami romanu detektivniho, a nako-
nec treti pokracovani s metodami romanu verneovského: V ba-
lone.

Ale co je tfeba novele, aby byla viiimana jako néco zakonceného?

Pfi rozboru shledame snadno, Ze vedle stavby typu stupiiovi-
tého existuje jesté stavba typu prstencovitého, lépe feceno typu
se zauzlenim. Popis tastné vzajemné lasky nedava jesté novelu,
a jestlize ptec, tedy jen, je-li chapan na tradicnim podkladeé po-
pisu lasky brzdéné, ztizené, znesnadnéné, lasky s prekazkami.
Napftiklad: A miluje B, B nemiluje A; kdyz se B zamilovala do A,
tu A uz nemiluje B. Na tomto schématu je vystavén pomeér Evze-
na Onégina a Tatany, pficemz priciny nesoucasnosti jejich zami-
lovani jsou dany slozitou psychologickou motivaci. Taz metoda
je u Bojarda motivovana kouzly. V jeho Zamilovaném Rolandovi
Rinald miluje Angeliku, ale nahodou se napije ze zacarované stu-
danky a razem zapomene na svou lasku. Mezitim se Angelika na-
pije ze studanky, ktera ma vlastnosti pravé opacné, a pociti k Ri-
naldovi misto dfiveéjsi nenavisti prudkou lasku.

Dostavame takovy obraz: Rinald utika od Angeliky, Angelika
ho pronasleduje ze zemé do zemé. Pak, kdyz objel cely svét, do-
stane se Rinald, pronasledovan Angelikou, opét do téhoz lesa
s ocarovanou studankou, oba se znovu napiji a vymeni si tlohy:
Angelika za¢ina Rinalda nenavidét a Rinald ji zac¢ina milovat.*)
Zde je motivace témeéf obnazena. Podle toho je potieba k tomu,
aby vznikla novela, nejenom akce, ale i protiakce, jakési nesho-
dy. To spfibuznuje ,motiv" s tropem a kalamburem (slovni hric-
kou). Tak syzety povidek erotickych jsou casto rozvinutymi me-
taforami, napfiklad u Boccaccia jsou srovnavany muzské

*) V dramatu si zahrdl s timto motivem duchaplné Shakespeare ve Snu noci svato-
janské, zkomplikovav jej jesté pfidanim paru druhého. M.
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a zenské pohlavni organy s palickou a hmozdifem. Toto srovna-
ni je motivovano celou historii a tak se zrodil motiv.

Velmi mnoho novel je rozvedenim slovnich vtipt (kalambu-
@), k tomuto typu mozno piipocist napiiklad povidky o puvodu
jmen. Slysel jsem osobné od jednoho starého obyvatele Ochty
vypravovani o tom, ze nazev Ochta vznikl z vykfiku Petra Veli-
kého - Och! tal Neposkytuje-li nazev moznost dati mu smysl ka-
lambtrem, byva rozbijen na neexistujici jména vlastni. Napfi-
klad nazev Moskvy na jména Mosi Kva.

Motiv oviem nebyva vzdy rozvijenim materidlu jazykového.
Jako motiv mtiZe byt rozpracovan napfiklad irozpor zvyki: Za-
jimavy je jeden detail z vojackého folkloru: z motivu, vzniknuv-
stho na podkladé necadiciho svétla (elektriky), vzniklo vypravo-
vani o praporciku, jejz vojaci, koufivsi v kasarnach, presvédci
o tom, Ze ,to lampicky nacadily*.

Na rozporu je zaloZen i motiv ,faledné nemoznosti“. Pfi pro-
roctvich mame rozpor mezi tmyslem jednajicich osob, snazicich
se proroctvi uniknout, a faktem, ze proroctvi se pravé timto asi-
lim napliyje (motiv oidipovsky). Pfi naprosté nemoznosti napl-
néni, napliiuje se proroctvi jaksi kalamburné. Priklady: slib ¢a-
rodéjnice Macbethovi, Ze nebude porazen, pokud nepotahne na
ného les, a ze ho nemtize zabit clovék ,narozeny z Zeny*. Pfi tto-
ku na Macbethtv zamek vojaci, aby zakryli svi1j pocet, berou do
ruky vétve, vrah Macbethtiv pak neni narozen, ale z ttrob své
matky vyfiznut. Totéz v romané o Alexandrovi: Alexandru bylo
feceno, ze umfe na zelezné zemi pod kosténym nebem. Umira na
Stitu pod stromem ze slonové kosti. Totéz u Shakespeara: kral,
jemuz bylo predpovédéno, ze umfe v Jeruzalémeé, umira v klas-
terni kobce, nazyvané Jeruzalémem.

Na pocitu kontrastu jsou také zaloZzeny motivy: ,boj otce se sy-
nem", ,bratr muzem své sestry"” a motiv ,muz na svatbé své Ze-
ny"“. Na téze metodé je zbudovan motiv ,zlo¢ince, ktery nemuze
byt dopaden®, v povidce, vpletené do Herodotovy historie, kde se
vyli¢i nejprve bezvychodnost situace a pak duchaplné vychodis-
1€ z ni. Sem patfi povidky s motivem uhodnutych hadanek, nebo

v zpasobu rozvitgjsim, s feSenim uloh hrdinskymi ¢iny. V po-
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zdejsi literatufe se dafilo motivu ,falesného* - nevinného zlo-
¢ince. V motivu takového druhu mame nejprve pfipravu na to,
Zze mlze byt obvinén nevinny, pak obvinéni a nakonec osprave-
dInéni. Ospravedlnéni se nékdy dosahuje srovnanim Izivych své-
deckych vypoveédi (typ biblické Zuzany), jindy pak zasazenim
svédomitého svédka do hry.

Nemame-li rozuzleni, nebudeme mit pocit syZetu. To miZeme
lehce prezkouset na Lesageové Chromém Certu, v némz mame ja-
kési obrazky bez stavby syZetové. Pro piiklad uvedeme tu uryvek
romanu:

Prejdéme k oné novostavbé, v které jsou dva oddélené byty: v jednom
bydli doméci pan, onen stary slechtic, jenz se prochazi po pokoji a chvi-
lemi useda do kfesla.

- Myslim, Ze se zabyva néjakym velkym zdamérem, - fekl Zambullo. -
Kdo je to? Podle skvélé nadhery domu je to asi grand prvni tridy.

- Je to pouhy kontador, - odpovédél démon. - Zestarl ve vynosnych
uradech; ma Ctyfi miliony. Ale protoze ho znepokojuje zptisob, kterym je
nahrabal, a protoze uz vidi blizit se chvili, kdy bude musit skladat ucty na
onom svété, dostal strach; pomysli na stavbu klastera; tési se, ze po tako-
vém dobrém skutku mu da svédomi pokoj. Dostal uz povoleni zalozit
konvent; ale chce tam dat jen mravné, stfizlivé a hluboce poslusné mni-
chy. Je na rozpacich, kde je vzit.

V druhém bytu bydli kraska, kterd se pravé vykoupala v mléce a ted si
lehla. Tato rozko3nice je vdovou po rytifi sv. Jakuba; zanechal ji jen dob-
ré jméno; ale vdova ma na Stésti dva pratele, prisedici kastilského snému,
a ti vydrzuji spolecné jeji dim.

- Hoho! - zvolal student, - slysim kiik a nafek. Stalo se snad néjaké
nestesti?

- Hle, co se stalo, - fekl duch: - V oné herné, kde sviti tolik lamp a svi-
¢ek, hrali dva mladi slechtici v karty. Pohadali se, tasili mece a poranili se
navzajem smrtelné; starsi je zenat, mladsi je jedinacek; jsou v poslednim
tazeni. Zena jednoho a otec druhého se dovédéli o nedtastné piihodé
a pravé piisli; boufi svym narkem celé sousedstvo.

- Nestastné dité, - pravi otec, obraceje se k synovi, ktery ho uz nesly-
§i, - kolikrat jsem té napominal, abys nehral? Kolikrat jsem ti predpovi-
dal, Ze té bude hra stat jednou zivot? Rozhodné to neni moje vina, ze hy-
nes tak bidné.

*) Lesage, Chromy ¢ert. Prel. V. Riha, Praha, 1922, str. 19 nn.
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Zena si zas zoufd: nemiZe se utdsit, ze ztratila muZe, ackoli prohral
vSecko, co mu pfinesla vénem, a rozprodal viecky jeji skvosty i Saty; pro-
klina karty, Ze zavinily smrt, proklina toho, kdo je vynalezl, proklina her-
nu a véechny, kdo tam chodi.*)

Uvedené tryvky zcela jasné nejsou novelami, a to nezptsobuje
nijak jejich kratkost. Dojem néceho ukonceného dava mala scén-
ka, ktera pferusuje novelu, vypravovanou Asmodejem.

,Va3e vypravovani je sice velmi zajimavé, ale pozoruji cosi, co mi brani
poslouchat vas tak pozorng, jak bych si ptal. Vidim v jednom domé me-
zi mladikem a starcem sedét zinku jako obrazek. Vsichni tfi piji, patrné
znamenité likéry; a zatimco prezraly kavalir tu damu lib4, nechava si ta
Selmicka za zady libat ruku mladikem, bezpochyby svym milencem.”

JPravé naopak,” odpovédél kulhavec; ,to je jeji muz a ten druhy je jeji
milenec. Je to vaZeny stafec, komandér vojenského fadu Kalatravy. Priva-
di se s tou Zenskou, jejiz muz je dvorskym ufednikem, na mizinu; ona se
miliskuje se svym zamilovanym dédkem z vypocitavosti a cizolozi z lasky
k svému muZi v jeho prospéch.” (Loc. cit. str. 44)

Tato zakoncenost prameni z toho, Ze mame zprvu falesné pred-
poklady, potom se nam ukaze prava situace, tj. formule je reali-
zovana.

Zato citime jako nezakoncené novely mnohem delsi, v nichz je
pro nas cit jaksi néco nedopovédéného. Takova polonovela je na
konci 10. kapitoly. Zacina se popisem serenady s vlozenymi versi.

- Ale nechme téch pisnicek; ted uslysite jinou hudbu. Pozorujte ¢tyfi
muze, ktefi se nahle objevili v ulici; hle, jak se vrhli na hudebniky. Ti se
chrani svymi nastroji; ty stity nestadi, tfisti se pod ranami na kusy. Hled-
te, dva rytifi jim pfichdzeji na pomoc a jeden z nich je poradatel zastave-
nicka. Jak zufivé dorazeji na utocniky! Ti se jim v3ak stejné obratné i stat-
né stavi na odpor! Jiskry jen sr3i z jejich mect! Vidite, jeden z obrancii
hudby pads; to je pofadatel koncertu; je smrtelné ranén. Jeho soudruh,
jak to vidél, prch4; utoénici se rozbéhli také, a hudebnici zmizeli; na mis-
1€ ztstal jen nedtastny rytif, jenz zaplatil své dostavenicko smrti. V3im-
néte si ted alkadovy dcery: stoji za zdclonou a vidéla vse, co se délo; ta
ukrutnice je tak pys$nd a marniva na svou dost viedni krasu, ze misto
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zarmutku nad truchlivym vysledkem ma z ného jen radost, mysli, Ze je
tim zajimavéjsi.

Ale ne dost na tom - dodal; - hle, tu je jiny rytif, zastavuje se na ulici
u muze zbroceného krvi a snazi se mu pomoci; ale vizte, zatimco kona
ten bohumily skutek, pfichdzi hlidka: pfistihla ho a uz ho vede do véze-
ni; tam si posedi nic jinak, nez kdyby toho mrtvého sim zavrazdil.

- Kolik nehod se piihodilo dnes v nodi, - fekl Zambullo (Loc. cit. str.
135 n).

Novelu citime jako nezakoncenou. Nékdy se k takovym novelam -
,obrazkam® pfidava to, co nazyvam Jfalenym koncem®. Oby-
cejné déla takovy ,faledny konec* popis pfirody, nebo pocasi po
zptisobu proslulého (vlivem Satirikonu*) zakonceni vanocni po-
vidky slovy: ,mraz rostl“. V pfikladé nahofe vzpomenutém na-
vrhuji ctenéfi, aby si vymyslil a pfidal k aryvku z Lesage tiebas
popis nocni Sevilly nebo Ihostejného nebe®.

Velmi typickym falesnym koncem* je popis podzimu a zvola-
ni: ,TéZce se Zije na tomto svéié,'pénové!“ u Gogola v Povidce
o tom, jak se znesvaril Ivan Ivanovic s Ivanem Nikiforovicem.

Tento novy motiv vznika paralelné s materidlem predeslym
a novela vypada, jako by byla zakoncena.

Docela zvlastnim druhem novel jsou novely se ,zapornym
koncem®. Objasnim nejdfive sviij termin. Ve slovech dub-u, dub-
~ ~em jsou u, em koncovkou, ,kofen” dub pak zakladem. V nomi-
nativu jednotného &isla mame slovo dub bez koncovky, ale tuto
nepfitomnost koncovky vnimame na pozadi sklomiovani ostat-
nich padt jako znak padu a mizeme ji nazvat Jformou zapor-
nou® (to je termin Fortunatovitv; Baudouin de Courtenay ji na-
zyva koncovkou nulovou®). Takové zaporné formy se vyskytuji
dost ¢asto, zvlast v novelich Maupassantovych.

Naptiklad, matka se jede podivat na svého nemanzelského sy-
na, kterého dala do vsi na vychovani. Zménil se v hrubého sed-
laka. Matka ze zarmutku utece a padne do Feky. Syn, ktery o ni
nic nevi, hrabe bidlem na dné a vytahne ji, zachytiv ji za Saty.
Tim novela konéi. Tato novela je vnimana na pozadi obvyklych no-
vel s ,ukontenim®. Abych nezapomnél (nefikam to jako tvrzeni,

*) rusky humoristicky casopis. M.
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ale jen jako hypotézu), francouzsky realisticky roman doby Flau-
bertovy Siroce pouzival metody neuskutecnéneho déje (Vychova
sentimentalni).

Novela je obyéejné kombinaci stavby prstencovité a stupnovi-
té, komplikované rozvijenim.

V sebranych spisech Cechovovych byva svazek povidek knihou
nejroztiepanéjsi. Siroké publikum nejvic ¢te mladé povidky Ce-
chovovy, ony povidky, které nazyval pestrymi. Precte-li si je kdo
a vypravuje-li si potom sam, o tem se v nich povida, ukaze se, Ze
Cechov ma tam témata velmi obycejna. Cechov vypravuje o ma-
Iych afedniccich, o malych kupcich. Viecko je Zivot v literatufe
davno znamy. O tom psal uz Lejkin, Gorbunov. Pro dnesni dobu
je to zivot dokonce trochu antikvarni.

Pricinou tspéchu Cechovovych povidek je jejich syzetova
stavba. Ruska literatura pracovala malo na novelistickém syZetu.
Gogol cekal cela léta na anekdoticky pribeh, ktery by bylo moz-
no rozvést v povidku nebo novelu.*)

Co do syzetu je stavba Gonéarova dost bezmocna. Pro expozi-
¢i Oblomova nuti Gonéarov nejriznéjsi lidi, aby k nému prisli
jednoho a téhoz dne, a ttenaf by musil predpokladat, ze Oblo-
mov vede vlastné zivot neobycejné neklidny.

Turgenéviv Rudin je sloZen z jedné novely, jedné epizody
a z Rudinovy zpovédi.

Syzetové energické v stavbé vlastni novely jsou povidky Puski-
novy. Ostatni novelisticka tradice je téméf z poloviny obsazena
monoténni spolecenskou novelou Marlinského, Kalasnikova,
Solloguba a Lermontova.

Novely Cechovovy tuto tradici piikFe rusi. Novely, materialem
zcela obytejné, lisi se od nescislnych fyziologickych &rt - které
své doby s novelou spolecenskou konkurovaly, - tim, Ze novela
Cechovova je vybudovdna na jasném syZetu s neoCekavanym
rozuzlenim.

Hlavni metodou stavby je omyl. Prvni novela V ldznich je zalozZe-
na na tom, ze dlouhé vlasy v starém Rusku nosili nihilisté i du-

*) Naptiklad Mrtvé duse a Revizor. M.
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chovni. Aby omyl mohl vzniknout, nutno odstranit viechny dru-
hotné znaky. Proto je déj umistén do lazni. Aby byl moment srazky
zesilen, je dgj casové umistén do doby postni, kdy otazka ducho-
venstva je na dennim poradu. Repliky otce diakona, pokladaného
~a nihilistu, jsou sestrojeny tak, ze, kdyZ se Ctenaf dozvi, ze diakon
je diakon, a ne nihilista, ptisobi toto poznani necekané, ale zako-
nité, ponévadz odhaluje smysl temného didkonova bruceni. Aby
rozuzleni pusobilo, je nuno, aby hrdinové méli o rozuzleni zajem,
aby poznani bylo nécim zaostfeno. V nasem ptipade je lazensky
sluha rozhotgen proto, ze V dobé postni, pred zpovédi urazil 0so-
bu duchovniho stavu, mysle, ze ma v hlavé ngjakou ideji.

Maéme tu pied sebou tady pravidelné vystavénou rovnici, jejiz
ySechny casti jsou navzajem funkcionalné spojeny.

Novela Tlusty a hubeny ma dvé stranecky. Do zakladu je polo-
sena nerovnost socialniho postaveni dvou byvalych spoluzaku.
Situace zcela primitivni, ale rozvedena necekanym a presnym na-
padem. Pratelé se zprvu polibili a upfeli na sebe oci naplnéne
slzami, oba byli pfijemné prekvapeni. Hubeny vypravuje spesné
o své rodiné a to dost mnohomluvng, pratelsky. Uprostied nove-
ly, to je na koncl prvni stranky se hubeny dozvi, Ze tusty je taj-
ny rada. Otvira se propast socialni nerovnosti, ktera je nam tu
jasna proto, ze oba pratelé byli predtim piedstaveni naze, jako
tvorové existujici mimo dnesek. Hubeny opakuje zajikaveé tlusté-
mu témét véechny véty o sve roding, ale uz tonem raport. Toto
opakovani replik dava citit pii veskere shodé urcitou ruznost
a objastiuje stavbu novely.

Véc je ve své paralelnosti dovedena do konce, ma dvoji rozuz-
leni, vyplyvajici z rliznosti pocitd setkavsich se spoluzaku. Taj-
nému radovi je LEmEr Spame z privétivosti jeho byvalého pfitele,
odvrati se od hubeného a poda mu na rozlougenou ruku. Hube-
ny stiskne tFi prsty, ukloni se celym trupem a zasméje se jako Ci-
fian: hi - hi - hi.

Zena se usmala. Nafanail hrabl nohou a upustil Cepicl. Vsich-
ni tfi byli neptijemné zarazeni.”

Velmi asto pracuje Cechov s porusovanim tradice néjakého
syzetového klise.
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Ma povidku Strasnd noc, o cloveku, ktery ve véech bytech, do-
konce i ve svém vlastnim, najde v noci rakve.

Povidka zacina zptisobem primitivné—mystick)'nn. Vypravec se
jmenuje Panychidin. Bydli na Hrobech u kostela Nanebevzeti
v domeé tufednika Mrtvolce. Aby smékéil obnaZzenost metody, do-
dava autor ,tedy na jednom z nejpustsich mist Arbatu”.

Tim nakupenim jakoby citatovych hriz dostihuje Cechov to-
ho, Ze konec se stava zcela necekanym. Konec je zalozen na kon-
trastu mezi rakvi, predmeétem mystickym, atributem hruzné no-
vely - a rakvi, casti jméni vyrobce rakvi.

Vyrobce schovava tyto rakve u svych ptatel pred obstavenim.

Ironii k epigontm novely spolecenske je naplnéna povidka
Zdhadnd povaha. Hrdinka vypravuje svou historii pfimo spiso-
vateli, aby mohla metoda byt obnazena. Dgj je umistén do kupé
prvni tFidy, do situace, Kkterd se stala tradicni pro uvadent hrdin-
ky ze spolecnosti.

Proti ni na divanu sedi gubernalni afednik pro zvlastni prikazy, mlady
Spigovatd-zaééteémk, ktery tiskne v gubernialnich véstnicich nevelké po-
vidky, nebo, jak jim sam #ka, novely* - z velké spoletnost.

7acatek novely, vypravované Zenou, je zcela tradicni. Byla chuda,
_zradné vychovani v penzionatg, ¢teni hloupych romana, mla-
dické chyby, prvni placha laska®. Miluje mladého, chce byti
stastnou. Tu prichazi prvni parodisticka linka na epigony psy-
chologického romanu.

Bajetna, - Septd spisovatel, libaje ruku kolem naramku. - Nelibam vas,
podivuhodna, ale lidské utrpent.

7ena se vda za starce a nasleduje na nékolika tadcich parodis-
ticky popis jejiho Zivota. Stafec umira a zanechava ji jmeni. Stés-
i tluce na okno, ale na cesté stane zase piekazka.

Co stanulo na vadi cesté? - Jiny bohaty starec.
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Zdvojeni jednoho a téhoz motivu, bere zcela smysl jeho zalatec-
ni motivaci a méni material spolecenské novely ve vypravovani
o zcela obycejném prodeji.

Na parodii je zaloZena novela Byla to ona, kvalitné ne tak vy-
soko stojici. Tato novela pracuje opét se setrvacnosti nedélni po-
vidky, se setkanim s neznamou Zenou, piicemz jeji neznamost
vypravéc nepotvrzuje, ale ¢tenaf nebo posluchac ji predpoklada.
Nakonec se ukdZe, Ze Zena je Zenou vypravécovou, posluchaci
protestuji a vypravet se musi yratid k tradi¢nimu zakonceni.

Na dvojitosti pomeéru k jednomu a témuz ptedmeétu, bez uzit
setrvacnosti zanru jiného, je zaloZena pozoruhodna Cechovova
novela Znamy. Prostitutka je propusténa z nemocnice. Bez svého
profesionalniho kostymu, bez moderni kratké blazicky, vysoke-
ho klobouku a stfevickd bronzove barvy, se citi jako naha, neni
profesionalni Vandou, ale Nastasou Kanavkinovou podle do-
movniho listu. Je tfeba ziskat penize. Vanda-Nasta3a, tato dvoji
sena, ktera zastavila za rubl posledni prsten, jde k znamemu
~ubnimu lékafi Finkelovi. KdyZ sla k doktorovym dvefim, méla
pfipraveny plan, jak ptibehne do jeho pracovny a poprosi ho se
smichem o dvacet pét rubla. Ale je oblecena do obycejnych sati.
Vejde, nesméle se zepta: Je doktor doma?” Schodisté se ji zda
nadhernym, na schodisti je srcadlo. Vanda se znovu vidi bez vy-
sokého klobouku, bez moderni blazicky, bez stfevickt bronzoveé
barvy. Vanda ptijde k doktorovi a ostychaveé fekne, Ze ji boli zub.
Finkel ji ohmata Gsta a dasné prsty pachnoucimi tabakem, vy-
trhne zub a Vanda mu da posledni rubl.

Véc je vystavéna na dvojitosti situace lidi. Jsou tu dva lidé raz-
nych profesi - prostitutka a zubni l¢kat, piicemz ona prichazi
k néemu jako neprofesionalka k profesionalovi. Zminéna situace
Vandina je neustale podtrhovana pripominkami na jeji zménény
oblek. V zakladu véci lezi stud, stud Fici, kdo clovek je, stud -
pro néjz clovek podstoupi bolest, a v tomto tématu je na jednom
misté shrnuta cela novela.

Kdyz vysla na ulici, citila jesté vetst stud nez ditv, ale ted uz se nesty-
déla za svou chudobu. Nepozorovala uz, ze nemé vysoky klobouk a mo-
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derni blazicku. Sla po ulici, yyplivovala krev a kazdy rudy chrchel ji vy-
pra\'oval 0 jejim Zivoté, nepéknemn, tezkém zivotg, o urazkach, které snes-
la a snese je3LE zejtra, za tyden, za rok - za cely zivot az do smrti.

Ciste skazového™) materialu uzival Cechov zfidka. Ma znameni-
tou novelu Polifika, kde je ho uZito k uloze kompozicni.

P#iruci mluvi s modistkou o své lasce a o tom, Ze student, do
kterého je zamilovana, ji stejné oklame. Rozhovor se déje pTi pro-
deji priprav na saty a intonace modniho kramu kontrastuje
s dramatem, ktery se odehrava. Prodej je schvalné roztazen, po-
névadz jeden miluje a druhy citi svou vinu.

- Nejmoderngjsi je ted z ptatiho pefi, barva je ted, prejete-li si, v mo-
dé heliotropova nebo barva kanak, to je bordeaux se zlutou. Vybér mame
ohromny. Ale jak ta cela historie skoné&l - nevim... Zena je bleda a place
a vybird knofliky. ,Sijeme pro jednu kupcovou, dejte mi tedy néco ne tak
obyégejného.”

- Ano, je-li to pro kupcovou, musime vybrat néco pestejsiho. Racte se
podivat na tyhle! Spojeni barvy modré, rudé a moderné zlatiste. A jsou
ohromné. Pro delikatngjsi zdkaznice vedeme erné matované s jednim
blyskavym krouzkem. Jenze ja nechapu. Copak to sama neuvazite? K Ce-
mupak povedou tyhle... toulky?

_ Nevim sama... - septa Poliftka a nahybd se nad knofliky. - Nevim sa-

ma, Nikolaji Timofgjici, co se se mnou déje.

Novela konéi téméf nesmyslnou fadou umyslné galanternich
slov a slzami.

Nikolaj Timofgjic se postavi pred Polifiku a snaze se skryt jeji i sve
yzrugeni, stahuje oblicej do usmévu a hlasité hovort:

_ Mame dva druhy krajek, pani. Bavlnéné a hedvabné. Orientalni, anglic-
ke, valencienské, crochet torchon - to jsou bavlnéné, prosim, a rokoko,
soutadky, cambrai - to jsou hedvabneé... Proboha utfete si oil Jdou sem lidé.

A vida, Ze ji z oti stale jeste tekou slzy, pokraluje je3té hlasitgji:

_ Spanélskeé, rokoko, sutasky, cambral... puncochy ze skotskeé vlny, ba-
vinéné, hedvabné...

) rusky: skazového; skaz je povidka vypravéna primou fedi vypravéle, pricemz
jsou zachovavany yiechny zvlasmosti jeho jazyka. M.
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Novely Cechovovy se objevily zprvu v nejmladsi literarni fadé.
Byly tistény v humoristickych revuich a vysoka literarni slava za-
cala az divadlem a povidkami vétsimi. Dnes by mél Cechov byt
nejen znovu vydan, ale i prohlédnut, pficemz asi kazdy prizna,
Ze nejctenéjsi Cechov je Cechov formalné nejdokonalejsi.

1I.

(Paralelismus pfi stavbé novely - ozvlastnéni - ozvlasméni u Lva Tolstého -
stupfiovita stavba u ného - paralelismus u Tolst¢ho a Maupassanta - lite-
rarni tradice - skupiny osob a motiv ,,pfibuzenstva® u Tolstého.)

7vlaztni metodou budovani novely je metoda paralely. Rozebere-
me ji na materialu vzatém z Tolstého.

Abychom néjaky predmét udeélali faktem umeni, musime jej
vyndat z fady faktil obycejného Zivota. K tomu tfeba predevsim
.véc rozhybat® (rusky: _rassevelit vést"), jako Ivan Hrozny ,pro-
piral* lidicky. Véc nutno vytrhnout z fady obvyklych asociaci, do
niz je zafadéna. Véc tfeba pootocit jako poleno v ohni. Cechov
ma ve svém Zdpisniku takovy ptiklad:kdosi tak patnact, tficet let
chodi jednou a touZ ulici a kazdy den tam cte vyvésku: ,Bolsoj vy-
bor sigov* (Velky vybér jezernich pstruht), a kazdy den si myslil:
,Kdo potfebuje velky vybeér jezernich pstruhti?; nakonec z jakeé-
si priciny vyvésku sundali a postavili bokem ke zdi, a tu si pfe-
cetl ,Boloj vybor sigar* (Velky vybér cigar). Basnik sundava vsec-
ky vyvésky z jejich mist, umélec stale provokuje véci ke vzpoufe.
Véci u basnika se boufi, odhazujice stara jména a piijimajice
s novym jménem i novy oblicej. Basnik uziva obrazt-tropt, pri-
rovnavani; nazyva, feknéme, ohen rudym kvétem nebo pridava
k starym slovium nové epiteton nebo fika jako Baudelaire, Ze mr-
sina zdvihla nohy jako Zena k milostnému laskani. Tim vykona-
va basnik pfesun vyznamu, vyfazuje pojem z one vyznamové fa-
dy, kde byl, a pfemistuje jej pomoci slova (tropw) do vyznamové
fady jiné, pficemz citime novost, tj. pravé onen fakt, ze pojem je
v jiné fadé. Nové slovo sedina predmétu jako nove 3aty. Vyvéska
je sundana. To je jeden ze zplisobu obratit predmét v néco, co ci-
time, v néco, co se muze stat materialem uméleckého dila.
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Jiny zptsob je stavba formy stupfiovité. Véc se rozdvojuje
a roztrojuje svymi obrazy a protivami.

Kam se koulis, jablicko?
Chci se vdavat, mamicko -

zpiva rostovsky bosdk, pokracuje pravdépodobné v tradici pisné
typu:

Koulelo se jablicko za vodou,
zaplakala Katinka nad sebou.

Tu jsou dany dva pojmy naprosto s¢ nekryjici, ale vyzdvihujici
druh druha z fady obycejnych asociaci.

Jindy je véc zdvojovana nebo rozkladana. U Alexandra
Bloka jedno slovo _zeleznodoroznaja“ (Zeleznitni) rozlozeno na
slova: ,toska dorozZnaja, seleznaja“. Lev Tolstoj ve svych veécech,
formalné cistych jako hudba, uzival konstrukci jak typu ozvlast-
fujictho (nazvani veci neobvyklym jménem), tak ptikladit kon-
strukce stupnovite.

O ozvlastnéni Tolstého jsem uz psal v kapitole Umeéni jako me-
toda. Jedna z obmén této metody zalezi v tom, Ze spisovatel fixu-
je nebo vypichuje pfi liceni néjakého obrazu néktery detail, coz
méni obvyklé proporce. Tak v obrazu bitky rozviji Tolstoj detail
zvykajicich vlaznych ust.*) Toto svedeni pozornosti na detail da-
va svérazny presun.

Ale nejobvyklejsi metodou Tolstého je to, Ze odmita véci po-
navat, a opisuje je, jakoby je vidél poprve, nazyvaje dekorace
(Vojna a mir, 1L dil, cast V., kapitola 9.) kusy pomalované lepen-
ky a hostii houskou, nebo tvrdé, ze kfestané jedi svého boha.
Myslim, Ze tradice této tolstojovské metody jde z francouzskeé li-
teratury, snad od Voltairova Hurona, prezdivkou naivniho nebo
od popisu francouzského dvora divochem u Chateaubrianda.
*) Sklovskij tu narazi patrné na Nésvického, svaciciho a zvykajiciho pastiku cer-
venymi, vlaznymi rty” pfi bitce nad Enzi (Vojna a mir, dil prvni, Cast druha, kapi-
tola gesta). Utitelem v malbé bitevnich platen byl Tolstemu Stendhal (srovnej jeho
Waterloo v Kartouzce parmské!) M.
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V kazdém pripadé Tolstoj ,0zvlastioval® wagnerovské véci, po-
pisuje je z hlediska chytrého sedlaka, to je z hlediska ¢lovéeka,
ktery nema obvyklé asociace, podle typu francouzskych divo-
chtt*.*)

Druha metoda, metoda konstrukce stupnovité byla rozpraco-
vavana Lvem Tolstym velmi svérazneé.

Nechci tu podat podrobny prehled rozvijeni této metody za ce-
lou tu dobu, kdy Tolstoj budoval svou svéraznou poetiku, a spo-
kojim se nyni jen nékolika priklady. Mlady Tolstoj stavél sve pa-
ralelismy hodné naivné. Jen proto, aby rozpracoval téma
umirani, ukdzal umirdni - uznal za nutné zpracovat (i témata:
téma smrti damy, smrti sedldka a smrti stromu. Mluvim o po-
vidce Tri smrti. Casti této povidky jsou spojeny ur¢itou motivaci:
sedlak je u damy kocim, a strom je kacen na jeho kfiz.

V Cholstoméru je paralela kiifi-clovek podepfena vétou:

Télo Serpuchovského, které chodilo po svéte, jedlo a pilo, polozili do
hrobu mnohem pozdéji. Ani kiiZe ani kosti se k nicemu nehodily.

Souvislost jednotlivych ¢lend paralely je motivovana v této po-
vidce tim, Ze Serpuchovskij byl kdysi panem Cholstoméra.
V Dvou husarech je paralelismus vidét uz v nizvu a rozveden v de-
tailech: laska, karty, pomér ke kamaradam. Motivaci, spojujici
jednotlivé ¢asti, je pfibuzenstvi vstupujicich osob.
Srovnavame-li metody tolstojovské s metodami Maupassanto-
vymi, zpozorujeme, Ze pti paralelach francouzsky mistr vypous-
ti jaksi druhou ¢dst paralely. Kdyz Maupassant pige svou nove-
lu, obycejné, jakoby se to samo sebou rozumélo, zamlcuje druhy
clen paralely. Takovym druhym, samo sebou se rozumeéjicim,
Clenem, je obycejné bud tradicni skladba novely, kterou autor
porusuje - pise napfiklad novely jakoby bez konce - nebo oby-
Cejny, feknéme konvenéni, burZoazné-francouzsky pomer k zi-
votu. Tak naptiklad popisuje Maupassant v mnohych novelach
smrt sedlaka, popisuje obycejné, ale kupodivu ,0zvlastmeéne«,

*) Sem spada i Kiplingova povidka Jeden ndzor otdzky z knihy Fantazie, kde indicky
Slechtic popisuje svému domorodému panoviv dopisu do Indie soucasnou Anglii. M.
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pficemz méfitkem pro srovnani je ve skuteénosti literarni popis
smrti méstakovy, ktery viak v novele uveden neni. Jindy se
vsouva jako emocionalni hodnoceni vypravége. Z tohoto hle-
diska je Tolstoj, abychom tak fekli, primitivnéjsi nez Maupas-
sant, potfebuje paralely oteviené, jako v Plodech vzdélanosti ku-
chyné i salonu. Myslim, Ze se to vysvétluje vétsi preciznosti
francouzské literarni tradice v porovnani s ruskou: francouzsky
Ctenar citi ostfeji poruseni kanonu nebo najde lehceji paralelu,
nez ctenar rusky s jeho nejasnymi pfredstavami o tom, co Jje
vlastné norma.

Chtél bych mimochodem Fici, e, mluvim-li o literarni tradici,
nepredstavuji si ji pod zptsobou vyptjcky autora od autora. Pod
spisovatelskou tradici si predstavuji zavislost spisovatele na ja-
kési obecné zasobé literarnich norem, ktera, tak jako tradice vy-
nélezcova, je sloZena ze sumy technickych moznosti jeho doby.

Slozitéjsim pripadem paralelismu u Tolstého je jeho zptisob
klast proti sobé v romanech jednajici osoby: bud osobu proti
0sobé, nebo skupinu proti skupiné. Napfiklad ve Vojné a miru je
zretelné citit, jak jsou kladeny proti sobé: 1. Napoleon-Kutuzov,
2. Pierre Bezuchov-Andrej Bolkonskij a spolu Nikolaj Rostov, kte-
ry slouzi jako soufadnice (métitko) pro tohoto i onoho. V Anné
Kareninové stoji skupina Anna-Vronskij proti skupiné Levin-
“Kitty, pficemz spojeni téchto skupin je motivovano pribuzen-
stvim. To je obycejna motivace Tolstého a snad viibec romano-
pisct; sam Tolstoj napsal, Ze udélal ,starého Bolkonského otcem
skvélého mladika (Andreje), ponévads je neobratné popisovat
osobu ni¢im s romanem nespojenou*. Druhym zptsobem, tim,
Ze jedna a taz jednajici osoba piisobi v raznych kombinacich
(tento zptsob je oblibenou metodou romanopisct anglickych)
Tolstoj skoro nepracuje, snad jenom v epizodé Petruska-Napo-
leon, kde ho uziva za ticelem ozvlasmeni. V kazdém pfipadé, obé
casti paralely jsou v Anné Kareninové spojeny tak slabé, ze si mii-
Zeme predstavit tuto spojitost motivovanu jediné nezbytnosti
umeéleckou.

Velmi zajimavé uzival Tolstoj ,pFibuzenstvi®, ne uz aby moti-
voval souvislost, ale k vystavbé stupnovité. Vidime dva bratry
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a jednu sestru Rostovovych, ktefi jsou jakoby rozvadénim typu
jednoho. Nekdy Tolstoj, jako naptiklad v tryvku pred smrti Pé-
tovou, je srovnava. Nikolaj Rostov je oprosténim Natasi, jejim
_zhrubénim®. Stiva Oblonskij odhaluje jednu stranku skladu du-
e Anny Kareninové - spojitost jednim domovem - slovem , tro-
ginku® (,némnozecko"), které #ika Anna hlasem Stivovym. Stiva
je stupném k sestie. Zde spojitost charaktert se nevyklada
ptibuznosti (Tolstoj se neostychal udélat na strankach romanu
ptibuzné z hrdint vymyslenych oddéleng) - tu bylo ptibuznosti
tfeba ke konstruovani stupitt.

7e v literarni tradici neni liceni pfibuznych nijak svazano
s nutnosti ukazovat zlomy jednoho a tehoz charakteru, ukazuje
tradicni metoda popisovani slechetného a zlo¢inného bratra, jiz
oba jsou ¢leny jedné rodiny. Ostatné tady se nékdy uvadi moti-
vace: nemanzelsky ptvod (Fielding).

Tu je véechno, jako ostatné v uméni vzdy, motivovano potre-
bami femesla.

I1I.

(Pfedchiidcem romanu: sborniky novel - typy ramcovych novel: zdrZovani,
spor, vypravovani kvitli vypravovani - rozbor materialu z Tisice a jedné no-
¢i a z Cisare Maximilidna.)

Predchiidcem dnesniho romanu byl sbornik novel; to mozno Ti-
ci prosté jako fakt chronologicky, i kdyz netvrdime, Ze mezi té-
mito dvéma zjevy je souvislost pTi¢inna.

Sborniky novel délali obycejné tak, ze jednotlivé casti, které je
tvotily, byly navzajem, tfeba jen formalné, spojeny. Toho bylo do-
saZeno tim, ze jednotlivé novely byly vkladany do jedné novely
ramcové, jako jeji casti. Tak je udélana sbirka Pancatantra; Kali-
lah a Dimnah; Hitopadesa; Povidky papouskovy; Sedm vezirti; Tisic
a jedna noc;, gruzinsky soubor novel z XVIIL stoleti - Kniha
moudrosti a 1zi - a mnohé jiné.

Je mozno stanovit nékolik typt ramcovych novel, nebo lépe
zptsobt, jak vkladat novelu do novely. Nejvice se uziva vypravo-
vani novel-pohddek, aby se zdrZelo naplnéni néjakého deje; tak
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v Sedmi vezirech zdrzuji vezirové cisafe vypravovanim pohadek
od popravy syna, v Tisici a jedné noci Seherezada zdrzuje pohad-
kami hodinu své vlastni popravy, v mongolske shirce pohadek
buddhistického ptvodu Ardzi Bardzi zadrzuji dfevéné sochy, tvo-
Fici stupné, cisate od vstupu na trin, pficemz do druhé pohad-
ky je vsunuta teti a Cvrta takiéz v Povidkach papouskovych
zdrzuje papousek pohddkami Zenu, chtéjici se zproneverit své-
mu muzi, a protahuje véc do jeho piichodu. Podle téhoz systemu
zdrZovani jsou vystavény cykly pohadek uprostred Tisice a jedné
noci, totiz pohadky pfed popravou.®)

Za druhy zptsob vkomponovani novely do novely mozno po-
kladat spor prostredkem pohddek, kdy pohadky jsou uvadény, aby
dokazaly néjakou myslenku, pricemz jedna pohadka je vyvrace-
nim pohadky druhé. Tento zptisob je pro nas zajimavy tim, Ze se
vztahuje i na jiné materialy rozvadéni. Tak jsou vkladany i verse
a fikadla.

Velmi duleZito je tu poznamenat, ze tyto metody jsou metoda-
mi kniznimi, uz sama obsahlost materidlu nedovoluje pouzivat
takovych zptsobtt spojovani jednotlivych ¢asti v tradici Gstni.
Souvislost mezi ¢astmi je tak formalni, Ze ji muze postiehnout
jen tenaf, ne posluchac. Vypracovani zpisobt, jak slucovat no-
vely, mohlo byt dano v lidové, to je anonymni, nikoli uvédomeéle-
_osobni tvorbé, jenom v zarodku. Roman ode dne svého naroze-
ni, ano i pfede dnem svého narozeni, tihl ke knize.

V evropskych literaturach se obj evily dost ¢asné sbirky novel
svedenych v jeden celek jakousi jednou novelou, hrajici ulohu
zardmcovani.

Shorniky pavodu vychodniho, které piisly z vychodu ptes
Araby a Zidy, piinesly do evropské zasobarny mnoho cizozem-
skych pohadek, které se tu setkaly ovéem s mnoha podobnymi
pohadkami domacimi.

V téze dobé vytvofil se evropsky typ zaramovani, s motivaci: vy-
pravovani pro vypravovant.

Mluvime o Dekameront.

*) Srovnej paralely ze Zivota uvadené Haskovym Svejkem; zrejmé rozvadéni pii-
slovi a fikadel Dickensova sluhy Sama Wellera z Pickwickoveti. M.
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Dekameron se svymi potomky se lisi velmi oste od evropske-
ho romanu XVIIL-XIX. stoleti tim, Ze jednotlivé epizody sbor-
niku nejsou navzijem spojeny jednotou jednajicich osob. Ano,
vic. Nevidime tu jednajicich osob, vegkera pozornost je zaméte-
na na déj, jednajici osoba je jenom hraci kartou, ktera poskytu-
Je syzetové formé moznost se projevit.

Reknu ted, prozatim bez dtikazd, ze tak tomu bylo hodneé
dlouho; jeste v Lesageove Gil Blasovi je hrdina tak bes charakte-
Iu, Ze provokuje u kritika myslenku, Ze tdlohou autorovou bylo
pravé zobrazit primeérného clovéka. To nen; pravda. Gil Blas
neni ¢lovek, to je nitka, seSivajici epizody romanu - ta nitka je
sediva.

Mnohem silngjsi je souvislost déje a jednajici osoby v Povid-
kdch canterburskych.

Velmi zajimavy je osud ramcove metody u Cervantesa,
Lesage, Fieldinga a jeho zlom u Sterna V romané novoevrop-
ském.

Velmi pouéna je skladba pohadky Historie kralevice Kamar-Fs-
~Zemana a cisaiovny Budur. Tato pohédka zabira misto od noci
stosedmdesité do dvoustéttyFicatedevate. Rozpada se ihned na
nékolik pohdadek: 1. na historii kralevice Kamar-Es-Zezama (sy-
na Zemanova) s pomocnymi démony, vystavénou velmi slozite
a kongici svatbou milenct, pricemz cisafovna Budur opusti své-
ho otce; 2. historii dvou kralevict El-Amdzada a El-Asada. His-
torie tato je spojena s predeslou jenom tim, Ze tito kralevicové
Jsou déti zen cisafe Kamara. Cisaf je chce popravit, synové od
néeho utekou a zaziji razna dobrodruzstvi. Do El-Asada se zami-
luje cisafovna Marganecha, k niz se dostane jako otrok Mame-
lik. Jde z dobrodruzstvi do dobrodruzstvi, dostavaje se stale
a stale do rukou jednoho a téhoz kouzelnika Bagrama. Nakonec
Se Spoji. PFi té prileZitost vypravuje jim kouzelnik, ktery uginil
pokani a prijal islam, historii Neamecha a Noama. Toto vypra-
vovani je velmi slozité a nikde nenj pferuseno historii dvou bra-
UL, Kdyz kralevicové vyslechli toto vypravovani, divili se mu.*
V tu dobu pfichazi vojsko cisafovny Marganechy, ktera zada
vraceni bezvousého mameluka, ktery ji byl unesen. Pak pritah-
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Je zajimavo, jak se rozviji naptiklad syzet ruského lidového
dramatu o Cisari Maximilidnovi. Syzet je velmi prosty; syn ci-
safe Maximiliana, ozenivsiho se s Venusi, odpira klanét se

scénare; k riznym jeho mistéum se pridavaji, pfi pouziti nej-
riznéjsi motivace, motivy, které se rozvinuly mimo drama. Exj-
stuji naptiklad lidova dramata Lodka a Lupicskd banda. Neékdy
Jsou vsunuta do Cisaie Maximiliana bez jakékoli motivace, ja-
ko pastyfské scény v Donu Quijotu, nebo verze v Tisici a jedné
noci. Nékdy jsou motivovany (myslim, ze toto je zjev pozdgjsi),
napiiklad: neposludny syn Maximiliangy Adolf utika od otce
a vstupuje do lupicske bandy. Dfive uz byla uvedena do textu
epizoda Anika a smrt. Snad se 1o stalo uz v tom textuy, ktery se
dostal do vsi nejprve a ktery mizeme pro jednoduchost nazy-
vVat textem prvopocatecnim. Mnohem pozdéji se dostala do
textu epizoda Sprymovné mse zg mrtve, ktera je znama i mimo
komedii. vV mnohych ptipadech se nove epizody, a to zvlast
slovni hricky, to je hromadén;i homonym, motivovanych hlu-
chotou, rozrostly tak bohatg, ze docela vytlacily Maximiliana.
Zustal jako zaminka, aby komedie mohla zagit. Tady je od
prvopocatecniho cisafe Maximiliana, blizkého snad jihoruske-

dil tu a tam i dérzavinsky vers. To Je priblizné historie umeni
metody pfi rozvijeni d&je v textu cisafe Maximiliana. Text se
ménil pro kazdeé provedeni, vyvijeje se podle mistniho mate-
rialu.
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IV.

(Novela s ,chytrustkami® - stavba novely pomoci ,navlékani motivi, a to
bud pfi pasivité hrdiny, bud pii jeho aktivité - motivace pomoci cest - na-
vlékani motivit mimo syZetovy material - vyznam metody ramcovaci i me-
tody navlékaci v historii romantt.)

Povidal jsem uz, ze vezmeme-li jakoukoli novelu-anekdotu, uvi-
dime, ze mame v rukou néco sakonéeného. Vezmeme-li napti-
Kklad za materidl &tastnou odpovéd, ktera clovéka vysvobodi z ob-
tizného postaveni, tu mame tuto motivaci: obtizné postaveni, do
nehoz se hrdina dostal, jeho odpovéd a uréité roziesent; to je ve-
obecné stavba novel s chytrastkamif. Clovék naptiklad, pozna-
menany po zlo¢inu tim, Ze mu ustiihli kadet vlasa, ustfihne ji
véem svym druhtm a tim se zachrani; totéz se d&je v pohadce
stejného typu s domem, oznacenym kiidou (Tisic a jedna noc,
Andersen). Tu vidime urcity, ukonceny syZzetovy prstenec, ktery
byva nékdy rozsifovan popisy, charakteristikami, ale je sam se-
bou nééim rozieSenym. Jak jsem poznamenal v piedeslé po-
znamce, nékolik takovych novel miZe tvorit stavbu sloZitgjsi,
jsou-i vkomponovany do jednoho ramce, spojeny, tak fikajic,
v jeden syzetovy kef.

Jesté rozsitengjsi je druha metoda syzetové kompozice: meto-
da navlékani (pfifadovani). PTi tomto zpasobu kompozice je sta-
véna jedna zakontena novela-motiv za druhou a spojovany jsou
tim, Ze jsou vsechny svazany jednotou jednajici osoby. Slozita
pohéadka obycejného typu s tkoly, davanymi hrdinovi, je uz ta-
kovou kompozici prostfednictvim navlékani. Pravé takovym na-
vlékanim vznika znamy fakt, Ze jedna pohadka si osvojuje moti-
vy pohadky jiné. Vznikaji pohadky, slozené z dvou, ano i CtyT. Pri
cem muzeme hned stanovit dva typy navlékani. V jednom typu
je hrdina neutralni, dobrodruzstvi ho prepadaji, neni vinen tim,
3¢ vznikajf; tento zjev je obvykly v romané dobrodruzném, kde
si pirati kradou navzajem dévee nebo hocha, ale koraby téch pi-
ratdl se za zadnou cenu nemohou dostat na misto sveho urceni
a proZivaji dobrodruzstvi stale nova. V jinych kompozicich vidi-
me u pokusy svazovat d¢j a jednajici osoby, dobrodruzstvi mo-
tivovat. Dobrodruzstvi Odyssea jsou motivovana dost vnéjskove
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hnévem boh, ktefi nepopfavaji hrdinovi oddechu. Arabsky bratr
Odyssetv Sindbad-Mofeplavec nese uz sam v sobé vysvétleni
cetnych dobrodruzstvi, ktera se mu ptihazeji: ma vasen po ces-
tovani, a proto jeho sedm plaveb dovoluje navléci na jeho osud
cely folklor soucasnych turisti.

V Apuleiové Zlatém oslu je navlékani motivovano zvédavosti
Lucia, ktery vée vyposlechne a vySpehuje. Abych nezapomnél,
Zlaty osel je kombinaci obou metod, ramcovaci a navlékaci. Na-
vlékanim je vkomponovana epizoda boje s vinnymi hadicemi,
vypravovéni o proménach, loupeznicka dobrodruzstvi, anekdota
0 oslu na ptdé atd.; rimcovanim jsou uvedena vypravovani o ca-
rodéjnici, slavna pohadka Amor a Psyche a mnoho novel drob-
nych. Z hlavnich casti dél, slozenych navlékanim, je velmi casto
citit, Ze casti je skladajici zily kdysi Zivotem samostatnym. Na-
ptiklad, v Zlatém oslu po epizodé o oslu, schovaném na pudé
a poznaném podle stinu, se ukazuje, ze odtud vzniklo takové
a takové piislovi, to je, pfedpoklada se, ze novela je vcelku nebo
ve svém zakladu posluchati znama.

Ale nejpopularngjsi motivaci navlekaci tvofilo, uz velmi casne,
cestovéni, zvlasté za utelem nalezeni néjakeho postaveni. Tako-
vou stavbu ma jeden z nejstarsich 3panélskych romant ,picares-
co® (taskaiskych), Lazarillo de Tormes, kde je hrdinou hoch, hle-
dajici postaveni a prochazejici pfi tom nejrozmanitéjsimi
dobrodruzstvimi. Je zvykem ukazovat, ze nékteré epizody Laza-
rilly, nekteré véty z ného vesly do jazyka Sprymaft na Spanél-
ském bazaru; myslim, Ze tam byly i predtim, nez byly vlozeny do
romanu. Roman konci podivng, fantastickymi dobrodruzstvimi
s proménami - zjev to dost obvykly, ponévadz na druhé dily ro-
mant formujici myslenka staci jen zfidka kdy a druhé dily by-
vaji velmi €asto vystavény na principu docela novém: tak to bylo
pii Cervantesové Donu Quijotu a pti Swiftové Gulliverovi.

Mnohdy byva pouZito metody navlékaci na materialu vné-sy-
setovém. V Cervantesové Licenciatu Sklenéném do nevelké nove-
ly o ucenci, ktery se odtrhl od lidi a zesilel pak z toho, ze ho opo-
jili bylinami lasky, jsou vkomponovany nebo lépe na ni jsou
navleceny vyroky blaznovy v celych tadach a na celych stranach.
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O majitelich loutkovych divadel se vyjadfoval velmi nepékné, nazy-
vaje je tuldky, ktefi se rouhaji a vysmivaji ve svych predstavenich tomu,
co je zboZnym lidem posvatné. Maji v pytli figury Starého i Nového
zakona a sedaji na tento pytel v krémach a hospodach k jidlu a piti.
Vidriera vyjadfoval podiv, Ze vlada ta pfedstaveni nezakaze a nevyzene
je za hranice.

Jednou 3el kolem herec, obleceny jako kniZe. Pohlédnuy na ného Vid-
riera fekl:

- Pamatuji se, Ze jsem ho vidél na scéné s napudrovanym obliCejem
a v kozichu obracené obleteném, ale v Zivoté se na kazdém kroku zakli-
n4 Slechtickou cti.

- Co je tu divného, - namitl kdosi, - vzdyt je mnoho herch Slechtic-
kého, ba dokonce vzneSeného plivodu.

- Ovsem, - odpovédel Vidriera, - a¢ pro divadlo je nejméné tfeba
Zlechtického pivodu. Od herclt se zada obratnost, elegance, krasorec-
nost. Nutno Fici, ze si vydélavaji svij chléb v potu tvate neustalou praci,
ustavicnym napétim paméti. Musi vécne jezdit z mista na misto, z hos-
pody do hospody, snazice se publikum pobavit, ponévadz jejich blahobyt
zavisi na vyhovéni jeho vkusu. Nesnazi se oklamat nékoho tajné, ale roz-
kladaji se se svymi predstavenimina nameéstich, kde se lidé mohou na né
divat a je posuzovat. Herec musi nadpramerné vydelavat, aby véftitelé ne-
byli nuceni na konci roku na ném vyméhat své penize soudem. A pii
viem tom jsou herci Fi3i nezbyni, jako haje, stinné aleje, krasné krajiny
a viechno to, co pfindsi poCestnou zabavu.

Vidriera rozvijel minéni svého ptitele, Ze ¢lovek, dvorici se herecce,
dvofi se najednou nékolika zenam: kralovné, nymfg, bohyni, mycce,
pastyfce, ale Casto i pazeti a lokajovi, ponévadz heretce je viechny tyto ro-
le hrati.

Tyto fedi vytlatuji z novely dgj. Na konec novely se licenciat
uzdravi. Ale tu vznikne zjev velmi asty v uméni; metoda se ne-
méni presto, ze pfestala motivace, slouzici za davod jeji existen-
ce; licenciat pokracuje ve svych fecech, i kdyz se uzdravil - jeho
fet o dvore je téhoz typu, jako byly jeho feci dfivejsi.

Tak v Tolstého Cholstoméru pokratuje sam autor v svéraznem
liceni Zivota z hlediska koné i po jeho smrti a v Kotiku Letajevo-
vi, romané Andreje Bélého, operuji kalamburni konstrukce, mo-
tivované détskym pohledem na svét, ve svém rozvijeni zfejmeé

materialem, ditéti neznamym.
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Vracim se k svému tématu. Vieobecné mozno fici, Ze jak me-
toda ramcovaci, tak metoda navlékaci se rozvijely v historii ro-
manu tak, ze dovolovaly, aby nakapany material vnikal stale tés-
néji a tesnéji do samého bloku romanu. To je mozno zjistiti
zejména pékné na materialu, ktery kazdy zna, na Donu Quijotovi.
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