-_I_Jo-tos_ / del-ai-re-su-bj-ri-(5 )-mos
es / del-sue-noal-al-to-so-to
-mun-do / prl’n-ci—pes;-l:J:cl-ja-n’-(a).moS
au-rel-(-) / la-pal-me-ra-yel-lo-to,
qué-dul-ce-co-ro-na-dos

les-tes / so-breel-ca-rro-del-true.ng
s-fie-ros / pe-chos-con-de-co-ra-dog

i-da / yaes-me-ral-day-se-re-no,

: -‘m_'tmédp / so-bre-el—crin-del-vien-lo
cie-lo / del-es-tre-me-ci-mien-to
e-tes / ro-sas-de-la-di-a-na.

1 sildbico propuesto, es necesario e-
de las frecuentes sinalefas, los siguientes
Ujulo en el segundo hemistiquio de os
ero; diéresis en el primer hemistiquio
nes), y en el segundo hemistiquio
inal agudo en el primer hemisti-
n el undécimo verso por la pau-
s (fi-no / en), y en el duodécimo
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EL ACENTO

5.1. El acento métrico

El acento es elemento fundamental del ritmo del verso,
hasta el punto de que los factores que definen el esquema (el
metro) de las principales clases de versos, como se verd, son el
numero de silabas y el nimero y lugar de los acentos. Como
punto de partida, el verso utiliza la acentuacién normativa de
las palabras en Ia pronunciacién corriente, tal como se encuen-
tra descrita en los manuales de pronunciacién (Navarro To-
mds, 1968: 181-196; Quilis, 1984: 22-26).

n la historia de las teorfas métricas espafolas se puede
comprobar que la discusién acerca de la naturaleza del acento
€S decir, su relacién con el tono, la cantidad o la intensidad—
ha tenido interés porque podia proporcionar una base a los
yos de versificacién cuantitativa: la silaba acentuada po-

Jugar el papel de la silaba larga de la versificacién cldsica
Domingues Caparrcs, 1975: 130-147).!

Aunque la base lingiiistica del acento métrico estd en el
Prosédico, no hay que olvidar que la integracién de

:__,_'6_-11 sobre la naturaleza del acento espaiol en la fonética ac-

Canellada y Madsen (1987: 65-74).




ritmico del verso a veces obliga a ¢,

ue ilustran la dosis de convencionalidag ta§
; -'mél:ri_cos-z Veamos algunos ejemplos, e
ncia del esquema ritmico, de la musica y . la
ucen: desplazamientos del acento de la palahy,,
1 silabas dronas, doble acentuacién de polisﬂq_‘
cion de monosilabos, desacentuacién de silab:qs

La espada se anuncia con vivo reflejo:
viene, oro y hierro, el cortejo de los paladines.

Rubén Dario, “Marcha triunfal”

o acentual del poema de Rubén Dario obedece al

grupo de tres silabas métricas con acento en la
'

e e

\Vehil en sus Didlogos Literarios (1866), planted explicitamente
m::n prosédu:o ¥ acento ritmico en términos que siguen
: la discusién del problema (Dominguez Caparrés, 1975:

fﬂmglé y clasificé ejemplos de modificaciones de
108y 10 cantados, en poesfa burlesca y poesfa seria: cam-

..dq-'gm've en agudo (o de inacenruado en agudo), de
= esdrijulo en grave, y de grave en esdrijulo. Una de
110 (ys_obrc todo el canto burlesco, o bailado si se
3%, h desfiguracién de la palabra. Los tipos natu-
SACUentran en todas partes; los violentos (po/vd,
1031927 279). Joaquin Balaguer (1954: 223-242)
:,:n.d verso castellano, y en esta misma obra
i€ acentuacion de los polislabos y de la acen-
D). Angdcs Estévez (1987) ha estudiado
mer hemistiquio del alejandrino del pocta
R:-ﬂfﬂﬂ' ¥ en las rimas de este y otros mo-
Darfo, Ricardo Jaimes Freyre y Leopoldo

Signo (') sflaba ténica.

~ Pues bien, para que el esquema se manifieste plenamente

_asf ocurre en un ejemplo de ejecucioén préximo del canto, o

" en el canto—, es necesario desacentuar el adverbio «ya» siem-

pre que aparcce, y la palabra «oro», en el cuarto verso, y hay
ue acentuar el articulo «los», en el mismo cuarto verso ?

Pero en versos de corte més tradicional, como el endecasi-
labo o el alejandrino, aparece rambién el fenémeno de la
acentuacion ritmica que modifica la acentuacién prosédica.
Asf, en el poema de Prosas profanas titulado “El reino inte-
Hor’, Rubén Darfo utiliza alejandrinos como los siguientes

(vv. 41-49):

Al lado izquierdo del camino y paralela-

mente, siete mancebos —oro, seda, escarlata,

armas ricas de Oriente —hermosos, parecidos

a los satanes verlenianos de Ecbatana,

vienen también. Sus labios sensuales y encendidos,
de efebos criminales, son cual rosas sangrientas;
sus puiales, de piedras preciosas revestidos

—ojos de viboras de luces fascinantes—,

al cinto penden; arden las purpuras violentas.

~ Para que todos los versos del fragmento, que se encuentra
en un poema de ochenta versos alejandrinos y heprasilabos (y
uno de tres silabas), puedan ser interpretados como alejandri-
nos, en un ejemplo de ejecucién muy ritmica, hay que pro-
poner acentuaciones como las siguientes:

al-la-doiz-quier-do-dél-(-) / ca-mi-noy-pa-ra-le-la
a-los-sa-ta-nes-vér-(-) / le-nia-nos-de Ec-ba-ta-na
0-jos-de-vi-bo-ras-(-) / de-lu-ces-fas-ci-nan-tes.’

' El traadiista chileno Eduardo de la Barra ya habifa estudiado la influencia
- del ritmo en la acentuacion de las palabras en el verso (Dominguez Caparros,
1975 158-160). Véase también Emiliano Diez Echarri (1949: 135-137).

. Bnieste mismo poema pueden encontrarse otros alejandrinos ternarios
ﬂﬁ!mnen 4‘3 82y 13%) como los siguientes (vv. 56, 63 y 68): «llenan el aire
‘hechiceros beneficioss (lle-nan-el-ai-re-dehé-(-) / chi-ce-ros-be-ne-fi-cios);
rade palomas y de estrellas» (en-su-blan-cu-ra-dé-(-) / pa-lo-mas-
) ﬂas)ﬁ'*éAmO piensan en la blanca tcorfa?» (a- .l-so-picn-sa.s-én-(-} /
: -a). Para el comentario y discucién de estas y otras formas si-

Poeta nicaragiiense, puede verse mi trabajo sobre métrica y poética
irio (Domfnguez Caparrds, 1990).




te tipo, asf como la acentuacion doble .
'<e ven favorecidos por el hecho de que, ep, =

. 4tonas, debido a un mov%miento de alter.
" Jectacan unas sobre otras a partir de la ténicy,
’&Eﬁkilﬂ-rgmlpordg seis sflabas con acento en la‘qui hta,
, se nota un acento secundario en la primera y
"Pero cuando el grupo es de cuatro o cinco s
acento en la cuarta, entonces no sc aplica el princi-
ia, y el acento secundario cae en la primera, y
7

7 é'slazamic_n_ggf‘le! acento de la palabra supo-
su Jugar, se le ,,43.9-[ Qombre de séstole, como en
ecasi aaso' (Blegia, 11, vv. 117-118):

ternia el presente por mejor partido

- yagradeceria siempre a la ventura.
P SRR

5 formas «ternfa» y «agradecerfa» adelantan el acento a
terior, con sistole y diptongacion de «ia».

2| desplazamiento consiste en un retraso del lugar
e EMEkTEleguiente alejandrino-de Ru-
gitanilla”) exige la acentuacién «patina» por
‘patina / de las horas errantes». Lo mismo
cero de los versos siguientes de Cervantes
as0), donde la rima y la medida exigen la acen-

g%?‘.- | CO”POI ".‘n'llaglﬁﬁco»:

& de acentuar un polisflabo en mis de
€nte comprobada en el tercero de los

i dl para la sflaba dtona, entonces s¢
#asadom), 3-1-2 («cdntaro»), 1-3-1-2
3-1 («el que me dijeron»), 2-1-1-
¢€ase T. Navarro Tomis (1968:

: cuatro siguientes endecasflabos de Géngora (soneto a Fray

Esteban lzquierdo):

La Aurora, de azahares coronada,
sus ldgrimas partié con vuestra bota,
ni de las peregrinaciones rota,

ni de los conductores esquilmada.

La palabra «peregrinaciones» tiepe que llevar acento, ade-
mas de en la quinta sflaba, en la primera y en la tercera, pues
para que el endecasilabo no se desmorone como verso es ne-
cesario un acento métrico en 4% 0 en 6% ademds del que ya

lleva en 82 y en 102,

5.2, Anélisis del ritmo acentual

Es muy frecuente proponer modelos de explicacién de la
forma en que se organiza el acento en el verso espanol. Estas

%gpuesms parten del reconocimiento de unidades ritmicas

rmadas por grupos interiores de silabas métricas en torno a
un acento. Cada unidad de dos o tres silabas—aunque hay
quien las admite miés largas— se llama «cldusula ritmica» o
«pie acentual» («métrico» o «ritmico»).® Asf, los siguientes do-
decasflabos de Z/ estudiante de Salamanca, de José de Espron-
ceda, pueden explicarse por el siguiente esquema acentual:

L R S

En tanto don Félix a tientas seguia,
delante camina la blanca vision,
triplica su espanto la noche sombria,
sus hérridos gritos redobla Aquil6n.

€SOS versos se aprecia una organizacién del ritmo en
€ tres sflabas métricas con acento en la segunda. Se

y‘Madscn (1987: 84-125) puede verse una derallada descrip-
la pronunciacién del espafiol, con anilisis de abundantes

Q7




52IElmtemczde / i, And,
724 de Cldusy narés Bell,

El ilustre g4
ritmo Comoelflgf\?i%?é Veg e120131]0’ Andrés Bello, concely,
= ...E,_J?}i?éﬁéladas poI:- aje YEISO en parteci][as de una dljrﬁI
que €n castellang oy ] : gUn accidente Perceptible 4| ofdd-
a8 ritmicag - s cento. Estas parreci]]as son las CMUSL(I)-‘

> =08 grupos de silah :
.gequ?'hecmano dS Se organizan por el acento.

e que coincida Incio:
tr q-lc_c:,én_ Las «clusulas n’rmjn £ ACIPlo y fin de cliusula y
res Uﬁsﬂabas lgrupo o Clasl;: son cinco: dos disilabas y
lama «clusyly ro s1abas con acento en |5 prime-

s )

2 deﬂgmpogl C?etégt?(ia>> €2, consecuentemente, la
CE.?FO Va en |3 seglln:l: 45€ engendra el «ritmo trocaicon.

> ¥ el ritmg que ea > S€ produce una «cl4usula yim-
E?E-;f_is Sﬂabas, e Egendra se llama «yambico». El
';d?"ol'.f:'n ‘lavtét‘téljgau;.lﬂ gve el acento en la primera, en
Srdquica, (2 403, se llama «cl4usula dactilica»
LR i 3 0] «ap&pésdca” (_ 2 ‘). Veamos

c
Uchan, Cuandop cantan,

; sﬂz&dos €on un rirmo

Mas conocido def; uentual del ve, -
de Andrés Beﬂoe :Insior de cada ung de e)llgs? el”no bre (;;J
o il 3 e - el !

de Balbin. Pasemos 4 omas Navarrg Tomis 1[3?}5'}' |
| | - I\a QQ]

Dios, que con su poderio
lleno de infinito anhelo,
riega auroras en el cielo
y echa mundos al vacio.

Rubén Dario, “El arte”

Los versos de Rubén Darfo que se acaban de leer van
acentuados en silaba impar, y se explican como organizados
por un ritmo rocaico, aunque no aparezcan acentuadas to-
das las silabas impares, por lo insufrible de tal aglomeracién
de acentos.

El muy conocido primer verso de la “Salutacién del opti-
mista’, de Rubén Darfo, se organiza en una sucesién perfecta
de cldusulas dactilicas: «Inclitas razas ubérrimas, sangre de
Hispania fecunda». Lo mismo ocurre en los siguientes octosi-

labos de Espronceda:

Todo en furiosa armonia
todo en frenético estruendo,
todo en confuso trastorno
todo mezclado y diverso.

Espronceda, El estudiante de Salamanca

Los versos de Espronceda que pueden leerse a continua-
cién estan gobernados por la sucesion de grupos de tres sila-
bas con acento en la segunda, originando, de esta forma, un
ritmo anfibrdquico:

Y luego el estrépito crece
confuso y mezclado en un son,
que ronco en las bovedas hondas

tronando furioso zumbo.

Espronceda, £/ estudiante de Salamanca

7 ejemplo
También José de Espronceda nos proporciona Suoll jemp
de cliusula ritmica anapéstica en los siguientes VErses:




g ™ 't 2 -2ae oAU
Y sus dedos enjutos en [

Y después entre si se mirarop
¥ & mostrarle tornaron despugs

Espr :
pronceda, £/ estudiqn;e de Salqp,
Qneqg

; La lectura de los versos anteriores
efecto de cada uno de los ritmos, que
caracterizaba, sintéticamente, de |3 sjo
. o

hz}ce percibir el digip,,,
€l mismo Andrg Bello
uiente maners:
«En el ritmo trocaj i
Ocaico y anfibraqui i
€O, se percibe -
: h y ICID
tgggs:sdoo Y grave; el dactilico se muevye comopa s':llto;lg“ =
| = - : c » Y C
carece de |a energia del yimbico y de la reipid'{ liL:m
[e :;__L“

- Tezadel anapéstico, en Jos
¥ : - 5 cual a%h ; t -
ey continuax (1981: 143). s 1a movilidad es mds unifor-

2. _Ei modelo -tfzzg;iazl de Tomds Navarry Tomds

Para Tomj
! [1as 1 :
Sl mONiE,::IFO'TOmaSJ el ritmo del verso se organiza
Unmlsépériolz:lo filp“? que la musica o el canto. Fn el ver-
L G = et ICO» 1 2 1
R thico», equivalente 4] compds musical,

apo nt o, b
| S d_dé'l%%jl]zg?sl‘dac[li El perjo_do ritmico inte-
precede a Iy S qlu? leva el primer acento has-
i) lae tltimo acento. La sflaba que
i T as dtonas que le siguen, mis la
“p o0as Iniciales del verso siguiente confor-
e ;anircar tllzi :Oi'llﬁgu’racién del ritmo
e » 1as silabas que prece-
S, » ¥ &ste hecho va 5 determinar la
si::na“l': T0m2i§: ya que el rit-
iblesE:;l a partir de una silaba
i dusulas dacrilicas y tro-
-3 : :‘E:jncas ¥ anfibrdquicas,
SRS v:;en- de papel efectivo
& O pueden ser todas

Primera

signo par o impar, todos los demds ace

- prosédicos es «la disposicion

llo'“an: el ritmo «ya’mbico» se convierte en «[rocaico», pues la

silaba 4rona inicial queda en «anacrusis» (- /- /- /*_/ )

] fitmo «Trocaico de Bello sigue sienc’io trocaico en el sisre:
ma de Navarro Tomds; pero el «’anﬁbrz}qulco» y el «anapésti-
oon, al dejar en «anacrusis» las ’s§labas tonas con que empie-
4an, se confunden con el «dactilico, tinico ritmo ternario re-
conocido por el fildlogo espafiol.
Un verso como el del ejemplo de cldusula anapéstica, se-
tn Bello, se analiza como dactilico en el modelo musical de
Navarro Tomis de la siguiente manera:

De-sus/6-jos-los/hué-cos-fi/jd-ron

donde hay «anacrusis» (De-sus), dos cldusulas daccilicas
(0-jos-los / hue-cos-fi), y un «periodo de enlace», que com-
prende las dos tltimas sflabas del verso (ja-ron), la pausa y las
dos silabas 4dronas con que empieza el verso siguiente (y-sus).

El periodo de ritmo «mixto» (mezcla de cldusulas binarias
y ternarias) es el mas abundante en el conjunto de la versifi-
cacién espafiola. Un ejemplo de periodo mixto se encuentra
en el verso siguiente de José de Espronceda (£ estudiante de
Salamanca, v. 265):

tuen/can-toel/ai-re-lle/vo

donde hay «anacrusis» (tuen), ademds de una cliusula bisila-
ba (cantoel), y otra trislaba (ai-re-lle).

5.2.3. El sistema de andlisis binario de Rafael de Balbin

s in se

El modelo de anilisis propuesto por Rafael de ?alies :

funda en una concepcién binaria del ritmo acentlua ’epmarca
signo par o impar del tltimo acento del verso es el qu

yam I i funcién de ese
el cardcter vambico o trocaico del mismo. En ]
I = ntos interiores del ver-

den con el signo

. R los que coinct e
S0 se clamﬁcan en «ritmicos» ( q no ritmicos,

Z i1 verso), Y
—par o impar— del dltimo acento i B s acentos

| 1 - rribucién de lo
' ] rante de la distribuct S :
e alternada de acentuacion / desa

centuacién (Balbin, 1962: 123).

‘o~ -




~0mMo consecuenci -
A ncia, no tien '
TItMOS ternarj €0 cabida ¢
nancia de sj] 105, ya que fOrzosamente rom S
¢ silaba acentuada / Gechtad en la Jey 4. :
ada. Seot,. "

omentados, 3] | S
_ : ; a
de ritmo «dactilicoy g

@ y séptima), «anfibrdquicos
Octava), y «anapésticon
se analizan de forma
«dactilico» no es mis

( (acentos €N segundy . .:
4CeNtos en tercery,

ru:itobgl ultu?]o); el «anfibriquicos,
m 1CO» (mgpo par del dltimo ace
flCo en quinta (pues es de signo i

a?xtram’tmico €n sexta,
binarios (ydmbico y tro-
dos de los analisis de An-

de eIS principio de la teoria
por lo . S 0 Soto de Rojas, son un
- S)&fsﬁitiiﬁe al Siglo de Oro (Diez Echarri,
00 esta forma d o Siglos XviIl y XIX no ig-
destacar ¢ 'ara" ¢ descripcién del ritmo del verso.

s raigo de este tipo de anilisis en los

e 'ongitus; rccﬁlcren solamente a los ejemplos con-
ltimo acenro Osl.;’ OS tuviera una clisula trisla-
<110 serfa el contrario. As, un dactilico

€era, : z
cHarta, séptima y décima) serfa yimbi-

del ritmo,

. tendrd, pues, una funcién expresiva, no SIStem

ratadistas americanos del siglo X1, que siguen ¢l ejemplo d
odrés Bello. El chllem? Eduardo de la Barra cq unpt? e

o i - uen
gjgmplo-dﬂ la importancia que adquieren estas cuestiones en
una época en que los modernistas van a hacer ensayos cons
cientes de ajuste del verso a esquemas precisos de acen.
cuacién. Su teoria, la polémica con el espafol Eduardo Benr;-t
a propésito de esta cuestién, y una relacién de autores que re.
chazan o apoyan esta forma de concebir el ritmo acentual

ueden encontrarse en nuestra historia de las teorfas méfl'ica;
del siglo XIX (Dominguez Caparrés, 1975: 83-111).

En el siglo XX, sistemas tan difundidos para el analisis del

ritmo, como los que acabamos de comentar de Navarro To-
mis o de Rafael de Balbin, parten también de la divisién in-
rerna del verso en grupos de silabas con un acento. Pero hay
otros autores que han aplicado en este siglo el sistema de
clausulas en la descripcién del verso espafiol, como Aguado
(1923) o Jaimes Freyre (1974).
. Sin entrar en la derallada discusion del cardcrer de las
cldusulas y su poder explicativo del ritmo, si conviene enu-
merar los que pueden considerarse como limites de este tipo
de anélisis, si se piensa en el conjunto de las manifestaciones
del verso espafiol. :

En primer lugar, la amplitud de la manifestacion del ric
mo en cléusulas ritmicas esté en relacién directa con la am-
plitud de las formas castellanas de versificacion que hemos
Ilamado «silaboténica» y «ténica» (acentual y silaboténica de
cldusulas).

! En segundo lugar, estd claro que las clases mencionadas

(«silaboténica» y «tdénica») se explican por el andlisis ritmico
de cldusulas.

Por tiltimo, en todos los otros tipos _
cacién silabica», «fluctuante», «cuantitativa» y «hbreﬂ la re-
gularidad acentual aparecerd como fruto de una eleccion est=

(R, z = Vi L} Y
listica del autor, no de una exigencia del «modelo_de Verso; )
Tt a’.tica }" consti-

diferenciados («versifi-

itiva del verso. Esto quedard mis claro quizd deSPl’lés del co-

‘mentario concreto que hagamos al final de este capitulo.”

Bey

3 mo a un
3 s reriores del verso en (O =,
cluso se han tomado las divisiones interio n andlisis estilisuco

como criterio para la delimitacién de unidades en u




e acento métrico
que se estudia el papel del acenq Gt e
na, se observq que no todos los acentog errsqu‘."
misma funcién, que viene determinadf ot
adena ritmica. Tres son las grandes <:lap0r .
_ 'su papel en el verso: acento ritmico ex[sres ?’Q
0 y antirritmico."! e
to ritmico» es el que viene exigido
Asi, serd ritmico siempre el acent
entiltima silaba métrica, y si se trap
odelo de verso ydmbico, serdn
van en silaba par. La misma ¢
referirse al acento ritmico expresa la imporranciy
concede a ciertos acentos en el interior de VErso, pues
ritmico se ha llamado rambién «constitutivoy, «do-
ten, «esencialy, «fundamentaly, «indispensable», «nece-
ligadoy, «principaly, «prominentes, «versal», etc,
2z Caparrés, 1985, s.v. «acento ritmicoy).
wy frecuente la observacién de que el verso espafiol
ademds de un determinado nimero de silabas, que
gunos acentos en el interior, sobre todo s; se trata de
s de més de ocho silabas, y, por supuesto, en el ca-
que pertenecen a la versificacién ténica (acentual y
' ilas). Estos acentos son los ritmicos.
mplo, en el endecasilabo siempre se ob-
L reunion de once silabas para que el ver-

Por el «esqye.
0 final de ve,.
fata, por ejemplo,
fitmicos todos |
erminologfa emple-

Cento ritmico, se descompone en cuatro niveles:
ificado dentro de la obra del autor) y

‘bosque”, (G. Tavani, 1976), donde
ue también es explicado en una re-
os (Tavani, 1983: 59-73), entre los
poetas de distintas literaturas (Pessod,

: ), L e, T cxprt's-"ldﬂ sus

o en nuestra tradicién metri-

so se constituya como tal, sino
mds unos acentos en lugares d
verso: sexta silaba, o cuarta y ocrayy 0 :

los dos primeros casos se configura h aélarta ek
«ydmbicor, y en el 1ltimo (sobre todo s ¢
la primera, como fecuentemente ocurre) t
sflabo de ritmo «dactilico». En e] siguiente ejemplo, de |
Eg[gga Ide Garcilaso,_ son ritmicos todos los acentos qde caen
en silaba par, pues vienen exigidos por el modelg yambico
que es el que rige en estos versos: ’

En tanto que este tiempo que adeving
viene a sacarme de la deuda un dia
que se debe a tu fama y a tu gloria
(qu’es deuda general, no s6lo mia.
mas de cualquier ingenio peregrino
que celebra lo digno de memoria).

Pl «acento extrarritmico» es el que, en el interior del ver-
50, ocupa un lugar no exigido por el modelo de verso, y tam-

i poco estd en posicién inmediata a un acento ritmico. Los

nombres con que se conoce esta clase de acentuacién indican
su cardcter no constitutivo para el verso, pues el acento extra-
rritmico se llama también «accesorio», «accidenral», «faculra-
Ei.VO», .«libre», «potestativo», «suplementanon, «Varlable», erc.
(D—Ominguez Caparros, 1985, s.v. «acento extramtmic.o»). En
los versos de Garcilaso citados antes, son extrarritmicos blos
acentos de «viene» (verso segundo, silaba primera), (td‘i ;»
(VCI'SO tercero, sflaba tCI‘CCI‘a), «celebra» (versg sexto, silaba
tercera). el i .
- Es frecuente destacar la importancia estilistica _; este tipd

acentos, precisamente porque, al no venir C)jgl 0s }:ic;rsu
quema métrico, son los acentos que dotardn al verso
a particular. 5l ok
Ato an i i me-
nto antirr{tmico» es el situado en pOSICIOI}flnng»
de un acento ritmico. Los nombres de «anuc\ ;;oce,

: ‘ 1 ict >
uccionista» o «perjudicial», con que tamblenﬂseencia =
. de una valoracién negativa para la conflu

de los versos de
el interior del verso. En el cuarto




Garcilaso que venimos comentando, ¢
silaba (quees) va inmediaco al ritmico de [, Segunda (e, 4

. 0 . . LS ¥ (.;
Estilisticamente, sin embargo, I3 confluencia de ACentoy ¢ Y.
S €5 re.

Curso que no suele pasar inadvertido Por el poety, que o
. ’ . 5 1=
lizar4 con fines expresivos.

Si la calificacién de «ritmicon, «extr
mico» se hace depender de [as norm
si sabemos que, por o que se refie
Propuestas distintas para explicar su
gun hemos visto al hablar de los sist
rro Tomds y de Rafael de Balbin),

prender la divergencia en |4 consider.
Como ritmicos en y
rritmicos en ortro,

dcento de |, Primep,

arr{tmicoy v
as del modelq de vers, v
re a la acentuacign,
organizacién ritmica
emas de Bello, de Nava-
€htonces no puede go;.

acion de algunos acentos
n modelo y comg EXtrarritmicos o anqj.
Veamos un ejemplo.

“@ntirrfr.

hay
(se-

iLos barbaros, Francja!
Bajo durea rotonda repo
Del ciclope a] golpe, ;q
4QUE pueden Jas gracia

iLos barbaros, cara [
S5a tu gran Paladin.

ué pueden las risas de Grecia?
S, si Herakles agit

utecia!

a Su crin?

Cada uno de

52198 versos de Rubén Darfo, prime
to de su soneto ¢

; A Francia” (1893), consta de quince sflabas
métricas cop ac

: €Nto ritmico en |4 segunda, quinta, ocrava,
Eln‘déjlm? y decimocuarts. El ritmo acentua] es anfibrdquico
€ «

A e =rek); segtin el modelo que hemos
llamado de Andrés Bello. E 4CENto en séptima silaba del ter-
9> pues va inmediato al acento
MiSMo caso est4 el acento en
» POr ir inmediato al rfrmico

I cuarte-

i a sflaba, Ep ¢f
Primera sflaby (e VErso cuarrg

as, el rit-
anacrusis, pe-
: que hemos cqlif

1cado de ritmijcos siguen man-
teniend A it g
n :nla gondicisn .dc tales, EJ andlisis no cambia en lo
S1.s€ consideran SSLOs versos como pentadecasi-

.-H—.

o) Véase, POr ejemplo, ef an s :

Ry o : : . :
;":6])3 sz‘.( uer, 195,.6)_, o"ﬁ:f;i;i:;ﬂm;:uaclé" antrritmica en San Juan

. errera (Fcrguson, 1981: 47-

. B

0. 7 & .
un eneas aes el resultado si se parte de una concepcién bi
Distinto

: (ydmbico o trocaico), pues entonces el ritmo
naria del ritmo ’{cima silaba acentuada es de signo par) y se
es yambico (la d rtmicos (por ir en sflaba impar) los acentos
consideran extrar ta y undécima. Y si se analizan como com-
en las sflabas qm?labo y eneasilabo, entonces serfa extrarrt-

ucstos de heMasn segunda sflaba, ya que el ritmo del hexasi-
mico el acento co ﬁfal en quinta sflaba) es Lrocaico. v hai
labo (con ace.ncf rar ritmico el acento en primera silaba dt?
by cs?)nsr;iZntras que serfa antirrftmico el de segunda si-
Cuarto Verso,

laba.

5.4, El ritmo acentual en la versificacion sildbica

ificacié ue el lugar
versificacién en que ¢
Dejando aparte los casos de v g
e B jedo por “‘;rmf‘s ilcj:a) en la versificacién
oy nica),
ificacion si CaRygiciia sy . a-
cién silaboténi 1 fa A
verﬂﬁca los tipos ritmicos descritos e :
oo cc o8 T il{sticas.”® Es decir, se trata
ariedades estilfsticas.” | o
feaus nonden 2 va de apreciar una tendenc
de ejemplos de versos en que se pue marcada, pero no ex-
a la regularidad acentual mds o menos e quema o
cluyen otros ejemplos que no se aiu%tig Esto explica el que,
' 16 | ritmo mixto. Esto ¢ g
anifestacién de e
o i rllrcla cuando hay dos acentos en POS};?, v al otro de
?:;g?:gid;s para calificar al uno e “mm(;cl pt;)szt las co-
: reta :
: : ealidad concreta plimenin
{tmico». Pues en la r ( il
“amlfl'ltmllly matizadas y SUSCCPIIHICS de varie
Sas Son m X p 2 ; =24 1 b CS-
retacién, aunque siempre explica Se trata de un poema de
P v un ejemplo concreto. Se de Coral Gables, del
ez}llmos6 it slea ven Romances f’d cada uno de los
amon Lo : eiead:
-l{llllinsc indica la acentuacién y el ritmo

VErsos:

~tflico, con

de octosilabo dau;luo{,hb“
@ - en las s ]

on acento el
labas segunda, cuarta )

ejemplo,
B Esto ocurre cuando se habla, ﬁoll; J : t[r liseiod
acento ¢ ima stlabas, o LU. ¢
pri rta y séprir et
n primera, cua 1 sy
iltlp::rcy o de hcpms[l:lb() vambico, con .u: to en las
Sex : : cera y sexta.
ta, 0 anapéstico, con acento en (ercerd )
»

O~7




CLERU LU S0OL0O
La palma acaricia el pino
con este aire de agua
en aquel, el pino, el pino
acariciaba a la palma.
Y la noche azul y verde
es noche verde y morada
la luna casi me ensefia
en su espejo la esperanza.
Pero lo solo estd aqui
pero la fe no se cambia (4,5,7:dactilico o trocaico)
pero lo que estaba fuera (5,7:trocaico)
ahora est4 solo en e] alma. (1,3,4,7:trocaico o g

('2.5.7:mix10)
(2,4,7:mixto)
(3.5.7:lr0c;1ic0}
(4,7:dactilico)
(3‘5,7:trocaico}
(1,2,4,7:dactilico o Mix(o)
(2,4,7:mixto)
(3,7:trocaico)
(4,6,7:daclflico,)

actilico)

El ritmo del Poema de Juan Ramgn Jiménez es «mixtop:
No se impone, pues, la variedad ritmica «trocaicay (acento en
las silabas impares), nj la «dactilicar (acentos en 12,42y 7.
silabas). Segtin esto, sglo s¢ puede hablar de acento «antiric
‘mico» en el caso del acento en 6.2 silaba del verso 9, porque
si va inmediato a un acento —el de pendltima silaba— que es
obligatorio en todos los casos. Log acentos en 2.2 silaba de los
Vemos 1, 2 y. 7 sélo serfan “extrarritmicos» en el caso de que
€Stos versos SE encontraran en el contexto de un poema de
1Mo «trocaicon (verso 1) o ritmo «dactilicon (versos 2 v 7); Y
el lecror pergibiera efectivamente €se ritmo. : :

PO}' la misma causa de no existencia de ritmo trocaico o
dfxctihco claramentf: definido en ¢ Poema, no se puede deci-
g en el verso 6, si el ritmo es «dactilico, O «MIXtoy, y, con-

I,lgrugenternente, cudl de [os dos acentos (el de 1.2 o e] de 2.2
Stiaba) es e «antlr‘rmeico,,_ S6lo un contexro ritmico bien de-

4.3y 7a silabas) puede encajar,
POEma “daCtﬂiCO» = 7.;1)
Y €0 un poema “trocaicoy (ace ;

“mtirrftmico» A en 3a serfa «antirrl’rmico»; y serfa
dCento en 4 a, 4 o ritmo fuera «trocaicon.
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e hemos puesto ejemplos del verso octosilabo,
Rs 2 céuuir comentando otras posibilidades, como el
ub iogl'labo acentuado en 2.3, 3.2y 7.2, o el acentuado
casd de20: 7.2, Si un verso asi no se encuentra en un poema
b g,laramentc «trocaico», no se pueden considerar
mo 7 4 ’ . ~ ,_
dcr;:: «rftmicos» los acentos de 3.2 o 1.2 silabas, y «antirritmi
co
a
o - icién de dos
o ;Cémo describir entonces estos casos de aparic :
: s en posiciones inmediatas cuando no hay un cor;texto
nto : : -
af:?nico bien definido, o, lo que es lo mismo, cuanldo e CO[n
= ritmico es «mixto»? Lo mejor, parece, es hz_li? ar simple-
Sk de «confluencia», «choque» o «acumulacién de acen-
2 -
o i de los dos en concreto de «anti-
tos», sin calificar a ninguno de
b
{tmico». : e
mtln,lo acentos «extrarritmicos», por su parte, sélo serfan tales
e 16 I, en la de cldusulas, o en los con-
en la versificacién acentual, e > > on
tos de poemas o tipos de versos (endecasilabo, por e
tex : ‘
i 0 MIXto».
plo) con ritmo claramente definido como «n



