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INTRODUCCION

Se retinen en Ila presente recopilacion una serie de trabajos que
tratan cuestiones de métrica y que han sido Ilevados a cabo en los iil-
timos afios de forma paralela a otros también de métrica, pero de ca-
racter mas concreto, como el Diccionario de métrica espanola o el
manual de Métrica espariola.

El interés de juntar estudios publicados en lugares y afios diferen-
tes estd en que éstos ilustran bien el contexto que explica el tipo de
acercamiento a la métrica que subyace en las obras mencionadas. Es-
te acercamiento se entiende desde una atencién a las cuestiones de
meétrica tedrica, es decir, a los principios generales que pueden arrojar
luz sobre las descripciones concretas.

También hay una preocupacién evidente por entender el signifi-
cado estético de las formas métricas en el cuadro de la teorfa del sig-
nificado artistico que proporciona la semiética. En esta misma h’ne.a
estd la reflexién acerca del lugar de la métrica en los estudios de la li-

teratura.

Junto a esta preocupacion de cardcter mas general, c?'m.nene- se- |
flalar igualmente la descripcion y explicacion de for{llfls métricas con-
cretas, y en este sentido, hay que destacar los amihm,s y exphc_gg;‘
del verso modernista, especialmente el de Rubén Dario, por refem'se :
al periodo que representa la que Damaso Al‘onso haﬂllamado- : :
ci6n del verso de la que todavia vive la métrica espanola.

=




ESTUDIOS DE METRIC,

erlo en actas y homenajes, ha obligado sobre
cias bibliogréficas. Al principio de cada uno
no se dio a conocer —conferencias, ponencias,

ar de su publicacion.

I
METRICA Y SEMIOTICA:

1 Comunicacién presentada, con el titulo de «Meétrica y semiética», en el / Co
quio Luso-Espanhol de Semidtica, Oporto, 26-28 de novi.m!hre de 1985; puhln:fla.m
Da Semiética, Actas do Coléquio Luso-Espanhol de Semidtica (Oporto 198

Vega, s.a. [1987], pp. 201-209.




Escaso es el protagonismo que tienen los estudios de métrica en
la producci6n teérico-literaria actual. En vano buscaremos referencias
a los clasicos de la métrica en la bibliografia que va al final del primer
volumen de las Actas del Congreso Internacional sobre Semidtica e
Hispanismo celebrado en Madrid en los dias del 20 al 25 de junio de
1983, que acaba de ser publicado por el CSIC.

Llamativa es esta ausencia si nos fijamos en que los padres de la
tltima teoria literaria no descuidaron, ni mucho menos, un aspecto tan
importante del lenguaje poético como es todo lo referente al mecanis-
mo y funcionamiento del verso. Sirvan de ejemplo los trabajos de 0.
Brik, B. Tomachevski, I. Tinianov, R. Jakobson, V. Zirmunskij, o J.
Mukarovsky.

La laguna resulta ain mds llamativa si tenemos en cuenta el inte-
rés que en la teoria literaria actual despiertan todas las cuestiones rela-
cionadas con los géneros literarios y, en general, con todo lo que es una
consideracién de la literatura como convencién (Dominguez Caparros,
1981). Pocos aspectos de la obra poética hay mas convenciopales.que
el aspecto métrico. Pero es que esta evidencia de su c&_mvencmnahdad

“ha jugado en contra de la misma métrica, ya que se piensa frecuente-
mente que la métrica s6lo consiste en la descripciéx.l de unos esquemas
desvinculados de cualquier problema de significacion. SO

Sin embargo, una concepcion del ritmo vil.lculada al lengua_]e L
tico pone en estrecha relacién el aspecto fénico con el smtépnco,-_-e;
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semadntico y el pragmatico; y, a esta luz, las formas métricas adquie-
ren unos perfiles bastante vivos y diferentes de los que normalmente
tienen en la descripcién técnica de un manual.

La evidencia de la convencionalidad de las formas métricas va
también en contra de la formacion de una teorfa métrica general que
sirviera en la explicacion de las convenciones métricas de distintas ;-
teraturas. Y, sin embargo, hay problemas y definiciones que interesan
a mas de una literatura, como pueden ser las de verso, rima, posicién
métrica, ritmo, metro, encabalgamiento o conflicto entre ritmo y sen-
tido, estrofa, etc.

Antes de intentar una relacion entre la semidtica y los estudios
metricos, conviene hacerse una ligera idea del lugar ocupado por los
- estudios sobre el verso en la teoria literaria del siglo xx.

Si, segtin los formalistas rusos, la repeticién, en general, tiene una

- funcién estética, estd claro el papel que el ritmo estd llamado a de-
sempefiar en el funcionamiento de un texto. En un trabajo tan tem-
 como el de O. Brik de 1917 titulado «Las repeticiones de los so-
0s», se afirma que las manifestaciones lingiifsticas del ritmo, en

campo artistico, como pretendia A. Biely. El fenomeno de
los sonidos —rima, aliteracién, etc.— es an4logo al pro-
tautologia en el folklore:

 Evidentemente, se trata aqui de manifestaciones diferentes de
IP10 poético comiin, el principio de la simple combinacién
O material de la combinacién, pueden servir ya los so-

1aspalabras, ¥a su sentido, ya el uno y el otro (Eikhen-

2 lo dicho por O. Brik, cuando se
Paracion, metédfora —como variantes

es de un procedimiento ele-
ento de dos unidades (Jakob-

METRICA Y sEmiGTICA
%

l...]‘el qlfno dmam:cc-: de.la lengua préctica es un proceso de auto-
mauzacion de la espiracién durante el discurso, Inversamente, e]

ritmo poético es uno de los i
medios de sacar Ja alabra fue
r ra
estado de automatismoz2. : e

Cons’ec!.lencia de esta manera de abordar e estudio del verso es
que la melrica se enriquece y deja de ser el estudio de] aspecto fénico
exclusivamente para convertirse en un estudio lingiifstico. Refiriéndo-
se al trabajo de Tomachevski «E] problema del ritmo poético», dice B.
Eikhenbaum (1925: 59-60) que

la antigua oposici6n del metro y del ritmo es superada, porque allf
se extiende la nocién de ritmo poético a una serie de elementos
lingiifsticos que participan en la construccién del verso: junto al
ritmo que procede del acento de las palabras aparecen el ritmo que
procede de la entonacién oracional y el ritmo arménico (alitera-
cion, etc.). Asi la nocion de verso se convierte en la nocién de un
discurso especifico, todos los elementos del cual contribuyen al ca-

rdcter poético.

Queda la métrica perfectamente inserta en el programa estético
general de estudio formalista del lenguaje poético. Y voy a cerrar es-
te resumen del pensamiento formalista con un texto que considero
emblematico de la actitud formalista y que pertenece 2 uno de los tra-
bajos cldsicos de la teorfa literaria del siglo xx. Dice R. Jakobson en

«Lingiifstica y poética» (1960: 222):

En resumen., el andlisis del verso es enteramente coz?lpcft?n‘cm
de la poética y ésta puede definirse como la parte de la lingiistica

Véanse también las pdginas 43 y 44 del trabajo de Jakossow, donde hay textos

P I T PR e e e [ L
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que trata de la funcion poética en sus relaciones con Jas otras fup.
ciones del lenguaje.

'vemos, los hechos métricos encuentran su puesto de forma
1 dentro de los hechos poéticos. A partir de aqui, los estudios
%bnqre s que hacen los formalistas enriquecen el significado y fun-
i6n (poética) de cada fenémeno métrico.

'%I;Cir_c:qla L’ingﬁfs'tico de Praga hereda, 16gicamente, la concep-
ion lingiifstica amplia del ritmo del verso:

~ Lalenguade los versos se caracteriza por una jerarquia parti-
cular de los valores: el ritmo es el principio organizador, y a él es-
tén estrechamente ligados los otros elementos fonoldgicos del ver-
so: la estructura mel6dica, la repeticion de los fonemas y de los
~ grupos de fonemas. Esta combinacién de los diversos elementos
fonol6gicos con el ritmo da origen a los procedimientos canénicos
del verso (rima, aliteracion, etc.) (1929: 39)3.

s fonicas creadas por el ritmo son procedimientos
s de actualizacion de los distintos planos lingiifsticos. De
que adquieren, pues la comparacién de estructu-

Cas parecidas «hace resaltar las concordancias y las diferen-
© las estructuras sintdcticas, morfolgicas y seménticas».

1 cardcter organizador que los fenémenos ritmicos

guaje poético es el caso de la rima, que, morfolo-

nea morfemas semejantes (rima gramatical) o no; sin-

on Y coloca unos frente a otros los elemen-

ite, da relevancia a las palabras que riman y
arentesco semadntico.

- del mecanismo del verso se vivifica con
C 0 también de cardcter sintdctico,
> decir, el andlisis del verso forma
Eﬁ?ﬁje" oético.

c, 2, (1929: 38-42). Véase
ela de Praga en Paul L. GAR-

Ul:l c.apltulo fundamental, e segundo, se dedica integramente
a la métrica; serd tal vez el m4s dspero para un lector esparnol, que
ha de habérselas con abundantes ejemplos rusos. Hard4 bien, sin
embargo, en leerlo con atencién. Las ideas métricas son aln, por
desgracia, entre nosotros, demasiado simples: apenas si remontan
la mera descripcion Y computaci6n de silabas, acentos ¥y pausas. En
algln trabajo —el que dediqué al arte mayor castellano— traté de
hacer ver c6mo el metro desempefia un papel co-creador funda-
mental en la poesfa; confieso haberme inspirado no poco en To-
machevski, y en quien a €l lo inspir6, R. Jakobson, que rompi6 con
la idea de que el verso, métricamente, es un mero resultado de
combinar mecénicamente unidades fénicas®,

Efectivamente, el trabajo sobre el verso de arte mayor castellano
al que se refiere Lazaro Carreter constituye el ejemplo de mejor utili-
zacion de las orientaciones formalistas en un estudio de métrica espa-
nola.

La condici6n de la métrica se presenta con la originalidzfd de una
parcela de los estudios literarios que, al mismo tie_mp?’ que tiene toda
la exactitud y todo el rigor que le da su cardcter lingiistico y nc;m?a-
tivo, ofrece un aspecto cambiante y moldeable de acuerdo con la Im;
tencién del autor, del escritor. Todos estgmos acgstumbra_dos:jporez_
estudios estilfsticos, a ver el valor expresivo que liene un [g)o e ac 5
tuacién o el encabalgamiento de w}idades dete:mnnadas. an(geistg, a{J[a
ra algunos autores la métrica constituye una via de acerc: .

i -Vista, Francisco
4 En trabajos, te6ricos o practicos, de V. Eugenio HE;;ANDnaszmm Zts .
«n. José Manuel Rozas, O. BELIC, se encuentran ecos del pe e smmndm-ﬂls-d
e s fundamental de la diferenciaci6n entre lenguaje poético y e
o e an:odo el planteamiento de su exposicion sobre méu':]ciz;n(ahanadc iy
il dSIbg:oﬁl:o (1983). BENOIT DE CornuULIER (1981) se queja tam
TANZO :

atenci6n prestada a la métrica en la critica literaria fran
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i del autor. En esta linea, Mario Fubin;
los estudios de Damaso Alonso, afirma:

do para mi una de las formas de arribo a |a po-
s muchas, legitima al igual que las demds, e ilegiti-
Jas demds s6lo cuando pretende ser la tinica o Ia

s6lo una legislacion fonética y ritmica,
istica que nace del fondo «vital» de una cul-

que se identifica con ellos, hasta el punto
Antos otros aspectos culturales, en algo «in-
talidad «radical».

'i‘

5 tn t-':ae-f"aqui las palabras de Ro-
= é}’aﬂ“1‘131_1%‘(:"u:mes culturales y politi-

-

DA (1972). Ya en el afio
hacfa unos afios —diez,
las

METRICA ¥ SEMIGTICA

19

Zc;:::;ith: z; black }vriler in Senegal may well feel that to use the
cal alexandrine would compromise his sense of indepen-

Estd claro que quien se aburra con Ia ica, vi
: métrica, viendo solamente el
aspecto frio del recuento de fenémenos lingiifsticos, es porque no
quiere _vc._’.r, ma_is a_Jlé del lado material de] verso, lo que puede haber de
expresividad individual o de significacién sociocultural.

Dejando aparte cualquier exceso, lo que es evidente es que el ver-
SO NO €es s9lamente una sucesion de sonidos, ni siquiera es un subtipo
de lenguaje literario solamente, sino que es una sucesién de sonidos,
un uso del lenguaje literario, y una convencién literaria. Es decir, so-
bre el verso no sélo habla la fonética, ni la gramdtica, sino que tam-
bién habla la ciencia literaria, tanto en su aspecto sincrénico —semi6-
tica literaria— como en su aspecto diacrénico —historia literaria—.
Por eso, la métrica puede ser el lugar privilegiado para el estudio del
género poesia. Y por eso Mario Fubini (1962: 17) puede empezar su
trabajo sobre métrica y poesia con la siguiente afirmacién: «Hacer la
historia de las formas métricas italianas supone hacer la historia de to-
da la poesfa italiana»7.

En cuanto uso lingiifstico, la métrica se ha beneficiado, l6gica-
mente, de los avances de la teorfa lingifstica del siglo xx. Y asi como
hay una estilistica estructural o una estilistica gener:_itiva, hay igual-
mente una métrica estructural y una métrica generativa. Por razones
obvias de espacio me limito a recordar dos nombres importantes para
cada una de estas escuelas de métrica: John Lotz y Seymour Chatman,
para la métrica estructural; Morris Halle y Samuel Jay Keyser, para la

métrica generativas.

Si el formalismo ruso € /
lo fénico, y la estilistica literaria se di
estudio del verso en el acceso a la exp

xtendi6 la vision sobre el verso mas a.llé de
o cuenta de la importancia del
resividad y originalidad de la

1 i istoria literaria sobra
7 Insistir en la importancia de la métrica en cuestiones de histona li

= ieval, por ejemplD. 5 de
ara el conocedor de la literatura mediev métrica generaliva, véanse,
PA S Vease Loz (1960), S. Ciarwax (1965). Para 16 8V 0RE R o opjeciones

la revista Poerics, los nimeros 12 (1974) y 16 (19752);112%::&::“10 Lt =
que suscita la métrica generativa puede encontrarse WENA FOWLER

MO
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¢ puede aportar la semi6tica a una mejor compren-
menos métricos?

a obra de conjunto sobre métrica que enfoque Y ex-
mas del verso como hechos de comunicacién. Esto

que implicitamente no se tenga en cuenta el hecho de

son (1960) para ilustrar la presencia de] re-
ria métrica’. Falta, sin embargo, una sistematizacicn
papel de la métrica como una de las convenciones de
r stica poética.

emas relacionados con el verso. Sin pre-
| ento tan rico de matices y sugerencias,
S métricos adquieren un relieve fundamental

0 desde el momento en que todo o estruc-
' ico por ser ordenacién y repeticion.
ite. Y aunque Lotman no hace, en el and-
Creto, més que utilizar muchas de las en-
€ los formalistas rusos, lo que afiade es
S métricas dentro de su explicacién
_de significado— en la obra

1an que el verso es «la unidad
“O-sintéctica y entonacional del
A simple a primera vista, hace

Emento separado del texto en
’Ceder 1a puesta en evidencia

6n cuando se re-
fquica) y dice que
lector estdn indisolu-

B—

METRICA Y SEMIGTICA
e

En la conciencia de] autor itori
i : Y del auditorio, deben existir
pnme_rameme la nocién de poesia y, en seégundo lugar, up sismi:a;
de sefiales mutuamente concordantes que obligan al t;'ans:msor
al reccptf}r 4 ponerse de acuerdo con la forma de unién que se i]a{'
ma poesia (Lotman, 1970: 261)!10,

’Con esta idea', §eﬁalada Ya sea por la graffa, ya por la entonacion,
el titulo, etc., recibimos el texto presuponiendo que hay que dividirlo

en Versos, y buscamos un isometrismo determinado PoOr ciertas mar-
cas en el verso.

El tener en cuenta ideas de este tipo supondria que los manuales
de métrica cambiarian completamente en las explicaciones de los fe-
némenos del verso, al tiempo que dichos fenémenos se comprende-
rian mejor dentro de una estética o teoria general de la literatura.

Pues la forma métrica no es un esquema vacio, carente de signifi-
cado, que se describe en un apartado bien delimitado y separado de to-
dos los demds en el estudio de una obra. Antes al contrario, la forma
meétrica es una especie de subtitulo, de «emblema» de la obra, que de-
be ser analizada en términos de convenci6n literaria y de historia lite-
raria, como dijo hace anos J. Hollander (1960).

Dentro de una atencion al hecho comunicativo que constituye la
literatura, puede hablarse con Cesare Segre (1985: 72-74) de los es-
quemas métrico-ritmicos como de c6digos, y dentrg de esta perspec-
tiva cabe augurar a las formas métricas un prota'tgoms_mo semejante al
adquirido por los géneros literarios en la teoria reciente (Girolamo,
1983: 99, n. 26). La métrica serfa enriquecida entonces por la semio-

tica.

ftulo VI, donde se encuentran observacio-

10 Especialmente interesante es el cap do, el valor semintico de la ri-

i icion y senti
nes abundantes sobre la relacién entre repeticion y
ma, elc.



Il

LOS CONCEPTOS DE MODELO
Y EJEMPLO DE VERSO, Y DE
EJECUCION!

' ejemplo
| El trabajo fue publicado con el titulo de «Los czosnsceptos de modelo y ejemp
de verso, y de ejecucién», en Epos, IV (1988), pp. 241-258.




. I__,os conceptos de modelo y ejemplo de VETso, en cuanto que son
asimilables a los de metro (norma abstracta) y ritmo (manifestacién
real del verso), pueden considerarse tradicionales en Ja teoria métrica.
De las relaciones entre el esquema abstracto que refleja un sistema de
regularidades (metro) y la sucesién concreta de elementos engendra-
da en la realidad del verso, se han ocupado los formalistas Tusos, por
citar a la escuela que es un hito de la teorfa literaria del siglo xx. No
me voy a detener en lo que Tomachevski o Tinianov dicen al respec-
to, y solamente voy a referirme a Zirmunskij, quien, en su Introduc-
tion to metrics, considera el problema de las relaciones entre metro y
ritmo como la cuestién fundamental de la métrica. El ritmo es, para
Zirmunskij, la alternancia real de los acentos en el verso (Zirmunskij
estd hablando de un sistema acentual o silaboténico de versificacion,
como es el ruso), que resulta de la interaccién de las propiedades in-
herentes del material lingiiistico y la norma ideal impuesta por el me-
tro. Las relaciones no pueden quedar mejor establecidas que en las
mismas palabras de Zirmunskij (1925: 12):

La ley que regula la alternancia de sonidos acentuados y no
acentuados puede expresarse en un esquema ideal (metro): El
medio lingiifstico, sin embargo, tiene sus propias_ caracteristicas
fonéticas naturales, independientes de la ley métrica, y entonces
el medio lingiiistico ofrece resistencia al esquema mémco..En es-
te sentido, el ritmo poético resulta de la interaccion del esquema
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L :_0 de la versificacion castf?llana, ilustrarfi los
S :.tib'a, y ayudard a la adhesion al pensamiento
ndo considera este problema la cuestion central de
jandrino anapéstico (que Navarro Tomis, de acuerdo
e analisis del verso, llama alejandrino dactilico) se
erso de catorce silabas métricas, compuesto de dos
sflabos que llevan acento en las silabas tercera y

> ellos (0000660 : 6060060: 0060060
Los versos primero y tercero tienen

onoras de distintas clases o paralelis-
da, influyen en que un verso sea dis-

comiin referencia al metro a que per-
que la cuestion de aislar unas

amiento de TINIANOV sO-
7 y 166.
CAPARROS, 1985: s. V.

sado sobre el verso, y en las
rado en los desarrollos de |a lingiiistica.

Por ejemplo, Andrés Bello (1981: 144), que
do el fundador de la métrica castellana mode
cién de un esquema o patrén ritmico acentual
y lo que es accesorio, cuando dice:

puede ser considera-
ma, diferencia, en fun-

» 1o que es fundamenta]

De aqui [de la monotonia que se derivaria de la aparicién de
todos los acentos exi gidos'por el esquema] es que en los versos tro-
caicos y ydmbicos que no pasan de ocho silabas y que no se desti-
nan al canto, no se somete el poeta a la necesidad de otro acento
que el de la cldusula final, y acentia las otras como quiere; de que
resultan unas veces acentos ritmicos, esto es colocados en las sila-
bas impares de los versos trocaicos y en las silabas pares de los
ydmbicos, y otras veces acentos accidentales o antirritmicos, esto
es, colocados en los parajes del verso que no piden acento.

Mario Fubini (1962: 38), al referirse al ritmo como el encuentro
del elemento variable y el elemento constante, o Navarro Tomds
(1956: 27) cuando habla de «unidades abstractas que se realizan en
la prictica bajo modalidades de distinto efecto sonoro», no hacen
mds que tener en cuenta la existencia del modelo, del esquema,
como realidad distinta de la manifestacion lingiiistica concreta del

verso4.

Podrian afiadirse algunas observaciones mds en este sentido, pero
voy a terminar con la mencién del paralelismo que se hace ex:lm'e c{os
conceptos de metro y ritmo con conceptos ﬁ.mdamentales .dtl: as -c;j
corrientes lingiiisticas que han llenado practicamente el sllig 0 x::ue
estructuralismo y la lingiifstica generativa. Ilustro el parale zr;;)cmm-
modelo y ejemplo de verso, por un lado, y los cogcep;o: ;-:1 e
listas de lengua y habla, por el otro, con las palabras

ehnCi abstracto y otro concreto, pue-
4 Manifestaciones de la distincién de un aspeC“g!gG: 178.179), CosTANZ0 DI GIRo-

. SHOVSKI ! e g
den encontrarse también ¢n Be N K G 168-169),por ejemplo,dice: <The 8¢

Lamo (1983: 22-23). Lowry NELSON, JI. e [me is the
tualized phonic effect of the counterpoint be(wec!:: e e

: . : bly fro
ythm if the given line departs noLably 1rom a prose».
thythm. Even 1t the &0 the ideal meter in mind and not as ap
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.'.9;72-‘-‘96); cuando senala como una de las bases de su concep-

s Que el fenémeno ritmico es también un fenémeno a dos ca-
 ras, abstracta la una, concrefa o de realizacion la_otra, tal como R.
BB ~ Jakobson ha explicado, reduciéndolo en ﬁltima. instancia al bino-
~ mio lengua / habla de Saussure: y €n Su reduccién estd la origina-
' lidad y perspicacia de Jakobson?.

a distincion, considerada fundamental por Morris Halle (1970:
ntre metro (esquema de entidades abstractas) y actualizacion
tro en secuencias concretas de palabras) es puesta en relacion
}qamge;encia y la actuacion, respectivamente, por Jacqueline
por ejemplo (1974: 94).
se critica el establecimiento de estas relaciones (Thwe,
enoit de Cornulier, 1982: 39), tampoco falta la indicacién
 que en este punto une a la métrica generativa con la
Dice J. C. Beaver (1974: 8):

nt versions of generative metrics (and indeed of most

.?@ﬁes‘to.fﬂndacional de la poética estructura-
%@@d&n@’ 1960. En efecto, alli (Jakobson, 1960:

tes, esquematicos, que es-

ticas del verso. Un verso
A
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concreto es un ejemplo de verso, re
determina las invariantes vy fija los

lo y ejemplo de verso se sitiian en el terreno de la produccid
nifestacion lingiiistica d 6lo i et G
guistica del texto, y sélo indirectamente (en cuanto
que el receptor debe conocer o percibir, en el proceso de la lectura
el modelo de VErso, para poder captar correctamente el texto versi:
ficado) se relacionan con la recepcién. Aunque no hubiera recepcién

de un texto, teéricamente seguirfa existiendo el modelo y el ejemplo
de verso.

g’ld(.) por un modelo de verso, que
limites de las variaciones. Mode-

Sin embargo, los conceptos de modelo y ejemplo de ejecucién se
sitian plena y exclusivamente en el terreno de la recepcion. El ejem-
plo de ejecucién de un verso es la interpretacién concreta hecha por
un lector, un recitador de dicho verso. Esta interpretacion depende del
modelo de ejecucion que adopta el receptor, quien puede oscilar entre
los extremos marcados por un estilo, un modelo, estrictamente ritmi-
co (tendente a poner de manifiesto la escansion de los elementos rit-
micos) y un modelo cercano a la prosodia de la prosa. Los versos de
Rubén Darfo ya comentados pueden servir de ejemplo. En efecto, el
verso primero, si el recitador adopta un modelo de ejecucién ritmico
—y en el caso concreto, el modelo de ejecucion ritmico del alejan-
drino anapéstico—, desacentuard el verbo estd y el interrogativo qué,
por no ocupar posicién acentual exigida por el modelo de verso. Si,
por el contrario, el receptor toma como modelo de ejecu_cién el de 1.a
prosodia de la prosa, en el ejemplo de ejecucion (es decir, en la reci-
tacién concreta) aparecerdn acentuadas esas sflabas. Lo mismo ocu-
rrir4 con la acentuacién o desacentuacion de la forma verbal ha en las
dos ocasiones en que aparece en el verso tercero. El verso segundo,
sin embargo, es totalmente estable en cuanto al ritmo acentual, );,rzﬁ
adopte el modelo de ejecucion que se adopte, siempre se acentu 5
las mismas silabas (coinciden, pues, esquema acentual y acent;:iclgt_
gramatical). El comentario puede extender:%e a otros afspeg[[s:nos e
mo como, por ejemplo, la pausa; pero preasamen‘tie a a;'; e
tienen que ver con la pausa estd ded;ca(_ia la segunda Ps
te trabajo, y por eso no alargo ahora mis aprec1aciones.

: 0
Si la discusién sobre los conceptos de modelo y ejemplo deNeR

iables
9 “aCi6 constantes y variables,
e P S S tradlClOna-l aprCCIaClon d.e e o walaminna CON
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‘estado presente en grandes tratadistas, que pueden ser
2 métrica tradicional, como Julio Saavedra Molina, cuan-

ejemplo (1945a: 32):

‘voy a repetirlo: el verso no es la cosa rigida y conge-
describen los metricistas, sino la creacién fugaz durante
]as’auﬂxcléﬁ' de quien percibe el verso. No son raros, pues, los ver-
sos escritos que admiten dos o mds lecturas, dos o mds acentua-

gi eccana se ha ocupado, en unas atinadas paginas, de
lativa que tiene la variedad de lecturas de un verso,
 recepeion y metro, de la posibilidad de actitu-
s —tendencia ritmizante o tendencia a respetar
jemplo—, con referencias continuas a los mejores trata-
) y del verso, para terminar (1975: 21):

St iy
N

cati né dedotti dalla esecuzione: tutto cid
leggendo una poesia, introduce, non va

mpo nella dizione di un verso, ma il rap-
resta invariato?.

entemente en la importancia de la recep-

1€n aquel distingo entre letra y voz

ntrinseca para provocar una inter-

finitiva, serd el verdadero poe-

taciones distintas y adecuadas
m

Nl que he comentado. La objecién

e en decir que el metro
enotar una incomprension del con-
tra e 4 |

tructu PSR i OpoSici6n entre es-
Ta y realizacién; POT €S0 ni siquiera menciona e] concepto de

modelo de ejecucion, y establece la Oposicién entre modelo Y ejemplo
de verso, por un lado, y ejemplo de ejecucion, por el otro. i

También V. Eugenio Heméndez Vista (1
972: 104
conceptos de Jakobson, pero, como Mariner Bigo gl

modelo de ejec‘ucfién, que, sin embargo, considero fundamental, pues
es _el que, en ultima instancia, da la clave de las distintas interpre-
taciones por parte .del receptor, seglin espero ilustrar en la segunda
parte de. este trabajo. Fernando Lézaro Carreter (1972: 81, especial-
mente) invoca la autoridad de Roman Jakobson cuando define los
conceptos de modelo de verso y realizacién de verso, que utiliza am-
pliamente en su andlisis del verso de arte mayor, y no presta atencion,
sin embargo, a los otros dos conceptos (modelo y ejemplo de ejecu-
cion).

Oldrich Belic (1975: 15, 83, 94, 98-99), en el contexto de su con-
tinua referencia a la versologia eslava, a la hora de comentar la natu-
raleza del verso espanol, tiene también en cuenta los conceptos de
norma ritmica y ritmo concreto, pero no se refiere a unos conceptos
similares a los que se sittian en el terreno de la recepeién (modelo y
ejemplo de ejecucion). Aunque roza las realidades refe.riq:as con di-
chos conceptos, cuando trata de la escansion o de las distintas inter-
pretaciones dadas a unos mismos Versos.

Jestis Luque Moreno (1984) olvida —lo mis.mo que Hemzinc!ez
Vista y Sebastidn Mariner— el modelo de ejecucion, cuando anahzelx
estos conceptos con explicita referencia al cqadro de Jakobson para e
modelo de verso —nivel en el que sitia el sistema (for'ma y estructi-
ra)— y para el ejemplo de verso fnivel al que asocia dla ;:kn;izz:
cién—. Pero no hace ninguna alusi6n a los conceptos de g
cuando trata de la realizacién —el cuarto de los mvelfes pc;r s
renciados—, nivel que corresponde con lo que es el ejemplo de ej

cucion en terminologia jakobsomana.



R s CA

N de esta primera parte es que el cuad
to por Jakobson es, sin duda, el mds completo y

de forma sistemitica, de todos los hech
7 _onamiento del verso, tanto en sy aspecto
pecto textual y receptivo. Una de |ag Cues-
,entre las que se relacionan con la pausa, nog v,
'demostracion de la utilidad de los conceptos ja-

‘encabalgamiento.

0 con-
el que
0S que

n del encabalgamiento se integra en la més genera] de
discurso versificado practica como caracterjs.

uedan coincidir. En principio, y como norma ge-
matizada segiin las escuelas o las épocas— hay
uliaridad del lenguaje versificado consiste e
gmentacion, determinada por el papel domi-
de discurso desempenia el ritmo. Boris Toma-
o dijo con palabras nitidas:

ue en el verso el ritmo es el aspecto que de-
el dmbito del ritmo, vuelven a encon-
i después el ritmo natural del discurso
la divisién en versos, no se trata mas
n0. Pero, en general, la division del
‘independientemente de la segmen-
CUISO en cola sintécticos. En los versos, el rit-
enie fijado, y a €l se subordina la forma que, na-

§ de la lengua comiin,
ordial de palabras, es
Mo tiempo (Brik, 1927:

coincida con
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formidad y monotonays, R

: s elacién dindmica e St
Xis) y ritmo, y situacién del nire gramdtica (sinta-

encabalgamiento entre 1og

como encabalgamiento. Los ejemplos que él da consisten en |a sepa-
racién de adjetivo y sustantivo, adjetivo y adjetivo («vendr4 la teme-
rosa | desventurada noche»), pronombre relativo y verbo del que es
sujeto («... que / ha de pesarte»).

Es obvio que el espacio de un articulo no es el apropiado para re-
sumir y plantear todas las cuestiones que tienen que ver con el enca-
balgamiento, tanto en su aspecto teérico como en el del uso que de €l
se ha hecho en poesia. Hay trabajos que han resumido y tratado estos
problemas en lo referente a la métrica espaiiola®. S6lo me interesa
ilustrar cémo algunos de los problemas relativos a la definicién del
encabalgamiento, su lugar en el terreno de lo estilistico, o las dudas
sobre la existencia, o no, de pausa, pueden encontrar una explicacién
en el plano tedrico de los conceptos jakobsonianos explicados.

Por lo que se refiere a la definicién del encabalgamiento, ést.a no
se presenta con perfiles tan nitidos que ayude de manera automatica a

8 Lo que no ofrece dudas a BeLro (1981: 133) es la existencia merl::pg Szﬂpﬁ
al final del verso: «La pausa menor [la que separa un vea:so de otro] se] ;:on n:lu ket
car las més pequefias subdivisiones del razonamiento; pero no I:.: L nran s
cuando en cuando desunir [subrayo] aquellos grupos naturales

estas en que el ofdo percibe un so}o acento lleno». i
e gon\g:::m el em;bal gamiento en la métrica e.spanoi;as;:aglfzznd;fmwc&:f:;m gt
jos de A. QuILis, que, entroncando con la conce?cuin de B e
: : t 'el aspecto historico ¥ sistemnatico; su obrfx et~
n‘s_meno'ﬁz a,:g,,-fm espaiiola sigue siendo el mejor estudio t.’:le zg:?::-os e
?Pruw:l';z gel interés por el encabalgamiento en ;]2; mﬁlm 25 S fenémeno.gg_r

i ue se tratan pro _ 2

s el e O o e Tooxhcs, 1967; Ramfa ADGLA paxz, 19815 A- v 100 C-
ejemllagfl.SEgc:aordo SENABRE, 1982; aparte de alusiones que pue
BOS, 3

bajos no dedicados exclusivamente al encabalgamiento.
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| fendmeno de manera inequivoca en todos los pa:

SRy e, por parte de todos los receptores
ir el encabalgamiento como el «fenémen
it e y sintaxis» (Navarro Tomis,
| «no coincidir el verso con una unidad de senti-
: 102), es hacerlo de una manera tan general que
er encabalgamiento entre todos los versos que
fodo sintdctico. Habrfa, por ejemplo, encabalga-
Silosiversos siguientes de Rosalfa de Castro, por
D "‘Gdo omplem:

20, Si. b’nen‘en‘ cuenta los resultados de las inves-
 de Antonio Quilis s6lo habria encabalgamiento entre los

TImert

TOS V (ratarse de una oraci6n adjetiva especificati-
969: uede extrafiar el encontrar observaciones
CMeENtos sintécticos vista como encabalga-
fa-‘,;i € de casos en que, de acuerdo con las in-
00 hay tal encabalgamiento. Un ejemplo
73), cuando comenta como caso de
versos de Garcilaso:

do sus cabellos de org fino,
anifa, dl g, o

ia, 90), 1976, p. 68.
10s versos, lo demuestra el
Versos de Garcilaso co-
casos de encabalga-
10§ a los resultados de
de verbo y comple-

_ ! , hagan sentir como m4s
0 menos violentas ciertas separaciones: Separaciones que en una in-

terpretacion pura y exclusivamente ritmica no pueden extrafiar. Por
supuesto que las distintas escuelas pueden adoptar, por muy distintas
razones o condicionamientos histéricos (versos para ser leidos o para
ser recitados en piiblico, por ejemplo), distintos modelos estilsticos

mento directo, y D. ALonso, sin embargo, habla de encabalgamiento en «... trafan /
cestillos blancos de purpiireas rosas». Serfa discutible, igualmente, el ejemplo de en-
cabalgamiento comentado por ALarcos (1966: 103) en los versos de Blas de OTero y
consistente en la separacién, en dos versos, de los distintos miembros de la enumera-
cion: «Cuando morir es ir donde no hay nadie, | nadie, nadie; caer, no llegar nunca, /
nunca, nunca; morirse y no poder | hablar, gritar, hacer la gran preguntay. Caso pro-
blemético es igualmente el de la separacién de un sirrema por e.[ hipérbaton. ALARCOS
(1966: 107) forma un grupo especial de dislocaci6n de la sintaxis con estos casos. SE-
NABRE (1982: 42-43) considera que hay encabalgamiento, por separacion de _deseado y
reposo, en los versos siguientes de Fray Luis: «jOh ya seguro puerto / de mi tan luerll-
go error! {Oh deseado / para reparo cierto / del grave mal pasado / reposo alegre, dul-
ce, descansado!». :

12 No estoy seguro de que esta afirmacién de cardcter general tenga un valor uni-
versal en la métrica castellana. En los versos compuestos pueden.encc_mu':rs; cas&;s}) ;:-1

ue el andlisis métrico, el esquema de verso, exige la pausa en el interior de la pal
c 1 ' de percibir esa norma. Pero se tra-
Otra cuestion es que todos los lectores sean capaces de pe . 1
i esta una cuestion que tiene que sope-
ta ya de un problema entre emisor y receplor; €s : e que :
4 : i i exige un modelo de ejecucion su

sar el poeta cuando emite un ejemplo de verso que exig

mamente ritmico, para ser percibido como perteneciente a Hl;l Azuo)delo c;:a;lc;so e:f:cxl;:-
Ejemplo de lo que digo pueden ser algunos versos de Rubén : e‘;raf;;]os Pt
delo de verso del alejandrino. QuiLis (1964: 9_4-95) co;ne.ma 05 il e
R0, que califica como casos de encabalgamienio lé.t_lco. ?»(x l.l.} gsefa St
montafiera»; «;Cuéndo serd la ca/ bellera que se mclmn;. l- et CC»\NEU—ADO pipme
cita el siguiente verso, también de Rubén Darfo: «Y el duelo

Ramon JIMENEZ.
espinas». NAVARRO ToMAS ( 1959: 35) comenta OLTOS €asos de Juan
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tmo y la sintaxis. Las conclusiones a que llega
, su estudio de la historia del encabalgamiento desde
asta el siglo xvi, ilustran lo que acabo de decir: 1) el en-

te desde el principio; 2) es propio de la poesia cul-

84), después de definir el encabalgamiento como
produce en una pausa versal al no ser de ninguna

al verso. El verso se caracteriza por un ti-
culiar (que puede, o no, coincidir con la sin-

0 Se extranaria con cualquier separa-
il de palabra (e incluso acepta la sepa-
abalgamiento 1éxico)!3. Quilis, quien
r las caracteristicas de un modelo de

ifiesta su deseo de «haber podido comprobar
enguaje coloquial moderno», aunque piensa

1 sintéctica de la poesfa, la de la prosa». Be-
: artir de la manifestacién coloquial del
der6n: «Digo que me ha parecido / tan
que me parezca tan bien». Comenta
; : S embarazos y suspensiones que
aneo del do. 1an casi siempre el razonamiento

000 €n e] ey ) ue otra vez, no carece de gra-
la conversaci6n ordi-

(1964: 83). bjetivo, pueda hacer resaltary

No extrafia que un estudioso de] e
Almela, que no ignora los trabajos de Quilis, diga: «Los casos que
presento se pueden considerar encabalgamientos en sentido lato. Para
aquel que tenga un criterio mis estricto, le bastard, para ser conse-

cuente, eliminar del cémputo los apartados que juzgue impropios»
(1981: 158).

ncabalgamiento como Ramén

La definicion del encabalgamiento suele ser tan general que lo
que hace es posponer los problemas a la hora de definir y precisar el
caso concreto de desajuste entre pausas sintictica y métrica. Y esto se
debe a que es clara la peculiaridad, la libertad, de la segmentacién rit-
mica. Pero, aunque no se pueda definir en los términos objetivos de-
seados el fenémeno, de lo que no hay duda es de su consideracién co-
mo recurso estilistico de primer orden, al menos desde la introduccién
de la poesia italianizante en Espaiia. Quilis (1964: 79) observa c6mo
los preceptistas vieron bien el valor estilistico, el matiz especial, del
encabalgamiento!4. Y en este terreno es en el que se han h‘echo las
apreciaciones mds valiosas. Muy atinadamente Navarro Tomas (1959:
32-35) sitiia los problemas del encabalgamiento entre los complemen-
tos ritmicos, junto a hechos estilisticos que n'en:nen que ver con 1‘:1 fg-
nética ritmica (armonia vocalica, efecto evocativo) ‘f la sintaxis nm:jl-
ca (correlacion, repercusion). En su Métrica Espaiiola, a la hora de
caracterizar la versificacién de las distintas ép.o'cas y escuelas, dedica
un espacio a los complementos ritmicos también.

: ) : -
En el terreno de los estudios concrelos, €S obhgatog; l;x r:lfsgén
cia, en primer lugar, a Ddmaso Alonso, quien nunca olvida la
3y

al encabalgamiento cuando analiza la poesia de UII\I#[ a;:caJIr{OSeégneéz?;:
plo de lo que digo sus trabajos sobre Garcilaso, Me g

- 275-294).
14 Para el siglo Xix, véase José DOMINGUEZ CaPARROS (1975: 275-294).
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Machado o la «Epistola Moral a Fabio». Damaso Alonso
Fen VIII, 53-55) explica el encabalgfimlento como procedi-
- ﬁiﬁén;iﬁcacién del significado, y dice, que «los encabalga-
mfénsiﬁcéh unas veces la suavidad y otras la aspereza o la pu-
uent o el esfuerzo (porque todo procede de lo que haya en el
ééﬁo)'»- Hablando de un rio, se intensifica la rapidez o la fuerza

en iﬁé»sigtﬁentes versos de la «Epistola Moral a Fabio»:

g Dejémosla pasar como a la fiera
s corriente del gran Betis, cuando airado
dilata hasta los montes su ribera.

'Y comenta Damaso Alonso: «Hay algo en la fluencia, ya suave, ya
enta,de los rios, que lleva como a pintarla, describirla, imaginativa-
ate, por la fluencia, ya mansa o ya arrebatada del verso». El autor de
nistola Moral a Fabio» se deja llevar «por esa casi necesidad de

1 linea de relaci6n entre el significado y el significan-
retado el encabalgamiento en la poesia de Blas de Otero
Alarcos Llorach (1966: 100), cuando da como valor gene-
de adecuacién entre pausa métrica y pausa sintictica el
n de violencia». También Ricardo Senabre (1982:
cha relacion significante y significado en su inter-
ncabalgamientos de Fray Luis de Le6n, cuando di-
nero de encabalgamientos luisianos tiene como fun-
¢ marcaruna distancia, real o subjetiva, cronoldgica
¢ dos nociones, sin descartar en ciertos casos otros

de como suele ser interpretado el encabal-
/a dentro de los fenémenos estilisticos que
blar de la poesfa. Desde que se empe-

L aspecto estilistico es el menos dis-
/ sintaxis produce un efecto es-
do, iolencia, distancia, etc.), es

L

Los coNCEPTOS DE o
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Menos claramente soluc
ra de los versos que estdn impl;

1 : bla Bello de «la pausa con que de-
be senalarse el transito de un VETSO a Ofro». Déma?so Alonsoq( 1397?-

68), comentando el pensamiento de Grammont en este punto, le da |a
ra%on sobre le} e€xistencia siempre de pausa al final del verso, «pero ha-
bria que decir que con el encabalgamiento es a veces brevisimas.
Alarcos Llorach (1966: 103) habla también de que la pausa métrica,
en caso de encabalgamiento, se hace lo mds breve posible, pues «al
encontrarse la secuencia sintictica frenada por una pausa métrica, se
tenderd a hacer ésta lo més breve posible, Yy pasar rapidamente al ver-
so siguiente»!5, Maria Josefa Canellada (1949) sostiene que el senti-
do es «el que vence en la lucha cuando se da el encabalgamiento». La
unidad métrica del verso, al no estar marcada por la introduccién de
un tiempo respiratorio, es sefialada entonces en la recitacién por me-
dio de la entonaci6n y la rima en los versos en que la hay. La conclu-
si6n de Maria Josefa Canellada, de todas formas, no puede ser mas re-
lativista, cuando dice que, dejando aparte el caso en que divide
palabras, «el encabalgamiento responde siempre al criterio del reci-
tante».

No muy alejada de ésta, en definitiva, estd la posicion que man-
tiene A. Quilis. En efecto, Quilis describe perfectamente el modelo de
ejecucién correspondiente al de la prosa literaria y lo aphca. en sus
anlisis. Consecuentemente, no hard pausa en los casos de siremas
divididos en dos versos!6. Pero no puede tampoco negar la posibilidad

cia de pausa siempre al

'S También Ricardo SENASRE, de pasada, A fmsmnuna suspension, por le-

final del verso: «... puesto que el final de verso obliga siempre a

i iado...» (1982: 44). y
% qu'i Sc‘\i;éisll: apll:e;(:;gﬂe:;;z explica( el andlisis del encal}.:]ga::;;‘nl%l e:::; clmols
hemistiquios del alejandrino E/ primero es Gonzalo /ddeBBizzzo Ela:j’glema S
presenta un encabalgamiento sirremdtico: Gan_:a!o /I de ; 4 l:ompe e T
senta es el que ya hemos seialado: si se mantiene la pausa,



Estupios pg METRICA

o "gﬁsa-cn.SH recitacion. Las dos posibilidades
sentacién general del problema en su Mgy
; 7_: orzosamente una pausa; sin embargo, puede suceder que
il el intdcticas la realizacién de esa pausa obligada re-

14s adelante: «La pausa y la rima constituyen e]

‘habe ; n'i:mucho menos, la relacion de distintos plan-

e problema del encabalgamiento, creo que ya hay los

viola la pausa. Nosotros hemos optado por la segunda so-
174 y 191). La solucién adoptada supone elegir un mo-
e caso es el de la prosa literaria, en cuya lectura se funda-
e, la definicién de sirrema.
ayado yo. Giuseppe TAvANI (1967: 297-298) achaca a QuiLis el soste-
ue siempre p valece la sintaxis sobre la métrica. Pero no parece que
e QUILIS, quien en su estudio del encabalgamiento
usados; y siempre deja la posibilidad de una lec-
n sus andlisis (explicando, ademds, que se trata de una
. Gian Luigi Beccaria (1975: 13-14) comenta en tér-
UILIS sobre el encabalgamiento, v le reprocha que
€rso, sacando como conclusién que el pro-
lve en el plano de la ejecucién: «La pur prege-
lo non &, a dispetto delle verifiche di laboratorio,
0 meno della pausa di fine verso (a volte QuiLis
L volte negarla); ma ribadisce comunque che il
Ito quando ci si affida alla esecuzione di un let-
ora la esegue con lieve marcatura, ora ri-
€ la conserva pesantemente». Yo no pien-
€jecucion sea despreciable. Al contrario, nos
Y en qué grado, de las normas métricas, del
distintas actitudes ante el hecho ritmi-
N6 s produce cuando por motivos sin-
nular la pausa versal»; y més adelante
n el encabalgamiento [subrayo],
» —finales e iniciales— de los ver-
ie en p. 128 dice: «De igual mane-
final de un verso simple o
recibird el nombre de ver-

o I

ne : » Pues, un fenémeno de variacién estilfstica que se
sitia en el ejemplo de verso concreto. Definirlo como desajuste entre

metro y sintaxis es no decir nada métricamente peculiar, puesto que lo
normativo es la originalidad de la segmentacién ritmica, y, por tanto,
tales desajustes son métricamente posibles. Por ser un fenémeno esti-
listico, goza de la misma falta de precisién que las definiciones de
otros fenémenos estilisticos —por ejemplo, ;cudntas veces tiene que
repetirse el mismo sonido para que haya aliteracién?—. El encabal-
gamiento, como fenémeno estilistico, serd percibido solamente, no en
contraste con una norma exclusivamente ritmica (porque, repito, la
norma ritmica admite hasta la divisién de palabras), sino en contraste
con un modelo de ejecucién mds o menos cercano a la prosa, al habla
coloquial. Es decir, si funcionamos en nuestra recepcion con los es-
quemas de la sintaxis de la prosa, sf nos llamara la atencién el desz.l-
Jjuste; pero, si lo hacemos con los esquemas de la segmentacic?n rl'I]'ﬂ'l-
ca, no nos llamara la atencién. Lo que ocurre es que en la ejecucion
del poema se suele funcionar con los dos modelos a la vez, y de ahl‘la
lucha, la duda entre sonido y sentido a que se refieren los comentaris-
tas del encabalgamiento. Porque el poema es misica, ritmo fonico,
pero también comunicacién de contenidos lingtiisticos, con sushex1-
gencias. Por eso, quienes dicen que en el eru:ab::llg_anmamc::l se | 23?
siempre pausa tienen razén: estdn hablando de un eje,;sploodfr:i:fde-
ci6n ajustado al modelo de ejecucion ritmica. Y, ademds, ?efecto %
cir que, si no se hace la pausa, se perderia Pfemsamemetemaﬁzaci e
tilistico, cifrado frecuentemente en la sorpnesa, l'a dt:saucor10 i
de sintagmas normales de la lengua. Quienes dicen qu
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or supuesto, existe siempre en el modelo de Versoy en

versos se definen por las pausas que dividep
e .Qutor dispone los versos en entidades indepen-
1tas importantisimas vienen enseguida a la mente:
os de ej ucion que sean amétricos?, ;cudntos mgdelos de
s hay? Con la primera pregunta se relacionan las
ciones acerca de Ia insatisfaccién que producen las

ae en el sonsonete demasiado perceptible; mien-
i uy apegada al sentido produce la sensacién de

niento a la solucion serfa el andlisis de las ejecu-
0S que escriben los versos. Se sabria, asi, algo de
ue deben interpretadas sus obras los mismos que

artir de esos an4lisis —y de los andlisis de las inter-

1 Luigi Beccaria [1975: 151]), es
> mejor después de los andlisis de

ble as, se comprende también que
egln se ha visto, que el encabalga-
1 recitante»; es decir, es un

'1'8 el concepto de ejemplo de
las posibles recitaciones de
shall I buy / You? -Father,

a los satanes verlenianos de Ecbatang
vienen tambié

én. Sus labios Sensuales y encendidos
de efebos cri :

minales, son cugq] rosas sangrientqas!9.

€n estos casos la lectura natural,
pausas?

Como vemos, no est4 agotado el campo de la Investigacién métri-
ca, y todavia hay preguntas QuE esperan una respuesta que proceda de
los resultados de una investigacion de la pragmatica, de la relacién del
lector con el poema. Los conceptos tedricos formulados por Jakobson
pueden hacernos avanzar en el sentido de colocar los problemas y sus
respuestas en el sitio adecuado. El encabalgamiento se sitiia en el lu-
gar de las variables, de lo estilistico, en el Jjuego con los habitos re-
ceptivos. Hébitos que el emisor, el poeta, tiene muy en cuenta, por su-
puesto, en funcién de su intencién expresiva.

19 Del poema «El reino interior», en Poesia, introduccién y seleccion de Jorge
Campos, Madrid, Alianza Editorial, 1977, p. 65.
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Al no ser yo ’especrflllsta en historia de la literatura espaiola, voy
a hablar de Rubén Dario desde el punto de vista del estudioso de |
métrica. Pero tampoco espere nadie de mi ahora una resolucién de 102
no pocos problemas que, como habra ocasién de ver, presenta el an4-
lisis del uso que el poeta nicaragiiense hace del verso espafiol. Mis
pretensiones son bastante mas modestas y consisten en la enumera-
cién, no del todo sistematica, de una serie de cuestiones que se plan-
tean a quien intente la sintesis y discusion de la métrica de Rubén Da-
rio.

Mis observaciones son fruto de la reciente lectura de los principa-
les trabajos sobre la cuestion. Esta lectura me anima a hacer, antes de
nada, una invitacién a la ordenada discusion de lo escrito sobre el ver-
so rubeniano. Tarea que, como trataré de mostrar en el cuerpo de mi
exposicion, plantea curiosos problemas. En la resolucién o encauza-
miento de estas cuestiones, Creo que estan implicados conceptos de
métrica tedrica; sin ellos, dificilmente podrd entenderse la diversidz!d.
e incluso contradicciones, de las distintas interpretaciones de una mis-

ma forma.

También me gustaria que, de mis palabras, s des.prendlfl‘allﬂ ‘m;
portancia del andlisis métrico en el estudio sistemdtico de Ia d:cnigéltll
poética de Rubén Darfo. Claro que, €n apoyo de esta reccl’f:‘ei:mm es:
puede encontrarse, en cualquier manual de historia de lla lodem.ismm
~ pafiola, la referencia a la peculiaridad de la forma en el m




vacion del lenguaje poético» —y copio e] acerta-
lel curso en el que estamos—. Lo diré €on palabryg
iiié__os que he tenido ocasién de revisar. E] Prime-
ano Diez Echarri, en su balance de |a métrica mq.

hay nue-
también y de
ental a la forma; y precisamente, PUESLO que nos es-
mos refiriendo a la poesia, debe alcanzar a la forma métrica

S tajante, casi de eslogan, dice lo mismo Francisco
uevara:

0 hay movimiento poético que no viva asistido de una mé-
| propi meétrica sigue al imperio de la revolucién poética

€ los tedricos rusos de la escuela forma-

glo hubieran suscrito estas afirmaciones, con
el interés que tiene la métrica en la compro-
eridas a la poesia.

tablecimiento de patrones, de
tra, ligada a la poética, que trata-
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m

ver Belmis (1960), Francisco Jay;
todo, el de Nay avier Diez de Revenga ( 1985), y, sobre

arro Tomds (1967 . En t :
trard una visién de conjunto de la)s fi Bl o estudios se encon-

del verso rubeniano. OfMas y particularidades técnicas

Pero lo que me interesa destacar, con vistas a |a sintesis de las teo-
rias sobre la versificacién de Rubén Darfo, es que hay puntos de vis-
ta diferentes cuando se trata de describir las formas métricas, Es de-
cir, en el aspecto aparentemente mas externo, técnico Yy objetivo del
analisis métrico, no hay, ciertamente, unanimidad. Voy a detenerme
un tanto en el comentario de algunas de estas divergencias.

Que no haya unanimidad a la hora de explicar los intentos de acli-
matacion del hexdmetro cl4sico, no nos puede extraiiar, si tenemos en
cuenta lo dificil de la empresa. El metricista chileno Julio Saavedra
Molina (1935), en un trabajo cl4sico sobre el hexdmetro, con particu-
lar atencién a los de Rubén Darfo, estableci6 que el verso utilizado en
la Salutacion del optimista y en la Salutacién al dguila es un hexd-
metro para la vista, pero no para el ofdo. En efecto, el procedimiento
de construccion —el mismo que Carducci habia ensayado en italia-
no— consiste en imitar el ritmo casual de los acentos de ciertos he-
Xdametros virgilianos, que coinciden con la acentuacién de algunos
versos de la métrica castellana, y unir varios de estos Versos en un ren-
glén. En cuanto estos versos se escriban se.parados, piensa Julio Saa-
vedra Molina que se deshace el tal pretendido hexametro.

Si el resultado es la union de versos que obedecen a distintos es-
quemas o patrones métricos en la versiﬁc;acnén castellana, m:i n?jsp;:;
de extranar que se hayan puesto en relacion lo§ hexémetfosdezcﬁbe 5
poemas citados con el verso libre. Pedro Henriquez U-rsua S
métrica de la Salutacién del optimista como co_nsntclil; ;11 (I:d p 5
libres, sin rima, cuya larga serie fluctuante sug:g‘l;e e
rumor del hexdmetro» (1961: 240). El lazo de union :S e,
jo queda bastante aflojado. Y el mismo tipo de verso

la Salutacion al dguila.
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i "Bol.!ﬂ:SOﬁO (1956: 307-313) estudia el versiculo de
_ re y pone en relacion algunas de sus formas con los
—con mencion expresa de los de Rubén Dario—, parece
germ del versiculo en el hexdmetro. Francisco Javier
(1985: 30-31) habla de Rubén Dario Y «su repro-
cdmetros grecolatinos en la ‘Salutacién del optimis-
roxima a los intentos de aclimatar un verso libre, ya que,

omds sefiala, se trata de un hexdmetro fluctuante’s.
avarro Tomés llama hexdmetro fluctuante al verso de es.
al de «‘In Memoriam’. Bartolomé Mitre», de El canto
arro, 1967: 221).

ico de andlisis de los hexdmetros de la Salutacign

' como el de José Marfa Pemén (1945) llega a la conclu-

0 ¢ n os versos del poema es un «eco ritmico» de

ilio. Y en cuanto a la posibilidad de aplicar cual-

etro, esta se desvanece ante versos como el se-

aternos, luminosas almas, isalve!), que Peman ca-
- Prosa», sin vestigio de hexdmetro (1945: 318).

ecimiento de un patrén de hexdmetro (Nno
e hoy, después del habito del verso libre,

Rubén Dar{o? ;Se trata de un tipo,
precisamente de un verso libre

pod considerarse series
Nta los «ritmos hexamétri-
estudio de Carlos Bousoxo.
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el que cualificados receptores de la i
hexametro igualmente. Que enel s
terés de los tratadistas, puede verse
tricas de los siglos xvim y x1x (Do
Allil podrd encontrarse tambigr |
tadistas americanos con los que
vida, como el chileno Eduardo
Oyuela3.

iglo XIX esta cuestion atrajo el in-
€N mi trabajo sobre a5 teorfas mé-
minguez Caparrés, 1975: 111-121).
a referencia a Jag opiniones de tra-
Rubén Darfo tuvo algo que ver en sy

de la Barra o e] argentino Calixto

Rafael Lapesa, en resefia de 1937 al trabajo de Julio Saavedra
Molina, consideraba demasiado negativas las conclusiones del chi-

leno, y ve un «indiscutible sabor cldsicos en los hexdmetros de Ru-
bén Dario.

Antonio Oliver Belm4s (1960: 401) sostiene que «los hexdmetros
de la Salutacién del optimista suponen una de las mds altas tempera-
turas conseguidas con las palabras del hombrey, Y Tarsicio Herrera
Zapién, en un trabajo sobre la métrica latinizante, califica los VErsos
de la Salutacion del optimista como «el poema hexamétrico més pal-
pitante de ritmos con que cuenta nuestra lengua» (1975: 208). Aun-
que este autor no nos da una regla comtn con la que explicar los he-
xdametros rubenianos.

Por 1ltimo, Isabel Paraiso se ha referido al problema de la «fre-
cuente conexion entre hexdmetro y verso libre», y excluye de las
formas del verso libre los intentos de aclimataci.én c:lel .hexé.metro._ El
motivo para la exclusion tiene una solidez tedrica indiscutible: si el
poeta tiene en mente la referencia a un esquema, el verso no es ver-
so libres4.

3 OvuELA es citado en el poema Versos de aiio nuevo (1910):
«Recordemos. Primero, el hado
propicio. Gl:;'ec:agb ;:iauz:‘l)a.
1 amigo Rafae gado,
ghmo y (g.‘alvo, Martinto, Oyuela.» (vv. 2;—43;5 i e
4 En palabras de la misma autora: «Puesto que los he? eta e
nalmente son hexdmetros y tienen un molde previo (21;T qte ;0!3[?;” i ae—
siguiéndolo mejor o peor), no e.;mm:;.:: ::: ﬂf;zssing;s; 111 32 Segﬁ;l S pun[t:-»
] icos e incluso ( s i
g:?rcisa?a(:ie;?euj;;sl;? éé.:tzossolamcme por la confesion explfcualcii;llt a-u;c‘trri ggﬁm f;:: s
rrectamente una fon;m a la del hexémetro, y no a la del verst‘:I X he;cémeu'o?
xémetros los versos libres que el receptor asocia a la forma
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ores referencias a algunos problemas que Presenta
metro, s6lo he querido ilustrar que la descripcign
mas métricas rubenianas dista de ser una actividad mec4nj.-
de silabas y acentos. Mds adelante se insinuar4 una ma-
ar tal descripeion con el auxilio de CONCeptos propor-
‘teoria métrica moderna.
nada hasta cierto punto con la del hexdmetro, est4 | cues-
G ubén Dario hace del verso libre en su forma mo-
poder - los extremos de las opiniones posibles en ]as
Tomés y por Isabel Paraiso. En su descripcién
métrica de Rubén Dario, Navarro Tomis insiste en
e el ritmo adquiere en los casos en que se aparta
ica, y enuncia como caracteristica general: «No
momento el ejemplo de plena independencia del ver.
¢ 67: 204). La autora del mds amplio estudio so-
e, POT su parte, considera a Rubén Dario e] «primer
[ISMO, y sitia su importante papel en la historia del
haber consagrado el verso libre de pensamiento»
P lo-demc’l_,IS,, en Rubén Dario se encuentran
as modalidades de verso libre diferenciadas por
‘ 10 son creadas por €, en 1o que se re-
ulo libre mayor, verso paralelistico
-tuante, verso libre estrofico (1985: 128-129).

habia senalado algunos puntos de con-
: te Aleixandre y rasgos de la versifi-
~- ‘aunion de distintos tipos ritmicos de un mis-
“tendidos hexdmetros, ¢ |4 aparicion de series
‘aregularj

: dad del acento, En Rubén Darfo
+ 236) el resurgimiento de 1a ver-
€1 Prosas profanas (1896).

aﬂ Y que plantea dudas res-
Versificacion de cldusulas. Por
ha relacionado con 1a ame-
~'9N a base de pequefios gru-
e ersificacion grecolati-

€on los intentos de
P10 de su asociacién con
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el verso libre lo encontramos en Isabel Paraf

| araiso (1985: 128 , qui 5
sifica, entre las formas de este tipo de Verso, la versiﬁcacgéglg:ncfz’:z
sulas, representada en dos Poemas: Marchq triunfal y Desde |, Pam:

pa. Navarro_ Tomads cal'iﬁca €S10s poemas tambigp de «amétricosy. de
ritmo dactilico y trocaico Tespectivamente. ’

_ Para Juan Antonio Tamayo (1943 21), los ensayos de versifica-
cion de claustflas Persiguen «el idea] imposible de |5 reproduccién dej
hexdmetro latino». Considera Tarsicio Herrera Zapién (1975: 210) co-

A Francia, de El canto errante. También Oliver Belmas (1960: 388-
389) sefiala una aproximacién a la cadencia hexamétrica en los versos
del soneto A Francia. Navarro Tomé4s sugiere la relacién de este ver-
S0 con el pentdmetro cldsico (1956: 440).

Que Ia cuesti6n de Ia versificacién por pies acentuales preocupa-
ba en el siglo xix, puede comprobarse con la lectura de mi trabajo so-
bre las teorias métricas de esta época (Dominguez Caparrés, 1975:
83-111). Mireya Camurati (1974), por su parte, ha consagrz.ido un ar-
ticulo a la versificacion por clusulas en el periodo modernista.

Lo que esta claro es que formas de versificacién como la que in-
tenta imitar el hexdmetro cldsico, la de cldusulas o‘la lt‘bre,‘ conﬂuye'n
en la creacién de un espacio nuevo, al margen del lsosﬂ_abxsm? tradi-
cional, y esto explica el que se dude, a veces, en la calificacién Cf::;
creta de un poema. Se puede establecer una esc‘ala dt? ’mayorig m:l =
regularidad: el primer puesto lo ocuparia la y}ermficacwn _(;lic cc.{l;fl clé:
el segundo seria el de los intentos de imntf'aczon de la versi c;el'a i
sica; y el tercero, el de la versificacion libre. Este orden rfi:‘5 n}]confu-
bién el del grado de generalidad y posibilidades de "’m]agr::rsiﬁcacidn
si6n de un tipo de versificacién en el 51g1}1e1‘ne._{\51, éi - e
de cldusulas se ha considerado un tipo de imitacion cldsica, y
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++ Jos intentos de aclimatacién del hexdmetro se han asimiladg
versificacién libre. Es decir, en la propiedad de no 1sosildbicog
1 todos los tipos, y aqui estd la razon de haber llamado |;.
ases de versos. Reglas especificas son las que indivi-
 al hexdmetro y la versificacién de cldusulas. Sj bien, si-
g el orden inverso de generalizacion, las reglas del hexdmetrg

él lir reglas propias de la versificacion de cldusulas —recor.

mo ay quien considera la versificacion de cldusulas como ung
:‘o‘“}i. imitacién de la versificacion cldsica.

- Ejemplo de confluencia de varias de estas formas de versificacidn

n poema, lo encontramos en la Salutacion a Leonardo: de los 76
21 primeros estd claro el ritmo anfibraquico —se trata-
ificacion de cldusulas—, pero a partir del verso 22 ya no es
reeptible un ritmo sildbico, ni acentual, aunque hay rima conso-
ia la composici6n. De ahi las diversas calificaciones de]
para Pedro Henriquez Urena (1961: 241) constituye un
ersificacion de clusulas, como la Marcha triunfal. Na-
(1956: 449) lo considera una forma de silva de versos
> (€ «movimiento variado y suelto» y «libre osci-
onsonantes entre 2 y 14 silabasy. Isabel Paraiso
e:«ex_lraordina:ia heterometria», «compensada por
Huy pronunciado, con cldusulas dactilicas invaso-
. ‘e_‘ncia de otras cldusulas binarias, podria
g Y SIS libre de cldusulas como modelo de Ia
o ear o eC0 “avier Diez de Revenga (1985: 31) habla de

s

riamos considerar segun la concepcion

Vers : libre».
1 Darfo se da una mezcla, un jue-
YCas, pues en la Salutacion del opti-
~ >\ pnmer Verso (Inclitas razas ubérrinas,
@ unmodelo de versificacién de cliusu-
minado por el segundo ver-
alve!), que Pemén, segtin

métrica, es la experimen-
la versificacién espa-
momento. Me refie-
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de la lectpra mutua de los alejandrinos de] gran francés [V. Hugo]
que Gavidia, el primero S€guramente, ensayara en castell:'moi lai
manera francesa, surgi6 en mf la idea de renovacién métrica, que
debia ampliar y realizar ms tarde (1916: 89). ,

¢Como podriamos resumir lo esencial de |a experimentacion y re-
novacion del alejandrino llevada a cabo por Rubén Dario? Sintetizo
los puntos esenciales que han sido objeto de comentario.

Aunque Pedro Henriquez Urefia (1961: 355) ve antecedentes de la
libertad acentual con que Rubén Dario maneja el alejandrino en la for-
ma de este verso anterior a Zorrilla, la prictica totalidad de los auto-
res, incluyendo al mismo Pedro Henriquez Urefia, reconocen la in-
fluencia francesas.

E. K. Mapes (1940: 12) resume magnificamente los detalles téc-
nicos de la evolucién del alejandrino francés, desde una linea con pau-
sa medial hasta la division en dos hemistiquios desiguales y la poste-
rior admision de dos cesuras con la sexta silaba fuertemente
acentuada (tipo de alejandrino ternario preferido por V. Hugo). El pa-
so siguiente es la debilitacion de la sexta silaba con la colocacién de
palabras débilmente acentuadas (preposicioncs,. articulos), el enca!)a]-
gamiento de los dos hemistiquios, llegando al £1pq de encabalgamien-
to que supone la division de una palabra. Pues bien, «todos, 0 eseni
cialmente todos. los detalles de técnica que se encuentran €n €
alejandrino francés, a través de todo el periodo de su desarrollo, se en-
cuentran asimismo en Dario» (1940: 13)°.

piA y Dario descubren, con la lec-
la variedad ritmica de que es ca-
acentuacion que tenia antes de

5 Dice Pedro HenriQuez URERA: «Cuando Gavi
tura de la poesfa francesa, y particularmente de Hugo,
paz el alejandrino, se limitan a devolverle la libertad de

1 ::353)- : :
ZORRILLA y a ensayar cortes internos» (1961 .'%5 SR
5 Pzra los d}t;tal]es técnicos del alejandrino francés, y las transforma

das en el siglo x1x, véase H. MORIER (1961).



los ¢

dmaso Alonso observa que e] alejandn;rzegt;
mucha fre_
108» (1952.

ntos de ypy

5, vinculos entre los dos hemistiqu
otro de la pausa medial quedan eleme
1ética, de un grupo de intensidad, o de ung palabra:

es nada raro el encabalgamiento. Hasta diez [ipo;

er D. Bassg-

emplos de estas violentas Separaciones ep ]
0. ].?e Prosas profanas son todos los que cito g

auros. Unos | enormes, rudos: otros
- (Coloquio de los centauros, 11)

rresgondencia que ordinariamente
mtdctico del verso y la divisién mé-
9). Se trata, pues, de un asunto de

métrica y sintaxis plantea gra-
0. Y esto lo han visto quienes
t;ando, podemos decir que
€ra sigue un modelo de lec-

ecial de la cesura del ale-
Diez Ecuarri (1957: 105),
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quios. Se trataria de una «lectura prosai
n}és préxima a los hébitos lingiifsticos d

una «lectura musical», en el sentido
ne su ley al material lingiiistico. Bien es verdad que tal lectura de Jos
versos de trece silabas mezclados ¢

: labas on los alejandrinos encuentra un
apoyo en la inercia ritmica que se crea con |a lectura de la serie de ver-
sos de 14 silabas.

En el primer caso, se desdibuja el esquema del verso, y éste se co-
loca en la via de la mezcla de metros del verso libre. Veremos que no
han faltado las observaciones sobre este parentesco. En el segundo ca-

S0, se violenta un modelo de interpretacién en que la realidad sintéc-
tica guiara la lectura del verso.

Pero veamos algunos ejemplos de estas dos actitudes ante la in-
terpretacion del verso de trece silabas en la serie de alejandrinos. En
el primer grupo coloco a Pedro Henriquez Urefia, a Julio Saavedra
Molina y a Francisco Maldonado. Pedro Henriquez Urefia habla de la
desarticulacién completa del alejandrino por la supresién de la pausa
(y los moluscos rémi | niscencias de mujeres) o la inclusién de versos
de trece silabas, en los que a veces se destacan tres acentos que divi-
den el verso en tres grupos ritmicos (y i, palé / ma arri llads | ra 'y
montanéra) (1961: 356-357).

Julio Saavedra Molina sefiala, en referencia a esta mezcla de ver-
sos, que «la promiscuidad de uso dificulta la lectura, la imerpretacu;n,
y la percepci6n inmediata de la armonia» (1933: 51). Interpreta prac-
ticamente todos los versos de trece silabas que se mezclan con los alel-
jandrinos como versos organizados con tres compases (acentos en 47
8. y 12.% silabas). Efectivamente, todos los versos que he (Euadc-) anﬁtgf
se ajustan a ese patrons. El problema, entonces, est4 en cOmo jus

8 El mismo Julio SAAVEDRA MOLINA sefiala como Versos .de n-e;:e s;ﬂafb:S l‘zlf‘:e;g
se ajustan a ese patron de acento en 4., 8."y 12.%, los siguientes: y ent :oehﬂlfo / sino la
¥ luz | duerme la musa; y en mi alma / reposa la luz / como reposa; ¥



—_— E LA

jgﬁésquemas de verso claramente diferentes, Pary o]
libre, esto no presenta ninguna dificultad. Dice Julio
ediatamente después de las palabras anterjqy.
ero cuando se tiene presente la promiscuidad de me-
a en los ‘versos libres y las ascas y bascas que provoca |,
terogéneos de algunos de estos, aquello resulta
a guinda» (1933: 51). Curiosa justificacign «a
concluir que uno de los origenes del verso -
exibilizacion del alejandrino. Sin duda, Saavedrs
el lector posterior al modernismo.

donado de Guevara no duda en leer como versos de
odos los citados, y explicitamente censura una lectura

Pasemos ahora a las g
) Marasso Roca sefialaba, en referencia a las divisiones
de palabra por la pausa media: «El poeta ha sentido asi mu-
ver ntuando el énfasis en una silaba que no Ileva
'y violentamente, el métrico» (1923: 152).
wy desarrollado sentido del ritmo para
alo que hace la miisica, un esquema al
iglifstica.

 encontrard practicada en autores como
tiene un defensor en Dimaso Alonso
biendas de que no es la normal: «Mi in-
O modemista se aparta bastante del criterio
015). La lectura censurada por Francisco Mal-
dmaso Alonso (1952: 559). La razén
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Rubén Dario y de sus seguidores de h

: acer versos de ¢ t
(9525 557). En ¢l contraste entre ritmq Y sintaxis ests Taorze.;fllgbas
de matices expresivos, g los que Démaso Alonso se ref posibilidad
mentel0. Teliere constante-

También Navarro Tomss (1956: 422) da i :
3 A : ; : 4 Importancia pri i
la serie de alejandrinos de tIpo comiin en que se integran fc:;nt]:r;?;;loz

Independientemente del problema de su interpretacion, la flexibi-
lidad que Rubén da al alejandrino confluye en esa corriente de liber-
tad que lleva al verso libre. Ya se ha visto antes que, tanto la versifi-
cacién de cldusulas, como los intentos de aclimatacién del hexdmetro
se han puesto en relacién con la tendencia versolibrista. No nos pue-
de extrafar que la mezcla de versos de catorce y trece silabas en el ale-
jandrino se haya relacionado igualmente con el verso libre. Saavedra
Molina decia que, después del ametrismo modemno, no hay que es-
candalizarse de tal uni6n. Para Emiliano Dfez Echarri, por la atenua-
ci6n de la cesura, «el verso ha ido ganando en cohesién, pero su es-
tructura interna ha quedado relajada, dando pie para esa disolucién de
los factores métricos que no tardaria en ser proclamada y puesta en
préctica por las escuelas subsiguientes» (1957: 107)11.

10 Dice: «Este tira y afloja, estas muy tenues intensificaciones y dlsm;nucl;glle::
esla contradiccion entre sentido métrico y sentido conceptual e idiomdtico ;s o‘?i et
riquece en matices al nuevo alejandrino, lo que quita la rigidez de sus dos hemistiq
tradicionales» (1952: 558). ] ;

11 Por lcf que se refiere a la métrica francesa, también se vc; :.)I gﬁgx g;lllf
tltima etapa de las modificaciones del alejandrino, MAPES (1940-_85“; b
NA (1933: 46). Roger D. Bassacopa piensa que «en el desgarrami s
usadas hicieron en la musicalidad de los alejandrinos, que tan pronto parec



2 IVLUIUS DE METR] CA

el verso de Rubén Dario. Mj Propési-
‘algunos ejemplos de que la descrip.
étricas empleadas por Rubén Dario es terrep,

vestigacion. Que los ejemplos por mi dados g
estudio, estd claro si se piensa que algunos de |og

é en lo | misterioso vi
de nuestro sefior Don Quijote)

hay terreno, pues, para la dis-
entario a las distintas interpre-

tita gallega (Henriquez Ureiia,
95), por citar algunos.

a propésito de la com-
ienso en la utilidad que

On ritmos tan méviles y po-
©» (1947: 102). Y un poco mis
814 esta manera de versificar se

o
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mas de pausa).

Segiin la caracterizacién de Jako
modelo (verse design) y ejemplo de
con las observaciones hechas por la
listas rusos, sobre la existencia de

esquematicos, que estn presentes en las manifestaciones lingiifsticas
del verso. Un verso concreto es un ejemplo de verso, regido por un
modelo de verso, que determina las invariantes y fija los limites de las
variaciones. Modelo y ejemplo de verso se sitian en el terreno de la
producci6n y manifestacién lingiifstica del texto. Los conceptos de
modelo y ejemplo de ejecucion, plena y exclusivamente en el terreno
de la recepci6n. El ejemplo de ejecucién de un verso es la interpreta-
cién concreta hecha por un lector, un recitador de dicho verso. Esta in-
terpretacién depende del modelo de ejecucién que adopta el receptor,
que puede oscilar entre los extremos marcados por un estilo, un mo-
delo estrictamente ritmico (tendente a poner de manifiesto la escan-
sion de los elementos ritmicos), y un modelo cercano a la prosodia de
la prosa.

bson (1960), los conceptos de
VErso (verse instance) enlazan
métrica tradicional, o los forma-
elementos abstractos, constantes,

En el acto comunicativo de la literatura en forma de verso, las re-
glas métricas son un factor importante de la necesaria convencion. S‘l
el emisor no es capaz de reflejar en su ejemplo de verso (en la‘ mani-
festacién lingiiistica concreta de cada uno de los ve.rsos) los indices
del modelo de verso que rige su composicion, diﬁc_xlmente podrd el
receptor captar en su ejecucion las constantes y limites de las vana-
ciones. En el caso concreto de los usos rubenianos con_1entados. (has-
ta qué punto quedan, por ejemplo, claramente e§tablec1das ‘las nlorm;s
del hexdmetro, de manera que pueda diferenciarse los ejemplos [.e
verso concretos de otras manifestaciones amém:cas. como el verso li-
bre? ;Admite el alejandrino, y en qué proporcin, la mezcla con un
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,_‘abas,'conﬁando en que el modelo de ejecucign mu

optado [ or el supuesto receptor forzara ejemplos de eje(:uy
6n como los que acentiian en lugares no esperados por la normga lin:
) Por supuesto que el ritmo, dominante del lenguaje versificy.
ertas violencias al lenguaje comuin, pero la cuestion eg

o que se dilucidaba en las distintas actitudes ante el alejandring
0. Todo el mundo era consciente de la violencia, de la ruptura
tradicional, y de la apertura a formas que después conoce-
) desarrollo.

7 olucionario de la métrica de Rubén Darfo. No
as0 de las opiniones reflejadas en esos lugares
d pg{lsauﬁenm acerca de la literatura que son
mn‘ Limitdndome a los trabajos especi-

de Rubén, el verso espafiol se enriquece con so-
o 1969: 581). Y més adelante: «Guiado por un
ce ntmo ¥y haciendo uso de una absoluta libertad,
orpora al castellano las mas diversas combinacio-
siva de Garcia Lopez).

o mnovador y revolucionario en métrica el he-
mista —sin duda la fuente més comiin de
1a alguno de los poemas métricamente més
ﬁ’?:‘el_ de las relaciones entre los tipos de
05 de la poesfa de su autor. La compa-
ARIO —dos referidas a todo el Mo-
MAas— nos da los siguientes resulta-
guientes poemas: Venus (soneto en
£ra un aire suave (dodecasilabos),

atal (alejandrinos, 1 eneasflabo y
Siguientes poemas: Blasén (de-
50 a Verlaine (alejandrinos ¥
), Yo soy aquel que ayer no mds
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ficamente dedicados a la métrica rubeniana, se encuentra el enunciado

de la valoraci6n de la técnica versificadora de Darfo como revoluci
Cl10-

naria en afirmaciones como la siguiente, de Arturo Marasso:

lx.movador como Garcilaso, en la métrica
magnitud de la creacién y de su arte, dard, en la lirica castel]
non_'nbre a una época. En sus versos hay un secreto influjo ui =
terio latente, la posibilidad de toda obra futura (1954 lJ) i e

y el estilo, por la

Dimaso Alonso compara igualmente a Rubén Dario con Garcila-
so, en cuanto que inauguran sendos momentos de «luces virginales de
aurora» en la poesia espanola:

En toda la historia de la poesia espariola hay dos momentos
dureos: el uno va de 1526 (conversacion de Granada) hasta, diga-
mos, 1645 (muerte de Quevedo); el otro lo estamos viviendo: ha
comenzado en 1896 [Prosas profanas) y no ha terminado todavia
(1952: 549).

En el caso de Rubén Darfo, lo que llega a Espafia con €l es «todo
un siglo de poesia francesa», con su técnica también!3.

¢En qué sentido es revolucionaria la métrica de Rubén Dario? Si
planteo esta pregunta, es porque, desde el punto de vista de la métri-
ca entendida como establecimiento de esquemas, choca el efecto de
innovacién con los resultados de un recuento que ve ejemplos ante-
riores de practicamente todos los tipos de versos usados por Ruben
Navarro Tomas sintetiza, en las siguientes palabras, esta situacion de

aparente paradoja:

decta endec 7 1 jandrinos); de las re-
. a Mariano de Cavia (alejandrinos); 3) en dos
B i poetmas sig tes: Walt Whirman (dodecasflabo compuesto

copilaciones aparecen los poemas SIguien Vhitm s
7+5), El pais d‘;l sol (prosa poética), A Roosevelt (a]e;andnnos, ocmsfla:tzzi :l;:adsx?;os}.
y versos irregulares), Salutacién del optimisia _(hcxameu-os). Nocﬂ:;s ﬂabojs e
Margarita (soneto alejandrino), Poema del otono (eneasflabos ¥ P;981- e
tologias consultadas son: SCHULMAN ¥ GARFIELD, 1986; GIMFERRER, 17615 &5
y GULLON, 1982. :
13 Los trabajos de E. K. MAPES tratan precisamen :
fluencia francesa en el aspecto métrico. Véase, por ejem_ll-:' ;ES
cute el «casticismo» de la técnica del verso gue Arturo TO

trar en Rubén DARrlo.

de deslindar lo que hay de in-
=02 Mares (1940), donde dis-
Rioseco quiere demos-
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onaliza el periodo de ms extensa y profunda reno.

ivo del verso espaiiol. Sin embargo, en Ia serie de
: poéb en realidad lo que puede considerarse comg
propia invencién (1967: 201).

: :-«'I;zira-.el historiador de la literatura, es, sin em-
e Rubén Darfo es un hito en la poesia espaio-
¢n Darfo son los normales en la métrica espaiiola, a pesar de
nsayos de versos de los poetas de su época en 10; que Dario

pesar de que «no se entregd a ensayos experimentales»,
e los versos mds conocidos como caracteristicos de Ru-
usados por poetas anteriores, aunque «los ejemplos

los ejemplos de Rubén Dario— esté en «al-
Iera corriente ni tampoco se deja definir con fa-
%6 03). Se trata de una secreta técnica,
a onatina, dandonos un ejemplo
€trica a la poética, de consideracion
guaje, mas alld del recuento de fenome-
m 2 3 ° E5E
0s hechos sintdcticos, de orquestacién

«misterio latente» de que hablaba
se siguiendo el ejemplo de Nava-

19) de las caracteristi-
trica poética.
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El caso de Rubén Darfo 1
£0 mds que recuento; que e]

: T4, con razén, 3] oet

an
caraguense mnovador, a pesar. dfe que haya €squemas igualespamen;-
res a los suyos, PUes su originalidad €Sld en sy

conjuncién del lenguaje yele

10 Squema métrico,
dere original, por efecto de] |

enguaje, el esquema,

no estrictamente métricos, Pero que contribuyen a que el verso sea
“un Verso, a veces, con todos los instrumentos de una orquesta bien
nutrida» (360)!5. Tras la sola mencién del trabajo de Navarro Tom4s
(1967), a que hace poco me he referido ampliamente, hay que citar el
de Gustav Siebenmann (1 969) sobre la expresividad de los sonidos en
la poesia de Rubén Dario, donde se llega a conclusiones de alcance
tedrico sobre la naturaleza de la poesia:

En efecto, hemos visto que por vias de la expresividad el
s1gno poético adquiere una decisiva ampliacién en la parte del sig-
nificado. Empleando el signo poéticamente, el poeta dice mds
(1969: 321).

La sistematizaci6n de las observaciones sobre fel yersodde I:ui:;n
Dario que tienen un alcance general para el estz;?lec:mlemo nf Osm;;m :
tica, constituye terreno suficiente de observacion para una
fia.

581 ismo ha
Al final de mi trabajo, queda claro que el proposito del u?f;;e i
Sido el de indicar caminos para futuras investigaciones en

ir ya. En
: : '_S_ re el que hay la idea equivocada de que poco hay que decir y.
R ey g -

B ; o fibici s
" IS Véase allf su curiosa teorfa sobre la «onda ritmica». El indice de recussos

cos del verso modemista se encuentra en p. 350.



. "'fvi‘s_tdalg'unos puntos de especial interés pa-
dia. En el aspecto funcional, o poético, queda my-
iplorar!6. Sin hablar de la expansién de la blisqueda
ismo, periodo que, en relacién con el Romanticismo,
1a metéfora desconocida por los romanticos, todos
dsticos permitidos por las viejas y las nuevas precepti-
1960: 350); y que «decora y arrea sus poemas
os muy superior incluso al de los mejores tiempos
harri, 1957: 103). Si en la visi6n distanciada por
nismo se asocia, en primer lugar, a Rubén Dario,
interés de la empresa a la que intento alentar.

a, donde, refiriéndose al

actistica no es mas que

adecuada. Estamos con-

queda todavfa por ha-
o del francés).

IV
SEMIOTICA DE LA POESiA1

R, - 1 A].
1 Aportacién al Curso de Introduccion a la semidtica, Instituto de Estudios

! - - . m

rienses, 2-6 de abril de 1990; publicada, con el titulo d(jic «Se:mé_mde' lla m 2
itroduccion a la semidrica, Almeria, Instituto de Estud csfdcmnmlm'ﬂs g
inclusién de este trabajo en la presente recopilaci &“hs“d' : mmémdd“ st
itido de proporcionar un marco teérico en el que se integran cuestt

,como a lo largo del mismo se explica en mds de una ocasion.




En contra de Io que se espera, el uso del tecnicismo semiética no
sirve, precisamente, para designar una actividad cuyas caracteristicas
y modos de proceder sean inmediatamente identificables para quienes
hablan de semiética o Ia practican. Que hay lugar para la discusién y
para la produccién metateérica en torno a la teoria semi6tica es un he-
cho comprobable en la consulta de trabajos que retinen los presenta-
dos en las reuniones cientificas dedicadas a esta disciplina o filosoffa.
La definicién de semiética es, sin duda, asunto merecedor de amplios
trabajos exclusivamente dedicados a ella, aunque éstos se limitaran a
darnos el estado de la cuestién.

La complejidad y amplitud del problema no nos exime, sin em-
bargo, de que manifestemos cuil es la idea de semi.(Stlca que vamos a
adoptar en nuestra exposicién. Como punto de pa.rflda nos pue'de ser-
Vir perfectamente el tratamiento que a la cuestion dan Greimas y
Courtés en su ya clésico diccionario Sémiotique. Dictionnaire raison-
né de la théorie du langage. Tres son los grandes apal:tados en que se
dividen las notas caracteristicas de la semidtica: segiin que estahvo:
designe, en primer lugar, «un conjunto si_gnjﬁ.c’ame que se sut;sgfgn a;;l d
titulo de hipétesis, que posee una organizacion, una articula e
lerna auténomax. Es decir, se trata de una semidtica Obje“t?‘;:mape-

: .‘3"35:]'??0 que se va a describir porque se piensa que tiene una
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5 .orgaﬁiz‘acién de sentido. En cuanto que es significatiy, di-
to produce sentido y es semidtico. Los grandes lugares ep, que
fiestan los signos, en que se ejercita el conjunto de |as semig-

scusion, topica en los estudios tedrico-literarios, acerca
6n de la literatura.

ehendida, informada y articulada por una
1 semidtica de L. Hjelmslev, por ejemplo,
significativos, como una red de re-
i ooz .d%_lfy dotada de un doble modo de

) 0 sistemdtico; y sintagmatico o proceso), al
N dos planos de articulacién (expresion y con-
i6n del objeto semi6tico es el estableci-
semidticas, que pasamos por alto en to-
nguidos por Hjelmsley, y nos referimos
, sefalada por Greimas y Courtés, a
Sticas y semiéticas no lingiiisticas.
ar de semidticas sincréticas pa-
£n giiisticos y no lingiifsti-
un en la semittica del lenguaje na-
: estuales, por ejemplo.
in confusién, deben ser
de semidtica, como
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«un signo de_ salud y de vitalidad de una semidtica que qu;

proyecto Fie Investigacion y una investigacién en vigs dquu:rc? _
Esta manifestacion de provisionalidad y de inc et
zarse, sin duda, para darse animos

semiGtica lingiiistica, pero no deja de presentar
midtica sincrética: recordemos, por ejemplo, el valor significativo de
la disposicién gréfica —disposicién que obedece a un sistema distin-
to del lingiifstico en algunos tipos de poesia, como los caligramas.

Por ltimo, la tercera acepcién, que se sitiia en el nivel epistemo-
l6gico, hace referencia a la semiética como semictica general, que da
cuenta de todas las semi6ticas particulares, o como feoria semidtica,
que, como tal, debe cumplir las normas de cientificidad de toda teo-
ria. Muchas son, nos dicen Greimas y Courtés, las teorias semi6ticas
posibles, y la comparacién entre ellas seria la que decidiera cudl es
mejor, pero resulta que hoy por hoy tal comparacién es imposible, «ya
que no existe todavia una teoria semictica digna de este nombre». Se
encuentran, si, feorias intuitivas sin procedimientos operativos o for-
malizados fundados en alguna teoria.

En esta situacién, s6lo es posible referirse a las condiciones ge-
nerales de una teoria semidtica. Esta debe presentarse como una teo-
ria de la significacion, con forma generativa y orientada al estudio
de la enunciacion. Pero esto es, segtin explican lps autores, una op-
cion particular suya. Es indudable que a Ia semidtica de la poesia 1:;:
porta —lo mismo que a todo objeto que se considera au!érior:l(:) o
SUS procesos de creacién de significacion— la naturaleza de :dfa e
semiGtica general que va a dirigir los andlisis y clasificacione
cho objeto.

2 5 c
~ Pero, como vemos, Greimas y Courtés son bas:Iﬂ Ieugolfl?eden ser
dentes acerca del tipo de método o de teoria general g

ontun-
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de semi6ticos; o acerca de las propiedades

er _ Y Caracterqgy;
Tt 1 { 10ti 2
de las cuales se excluyen de la semidtica o

PTOCedimien_

Wiy 8 ;

dudas tampoco la profesora Carmen Bobes Naves cuan-
au dad sustancial del objeto de la semi6tica, aunque

S an diferenciado tres aspectos (sintdctico,
1 los siguientes términos:

ma de presupuestos para el andlisis no cabe du-
. ‘135'3_10& de los tres aspectos de la semi6tica y so-
: cmledesu objeto, que es invariablemente un
°Teto y su producto objetivado, el texto, que

ta utdpico pensar en unos limites cla-
se haga el andlisis, entre las unidades
ItiCos y las relaciones pragmiticas,
10s del signo y los tres son simultd-

Jlica como estudio del texto en tanto

i¢ Michael RiFFATERRE empieza su
1971 o1 j’analysais les mécanismes
 premiére ébauche de la théorie de
avant, je m’étais presque exclusi-
le et de ce que le lecteur iden-
Ngais a étudier le poeme com-
estle texte était 'unité de sens

expliquer le discours poéti-
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Es decir, el objeto de la semidtica

~ es el proc o
sentido en el texto, que se manifiesta oA G g

; COmo signo.

Ante definicion de la semiética tan
la cuestion que plantea Umberto Eco a]
miotica general (1977: 32):

ge.ner'al. Parece muy oportuna
Principio de su Tratado de se-

Es frecuente la pregunta de si 1a semist;
: ' miotica es una DISCIPL]-
NA especifica con su propio objeto y métodos Propios o un il:‘)lbl-
MINIO‘de estudios, un repertorio de intereses todavia no unifica-
do y quizi no del todo unificable,

Por otro lado, el dominio aparece hoy lleno de variedad y desor-
den en sus formas, aunque hay que proponer un modelo de investiga-
cién (de disciplina) susceptible de ser revisado continuamente.

Por lo que atane a la semi6tica literaria, no nos puede extrafiar que
se llegue a concepciones tan amplias de la semi6tica como la pro-
puesta por Miguel Angel Garrido Gallardo (1982: 29):

En el estado actual, la Estilistica seria una parte, como semio-
logia literaria, de una presunta semiética general y compafiera de
semiGticas tan importantes como la de las lenguas naturales o Lin-
giiistica, o més limitadas como la de los relatos o Narratologfa. N6-
tese que la realidad dista de conocer delimitaciones tan tajantes co-
mo las que acabamos de sugerir.

Lo que importa es destacar la asimilacién de Estill’stica' a semio-
logia literaria, que lleva al camino por el que se va a cor'151dera.r se-
miGtico cualquier estudio de la literatura en que se aprecic und inci-
dencia de los métodos o conceptos propios de la lingiiistica.

Quiero resumir este largo predmbulo tedrico, y digo que por se-
miGtica de la poesia entendemos un objeto, la poesia, que C‘:jea-seS;
tido por medio de procedimientos particulares de significaci n:dqd
los distintos métodos semiéticos ensayados —no hay l-maan:: ?o;
como veremos— producen, en su anélisis,’el‘ con{)c:rn.lf:lntoa e
procedimientos significativos y las caractens’tlcas qcfl_ms eel:;eral =

~ poesia como sistema semi6tico; y que 1a teoria semlotlr::oiocmen_
que hay que partir se define como 1a biisqueda de un

= : ionamien-
de los procedimientos de creacion de sentido, del funcio
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ar, a Pro-
Sora Alj.
de [a ge.

s tratando, las palabras de ]a profe
en su ;nagnfﬁco Y temprano panoramg

emiologia no presenta hoy un campo de estudio
itido y, menos, salvo ciertos axiomas gener
edimiento de andlisis aplicable a todos estos domin

univer-
ales, un
iOS. Por

1 problema se zanja al considerar a |a semiologfa
e la lingiiistica, como hizo Barthes— en busca de mo-

nto de la desmitificacién de una creencia
mo, estuviera tentada de ver en la semidtica
rfectamente construido y dispuesto a ser
a poesia. Pero no quiero, ni mucho menos, ig-
trabajos que se han llevado a cabo. para un
a poesia, desde variadas posturas que se ca-
' conseguido conquistar parcelas de
is del proceso de significacién poé-
die que se interese en el estudio de la

1pre la variedad de posiciones, algunos
s e e;l-e,_s_tudio de Ia poesia. El cardc-

i6tica, puede compro-
de José RoMERA CASTILLO

s
A

l ati un
en el modelo glosemitico, es que _el pgfamlzi esrasg
~ Cuyo contexto encuentran su explicacion los
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Caracter semié6tico de indudab]
puesta de Svend Johansen para el estudio de] sj
ema, segun esta teoria, es la manif

semidtica, de un sistema de pro-
uya sustancia de |a €Xpresion es
ho de una manera mds coloquial:
significa mas que la lengua co-
cha los planos de] signo lingiifs-

duccion de sentido (la literatura), ¢
el sistema de la lengua natural. Dic
la literatura es una semiGtica que
mun, en la que se basa; que aprove
tico (recordemos que estos planos son: sustancia del contenido y
forma del contenido; sustancia de la expresion y forma de la expre-
sion) para crear sentidos que son propiamente literarios. La rima, la
aliteracion o la paronomasia, por ejemplo, constituyen usos estéti-
cos de los sonidos —de la sustancia de Ia expresion de la lengua, es
decir, de la semi6tica denotativa—. Estas formas de |a expresion es-
tética tendrédn un contenido estético cuando, en el contexto del poe-
ma —signo connotativo complejo, segiin sabemos—, sean objeto
de una experiencia, una interpretacién o una reaccién espontdnea
—una emocion experimentada— de cardcter no lingiifstico. Los
efectos del ritmo, las libertades sintdcticas o las preferencias por
ciertos asuntos serian otros ejemplos de formas de expresion esté-
ticas que se basan en distintos planos del lenguaje (Edf, Cdf, Cds,
respectivamente) (Johansen, 1949). A. Stender-Petersen, Leiv Fl}f-
dal o Jiirgen Trabant son autores que se basan sie manera muy di-
recta en la teoria de Hjelmslev para su concepcion semidtica de la
obra literaria, y de la poesia, consiguientemente. Pe raiz hjelms{e-
viana es igualmente la semi6tica de Barthes (Dominguez Caparros,
1978).

e eite . g 3 V' -
Magnificos ejemplos de anélisis semidticos de corte hjel(l}nselco :li)
= T
no aplicados a la poesia espaiiola, nos los ofrece el P_TOfe;"f s fnem
Salvador Caja. Podemos citar su «Andlisis connotau;o Ai :l;mio s
de Unamuno», o su comentario «Orillas del Duero, de
chado».

: i6tica de la poesia fundada
La base de estos trabajos, y de la semiotica signpo e

os estilisticos pro-

tilo tradicio-
ios de la poesia (estilemas modernos, o figuras deics
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4,__1Esfructura literaria y método critico, hace
de los artificios poéticos basada en los concep-
ngiifstica de significante, significado, funcién

va (relacién de los elementos presentes con
5 F{3 A .
ablecer una semejanza: el elemento presente

ante y se fundan en el sintagma, en la re-
entes, todo lo que tiene que ver con la ite-

olo, la metdfora y la alegoria. En
0 suele ordenarse sintagmaticamen-
% a,a: SCRTS ) . 2

Og1 onimico, frecuente en la pro
) de funcion sintagmatica del sig-

o con el significado,
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SOLO
Poco

a

poco

me
fui
quedando
solo

Imperceptiblemente:
Poco

a

poco
Triste es la situacion
Del que goz6 de buena compaiia
Y la perdié por un motivo u otro

No me quejo de nada: tuve todo
Pero
sin darme
cuenta
Como un 4rbol que pierde una a una sus hojas
Fuime
quedando
solo
poco
a
pocCo.

La caida en la soledad y la lentitud del proceso (pocoal o;on) a;s(;
tin simbolizadas (parece evidente) en la disposicion [eiffg gnidos
de algunos versos. En cuanto al valor s'1n1bol:co dt’e C; e
(sustancia de la expresion), cualquier analista de pn_)csuzl.om e
andlisis de poesia, conoce perfectamente la tendencia aci 6n.0 al pre-
tido, relacionado con el tema del texto, a toda alitera e
dominio de un sonido normalmente callﬁcado 5 CI:r Eema que pro-
La métrica, en su aspecto puramente fonico, €s bl qe'emplo, en la
duce indudables efectos significativos. plenses'e‘_pofl; semdAntico y
rima y la confluencia que en ella se da de lo fonico,
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la expresion literaria es lo que tradicionalmer,.
o». En el plano del contenido, Cesare Segre

as respecto de lo que se entiende por ta] en la
a de Hjelmsley, pues el texto, como producto semis.
gnificados aparte de los lingiiisticos: hechos.
es que C. Segre trate de construir una semigtica del
ero en su estudio del mismo estin presentes Jog con-

entar un iltimo modelo semiético de la poesia que
| a semidtica europea conformada segiin el pen-
aussure y Hjelmslev. Estoy pensando en Greimas y el
0 con que se abre la importante coleccion de trabajos de dis-
i0s autores que lleva por titulo Ensayos de semidtica poética. El
e llama «Hacia una teorfa del discurso poéti-
co de la semiGtica poética se define en el
lacin entre el plano de la expresion y el del
ObJeto poetico, el signo poético, reunién de
ficado, puede tener dimensiones variables:
) €l poema. Me parece importante fi-
a semibtica poética, segiin Greimas,
a el comentario o la donacién de

uenta la lingiifstica. Asi pues, el
en el que se postula un isomor-
2l plano del contenido en el pla-
1zados y lexemas) (Greimas,

1 del modelo del signo lingiifstico
e
€€ 1as teorfas semi6ticas de la poesia
charelacion con la lingiifstica y su
MIBE 108 mecanismos textuales de
“ €ncontrarse una alusién al autor
UE Sus preocupaciones. Son
08 al estructuralismo. No
$fa en el acto de comuni-
‘al emisor o al re-

 del signo acabado que es el texto (Lotman, 1970: il
e Dejamos aparte otros interesantisimos aspectos davs
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ITI

De cardcter también principalmente estruct
tica de I. Lotman, tal y como queda expuesta e
to artistico. A Lotman le interesa la descripci
arte, que funciona, lo mismo que el lenguaje, como un sisterna que sir-
ve a los fines de la comunicacién, es decir, un sistema que utiliza
signos, que van ordenados de manera particular. Al mismo tiempo, el
arte se caracteriza por ser un sistema modelizante secundario, es de-
cir, un sistema de comunicacién que se construye segtin el tipo de sis-
tema que constituye la lengua natural. Y esto porque la conciencia del
hombre es, ante todo, una conciencia lingiifstica.

ural es la teorfa Semié-
n su Estructura del tex-
on de las estructuras del

Asi, el arte —dice Lotman (1970: 37)— puede describirse co-
mo un lenguaje secundario y la obra de arte, como un texto en es-
te lenguaje.

Por lo que se refiere a la poesia, estd claro que la elec:f:ié_n de este
género supone la eleccion de un lenguaje, en sentido semidico, y es-
to justifica la identificacién de una semidtica de la poesia. Dice Lot-
man (1970: 48):

La eleccién por el escritor de un génefo. de un est.i!o o de 1una
tendencia artistica determinados es también la eleccién del len-
guaje en el que prevé hablar al lector.

Caracteristica esencial de los signos artisticos es que no lson C::
vencionales, como en la lengua naturai-—al menos taI‘ czr:omzstiiz 5
mos hoy y prescindiendo del posible origen onomaltjpe_yl si;1 e
del signo, tal como se plantea en el Crdilo de Platon—, L
nen un cardcter icénico, es decir, estdn constnndgs sesgugemfndm e
de una dependencia entre la expresion y el contenido. Se

gene-

: en lo que se re-
ral de la semiGtica del arte lotmaniana, para centrarnos q

fiere a la semi6tica especifica de la poesia.




0ético) se construye segiin dos ejes: e] para-
co. Estos dos ejes son paralelos y se explican
(que realiza quien produce (o genera, ep
':ﬁ?§¢ en una lengua natural: elige, de un
un paradigma, uno, que es el que emplea
ca; combina las palabras en sintagmas e
aciones semdntica y gramatical. E] tex.

uliaridad del arte, tiende, adem4s —e.
a -hJa'Cer_'una proyeccion del paradigma en e]
cion de los elementos equivalentes en |,
Secuencia es que se repiten elementos

s lo que se llama ritmo precisamente, D;.

se construye sobre la base de dos tipos de
n de elementos equivalentes repetitivos y
mentos vecinos (no equivalentes). |... ] Todos
Xt0 se hacen equivalentes. Es el principio de la

LT b
0-,‘, e

atural. S6lo en poesia puede ha-
mo hace Pablo Neruda en los si-

uc :-ilrféel eje paradigmati-
man en su espléndido
vitulo VI consagra-
allf, la enorme ca-
ora de producir y
verdadero trata-
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do de métrica poética, es decir, de
cado de la poesia, de métrica como
éticos.

No pretendo resumir un libro de
mente he .querido mostrar _[as grandes lineas de |as que parte para [a
construccion de la semiética poética. No hay duda de] cardcter se-
mi6tico de su enfoque, por cuanto que trata do| estudio de la creacigp

y transmision de sentidos poéticos basdndose en el estudio del siste-
ma artistico, que se estructura como un lenguaje.

métrica en relacién ¢

on el signifi-
marco de creacign g o

€ sentidos po-

la riqueza de] g Lotman, sola-

IV

De lo hasta aqui dicho a Proposito de distintos planteamientos en
el estudio de la semiosis poética, del proceso de creaci6n de sentidos
poéticos, podemos trazar unas lineas constantes en los estudios, que
pueden darnos una idea de lo que es la semiGtica de Ia poesia, a pesar
de la disparidad de posiciones y de la carencia de un concepto univo-
co de semidtica. Esta falta de dogmas metodol6gicos marcaba nuestro
punto de partida. A pesar de la frustracién que el uso del tecnicismo
«semiGtica» pueda producir en el principiante no avisado, hay, sin em-
bargo, ciertas constantes con las que, apoyandonos en el examen ante-
rior, podemos hacer la siguiente enumeraci6n: 1) la lingiifstica inspira
el estudio de la poesia, y la semidtica poética utiliza como conceptos
bésicos los de signo (y los con él relacionados de forma, sustancia, ex-
presion y contenido), paradigma y sintagma, denotacion y COf{IcJ_fa-
cion, por citar los mds llamativos; 2) el modelo del sigr}o lingiiistico
sirve casi siempre de marco de organizacién de los estudios de la poe-
sia, en los que se suele distinguir un plano de la expresién y un plano

del contenido, o un significante y un significado como ejes organiza-

SIE ; - : se-
dores de todo el andlisis; 3) como lenguaje especial, es de?m Corn:;r el
miGtica o sistema semiGtico peculiar, la poesia se carac:tenzadpgwJl =
Poema un signo complejo en el que se da una estrecha dependencia,

A -8 ido;
- ISomorfismo, entre significante y significado o expresion y content

: > - icéni ir, establece
el signo poético, se dice, estd motivado, es iconico, es decir,

una relacién de semejanza entre el signo y la cosa designada, lo que

ca; y por eso, a todo, en poesfa, se le busca un significado.



e

teristicas de la poesia como lenguaje
enden de los modelos examinados. .
pueden calificarse de estructurales, y tienen ep .
dencia de la lingiiistica europea formulad,
Entiéndase esta calificaci6n en su volunyg
por tanto, a prescindir de matices, neceg;.
eﬁ%ﬂuﬂ}. n minuciosamente e individualmey,_

g_s',.:_q_uc pueden encontrarse magni-
%qn_tcbbra de la profesora Carmen Bo-
RLISE) A 2T

eoria semiotica general. Su defi-
ismo (icono, indice y simbolo), son
S€ prestan a una continua refle-
‘de utilizarlos en los modelos de las
: ‘comprender la direccién filo-
Oria, solamente reproduzco la

S como . 3 implica la cooperacion de
' Su interpretante, no

Prete, en sentido ya de usuario. Y sobre esta sustitucion (
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siendo esta influencia tri-relativa reductib] i
i % e de
acciones entre parejas (Peirce, 1978: 135, 133 NINguna manera 3

)56
- La vocacion de ciencia general, o teorfa
que tiene la semiotica, es sefialada por Charle
ro mAas nos interesa en este momento indicar
vision de la semidtica en sintaxis, seméntica y pragmatica, con la teo-
ria de Peirce. En la misma linea del filgsofo norteamericano, Ch
Morris llama semiosis, objeto de estudio de la semiGtica, «al prc,x:esc;
en el que algo funciona como signo».

general de las ciencias,
s Morris (1972: 54). Pe-
1a vinculacién de sy di-

En este funcionamiento, lo mismo que habia hecho Peirce, sefia-
la Morris la implicacién de los siguientes términos: un vehiculo del
signo, un designatum, un interpretante, y puede anadirse un intér-
prete. Por ejemplo: en el caso del perro que al oir un sonido deter-
minado caza conejos, tenemos un proceso en que algo funciona co-
mo Signo, tenemos semiosis, objeto de la semidtica. Veamos los
términos de este proceso especifico: el sonido concreto es el vehicu-
lo del signo (S), el significado de «cazar conejos» es el designatum
(D), y la conducta que responde a esa accion es el interpretante (1);
los intérpretes son los agentes del proceso, los usuarios de los signos
(Morris, 1972: 55-56).

Pueden establecerse relaciones diadicas, es decir, relaciones entre
dos de los tres elementos que constituyen la relacion triddica de la se-
miosis, del funcionamiento del signo, tal como acaba de describirse:
vehiculo del signo, designatum e intérprete’. Y asf tendremos: la rela-
cion del signo con los objetos a los que puede aplicarse, rgla(flén que
llamamos semdntica; o la relacion de los signos con los mterpret_e’s,
que llamamos pragmatica. Hay que afiadir, segtin Morris, «la relacion

4 Véase un comentario de esta definicién en Eco (1977: 45-47).

5 No estd claramente definida la naturaleza del im_é:pre:e. Porque en un u‘iz:
mento se refiere a los agentes del proceso, que son {res (designatum, mlerlpretan;}e gmér-
hiculo del signo), y luego el interpretante desaparece para colm:aronax:1 ::a ;aifmn) =
dan lugara la sintaxis, a la se-
90) deja entrever el problema,
trarse una clara defi-
en A. YLLERA

i_lltnrpretame, se construyen las oposiciones diddicas que
mintica y a la pragmatica. Carmen Boses Naves (1989:
senala dos definiciones de pragmatica en MORRIS. _Puede encon
icion de los conceptos fundamentales de la semiética de Ch. MORRIS,
1979: 124-125).
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sistema de signos es susceptible de ser cons;-

es niveles o dimensiones. De hecho, la semistica |
frecuentemente esta estratificacién. Por no poner mgs
; é‘ﬁg‘i’a "féa_r"_nos', véanse los trabajos de Ia profesora
s Naves, que siempre ha tenido en cuenta esta divisién
o gicos de la poesia o la novela. Pronto nos re.

e 1o
miotica de la poesia.

Foeaat

: .ﬂﬁimgfiig;..pﬂabm de la profesora Carmen Bobes cita-
Talo, que es utopico un reparto tajante de tareas entre .
e a semitica, ya que se refiere a dimensiones del signo
or s’fagagnte en su uso. No nos puede extrafiar, entonces,
jue la pragmética estudia el contexto de comunicacion y
: *g lementos en la comunicacién, se haya pretendi-
otica no es mas que pragmatica (Bobes, 1989: 99). Es-
de la pragmética, parte de la semitica que,
 avances de la sintdctica y la semantica debidos
 estructuralista, conoce el protagonismo de los estu-
clara superaci6n del estructuralismo (Bobes, 1989:
cuenta, también, que la semiética literaria no
onseguidos en el conocimiento de la estructura
1al del texto, por trabajos que vienen ha-
' iempo. Integra, por el contrario, todas es-
; Oli’_:fé”_loisg‘_rﬁiético de la obra literaria.

3,

B,I'i?la\'.di;scusién tedrica de las caracte-

Pt

#m'd@meﬂﬁmes queda perfectamente acla-
eren a estas relaciones: implicar (sin-
~presar (pragmatica) (Morwis, 1972: 59). Es-
gewdam de las partes de la semidtica.
i -‘_’Eiestel‘pamlelo que establece entre
A SIntaxis se asocia con la concepcién
dmitico); la seméntica, con la con-
2105 con los objetos), y la prag-
teresada en considerarlo como
les) (Morris, 1972: 62).
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Morris. Por el contrario, para hacemos una idea de qué es la semigi
ca de la poesia dentro de esta corriente tedrica, ilustraremos con al ':
ejemplo el tipo de trabajos que se dan en |3 sintaxis, en la Semén%il::a
y en la pragmatica de la teoria de la semio

SIS poética.
A la sintaxis de la semi6tica poética,

relacion de los signos entre si, se adscri
tran el principio de estética de la poesia
formalismo ruso y que consiste en com
tiende al acercamiento de unidades, sean éstas semanticas (paralelis-
mos, metdforas, por ejemplo) o eufdnicas (rima o aliteracién, por
ejemplo) (Jakobson, 1973: 21). Se trata ni m4s ni menos que del prin-
cipio de repeticion, del ritmo, en sentido amplio, de que hablaba 1.
Lotman, segin sabemos. En poesia, la organizacién de los signos
tiende a la repeticién y a que esta repeticion sea significativa. La fa-
mosa teoria de Samuel R. Levin a propésito de los emparejamientos,
y las investigaciones a que da lugar, no es mds que un camino hacia
el estudio de la sintaxis semi6tica de la poesfa (Levin, 1974). Recor-
demos que, segun Levin, las relaciones sintdcticas son productoras de
relaciones semdnticas y fonicas, con lo que el texto, en su manifesta-
cion lingtifstica, se ve cargado de significado y de cohesién. }/eamos,
por ejemplo, el poema de Jorge Guillén titulado Sol con frio, de su
obra Cdntico:

que, recordemos, estudia 1a
ben investigaciones que ilus-
enunciado ya en tiempos del
probar cémo en la poesia se

Sol con frio

Se derrama un aire juvenil
Una brisa de frio.

Mas juvenil ain,
Jovial, :
Resbala el frio sobre el sol mientras yo COITO.

A través de clarisima frescura _
Con limpidez en creacién me embriago.
La inteligencia es ya felicidad,
Bocanada de gracia ;

- Como un frio de luz que se respira.
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_i?'os;'yersos-, «un :Elire juvenil», y «una brisa de
| estdn en posiciones comparables respecto de
'_ empenan idéntica funcion con relacién al mis.

idente el parentesco semantico entre aire y brisa. oy
s0s 3y 4 (Mds juvenil aiin,  jovial) no hacen mis que
onif do d adjetivo juvenil del verso primero. Repe-
des, que produce un ritmo poético.

ejéx:t}plo: paronomasia, isotopias fonéticas
S'OIildDS’ iguales—, enumeraciones, parale-
nido —es decir, repeticiones de significa-
on algunos de los procedimientos semi6-

obsérvese el primero y el dltimo verso del
all? una evidente voluntad de forma es-
; lgly;?rtida, en el quiasmo: Poco a po-
M Euime quedando solo [2/ poco a po-
ificarse la circularidad, terminando
1o que el poema representa su pro-

'l"h‘aqs_fprmaciones. Piénsese en la
=1 Eisignificado de la palabra; el hecho
alabras por estar rimando, por

estudia la relacion

i3 4 el de los signos literarios. El sentido que puede
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En lo que atafie a la poesia, la seméntica semi6tica —aque i
recordemos, las relaciones del signo con el objeto al q\::ge e;ludla,
suele observar la ambigiiedad, la polivalencia significativa d;el ere—
mentos del texto poético, o la falta de referencia exterior de] r?]j ele-
lo que se inserta en el problema general de la ficcionalidad, de lasziz.
cuaci6n del texto a la realidad, de su grado de verosimi]in;d. 4

Hay un estudio de Michael Riffaterre, titulado «Sémantique du
poeme» (Riffaterre, 1979: 29-44), que centra perfectamente, en mi
opinion, los problemas de semadntica poética, la manera en que el poe-
ma crea la ilusién de realidad por medio de procedimientos tales co-
mo la acumulacién de construcciones —en tal acumulacién, el senti-
do de una de las construcciones suele impregnar al de las otras—. La
funcién referencial en poesia, seglin Riffaterre, se ejerce de manera
horizontal, de significante en significante; el lector percibe que cier-
tos significantes son variantes de una misma estructura.

Pero veamos, mejor, un ejemplo de andlisis del aspecto semanti-
co de la poesia. Con esta finalidad, reproduzco las palabras de la pro-
fesora Carmen Bobes Naves en que sintetiza los resultados de su es-
tudio de la semsntica del poema de Jorge Guillén, Sol con frio.
Después de un andlisis detalladisimo del significado «realista» del
poema (las dos primeras estrofas son una fotografia directa, realista,
que sirve de ambiente a la creacion del poeta)’, observa la comenta-
rista la novedad de la unién de «sol» y «frio» en la poesia espanola, y
1a de 1a asociaci6n de felicidad e inteligencia, y afirma:

Unicamente queremos afiadir que el mensaje que transmite es-
te poema no es verificable: la lengua no esta utilizada como re-
presentacion de algo exterior, es un mensaje auténomo que solo se

verifica en su coherencia intema, en un sisterna semiotico nuevo:
n tener las frases ¥

- 7 Podria entenderse también el poema, no como la recreacion de un gmb_lem.c nre:t
Sta, $ino como una comparacion, sugerida por una vivencia real 0 unagmnu;fa. s:nsa S
forma de crear y la atmésfera de un claro y frio inviemo castellanc; 0 en?u-eain o)
N que experimenta en tales dias y la que experimenta en Su creacion; olzs Serel
‘mds fria y el mas frio y nitido sol invernal. Son todos estos asnf:lf B i

, muy de acuerdo, por otra parte, con el cardcter intelectual normalmen

la poesia de GUILLEN.
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‘conjunto de Sol con frio se verifica tnicamente en la unjdaq si
a que es el poema cqmpleto, y €ste en el conjunto d{; ;,;
en:;(,lfdn_xico. El sol, la bns_a, el frio, la frescura... no tienen c‘]
r semantico que tienen habitualmente, son simbolos de actig,.
procesos pocticos. El poeta no nos habla de un tiempo 4.
rico frio, con sol, nos habla de un ambiente para Ia creacigy,
. ca, y los simbolos podrian ser otros, por ejemplo, la nieve, |
‘mafiana... (Bobes, 1975: 143).
R
referimos a la pragmitica de la poesa, al estudio de Jas
el signo poético y sus intérpretes, sus agentes o usua-
ctitud tienen el emisor y el receptor del poema en el acto
16n poctica? ;En qué condiciones se da dicha comuni-
onente complejidad e importancia de estas preguntas
! lg‘i‘pmgméﬁca pretenda, segtin hemos insinuado antes,
S€ en rama protagonista de la semi6tica, que hoy ya lo
=P JT11t‘_a_,_';|_tst‘j,,‘_tf,;u':lusi\»ra de la misma, hasta el punto de que
4 ahora ya nada més que pragmatico.
te de ilustrar qué tipo de investigaciones
y es lo que voy a hacer refiriéndome bre-
mentos que mas se utiliza en el estudio de

1"5 actos de lenguaje nace en la filoso-
Imo representante es J, L. Austin. El
ge al conocimiento de las reglas que go-
ullldad de comunicacién, de inter-

‘Cuestién. La pregunta es:
abo cuando se produce un
cl: .},_S;-*?Special que solamen-
nto de partida implicito

te invito a ti a concebir, un mundo en el que (yo te digo, pregunto,
ruego...)». De esta manera, el autor entra en un mundo en el que las
condiciones de exigencia normales de la verdad quedan en suspen-
so, invitdndose igualmente al lector a que adquiera la fe poética y re-
nuncie a la incredulidad ante ciertos hechos que se le van a presen-
tar en el poema®.

El poema es, pues, un acto de lenguaje imaginativo en el que se
reproducen actos de lenguaje de la vida normal (por ejemplo, una in-
vitacién, una oracioén, una lamentacion,...); pero, al mismo tiempo,
tiene sus reglas, que lo identifican como acto literario. En poesia, por
ejemplo, las propiedades mds externas de la manifestacién textual
(por ejemplo, el verso) son indices seguros de la marca de literario que
tiene el acto que se va a llevar a cabo.

La pragmitica no puede agotarse en el estudio de la poesia como
acto de lenguaje, pues los aspectos contextuales de la literatura inclu-
yen la atencién al proceso de lectura —para lo que la conocida estéti-
ca de la recepci6n serd de gran ayuda—, o el interés por la manera en
que el texto se inserta en la historia, sobre todo a través del didlogo
implicito mantenido con otros textos en el muy conocido fenémeno
de la intertextualidad o el dialogismo bajtiniano.

Pero no se trata de hacer ni siquiera un indice de cuestiones que
interesan a la semiética de la poesia, si es que tal indice es factible.

Porque la semi6tica, estudio de los procesos de creacion de senti-
do, aspira a ser la teoria general del texto literario, y consiguiente-
mente le interesa e intenta integrar todo lo que tiene que ver con el
poema como objeto, como signo, de la actividad poética.

o f _ El cardcter irreal, imaginativo, de la lirica es una nota frecuentemente senalada.
Pricticamente al azar, me encuentro en H.-R. Jauss (1986: 380) afirmaciones como las
tes: «Actualmente estoy dispuesto a admitir [...] que la lirica antigua y la mo-
tienen, con todo, algo en comiin: el que, en ambos casos, la expectativa no se
reconocimiento de una realidad representada y que se conoce o se ha vivido,
1a manifestacién de aquello que es diferente al mundo de nuestra experiencia co-
A% X un poco més abajo sefiala que «la experiencia de la lirica siempre nos saca
de las realidades de la vida cotidiana e histérica».
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Lo que diga sobre el lugar de la métrica en los estudios literarios
se va a organizar en dos grandes apartados: primero haré algunas
apreciaciones —en las que se incluyen datos histéricos y observacio-
nes tedricas— acerca de la funcién estética de la métrica, Y, €n gene-
ral, sobre la métrica como factor literario que, por ser tal, va mucho
mas alla de la descripcién puramente técnica de sus mecanismos. En
segundo lugar, propondré algunos puntos que me parecen dignos de
ser tenidos en cuenta para el estudio de la métrica —y de la métrica
espafiola, especialmente— como disciplina que tiene su lugar en el
plan de una semidtica literaria. Resumiendo, se podria decir que,
puesto que las estructuras formales de la métrica tienen un evidente
poder de creacion de sentido, y puesto que la teoria literaria se intere-
sa por comprender c6mo la literatura es un sistema organizado de pro-
ducci6n de sentido estético, forzosamente la organizacién métrica se-
rd una parcela de esa ciencia literaria general que es la semi6tica. La
tesis central, asi formulada, puede ser defendida con argumentqs his-
toricos y estéticos, que paso a explicar y que constituyen el primero
de los puntos enunciados.

Una de las razones para la insercién de la métrica en gl prti)ye.z;o
general del estudio teérico de la literatura es que la pogtica clasica,

- - 3 i -S-
nuestra ilustre antecesora, asignaba un sentido estético .a los meca;;; ;
mos formales del verso. Como para tantas otras cue'stlones, t(gzcia
Para esta encontramos el «origen» de nuestro pensamiento €n ?
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Bien conocido es el viejisimo problema, planteado Por Aristéte]es
en su Poética, de si la poesia exige o no el verso. Sabida e tambiéﬁ
solucion aristotélica que identifica poesia con imitacién y desy

: 1 : in-
cula el verso de la esencia de la literatura —hay naturalistas, nog dice
~ Aristoteles, que escriben en verso y, ciertamente, no pueden llamarse

poetas con justicia—2. Tiene razén AristGteles, pero, un poco mis
;adelante_, se le cuela la importancia que concede al ritmo en e] naci-
- miento de la poesia, al colocar juntas —y en el mismo nivel de «ng.

. Siéndonos, pues, natural el imitar. asi como la armonia v el
Titmo (pues es evidente que los metros son partes de los ritmos),
b de_;de el principio los mejor dotados para estas cosas, avanzando
- P0co a poco, engendraron la poesia partiendo de las improvisacio-
- nes (1448b).
c gy
DSat, Si estamos de acuerdo con Aristételes, que el es-
30, como el de la ficcidn, es uno de los capitulos funda-
<418 comprension del arte literario. La cuestion debe ser
5 Q&S@negte.manera; ¢9que papel desempena el ritmo? A
SCIPCion métrica adquiere un sentido estético.
SXlranar, entonces, encontrar en las poéticas de
UEStro pensamiento literario indicaciones para €s-
10 estético en el verso. Recuérdese a Hore-
P O€lica (vv. 73-93), se refiere de manera con-
coy feech 408 ocasiones: Ia primera. pie
o ~Vtma metrica (por ejemplo: tema heml-_
> Y yambo); la segunda, para anotar 105
Clura interna de algunas formas con
do, los trimetros yambicos aceptan ¢l
mﬁs lentos y graves. Que se neces!-
SMIT juicios sobre el aspecto MEL
s 0 Horacio en el verso 263 d¢

-'A-l"istﬁteles. véase, por ejemplO:
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Non quiuis uidet inmodulata poemata iudex3.

Queda asi establecida la tradicién que se ocupara de unir la mé-
rica al analisis sistematico de la poesia, se estudie ésta en tratados es-
{ficos —las «artes poéticas»— o se incluya en los manuales de
4tica, como hace, por ejemplo, el tratadista del siglo v Diome-
des?. Por supuesto que existen, ya en la antigiiedad, numerosos trata-
dos especificos de métricas.

Que el verso es entendido como algo més que una técnica, y como
un fenémeno artistico en que estdan implicados numerosos hechos reté-
ricos, es lo que se desprende del nombre de ars versificatoria con que
frecuentemente se denominan las poéticas medievales. La definicién
que da Matthieu de Vendome, por ejemplo, nos proporciona un sintoma
de esta amplitud de miras en la comprensién del verso, cuando dice:

Versus est metrica oratio succincte et clausulatim progrediens
venusto verborum matrimonio et flosculis sententiarum picturata,
quae nihil diminutum, nihil in se continet otiosum®.

Sin tratar de hacer la historia de la definici6n y el lugar de la métri-
ca en las distintas propuestas de reparticién de tareas en los estudios li-

B s Dibal GoNzALEZ traduice, en su edici6n del Arte Poética (HorACio, 1987: 138):
m“l:;mer critico que llega no ve en los poemas defectos de armonfa». Para todas estas
hajuzgl:ls’ Véase Arre Pael:xca, vv. 250-274. Horaclo critica la indulgencia con que se
mienda es?u:hl'lai-a poe_sl'a latina el aspecto métrico —por ejemplo, en Plauto—, y reco-
O = i;onnnuamen_te los modelos griegos.
que €5 o incluye el'esmdm del aspecto técnico de la poesia en la gramética, es por-
anobis |j :ﬁSl:gmend? a _VARRON, asi: «ut Varroni placet, ‘ars grammatica, quae
““"'mal‘io-vlm Citur, scientia est eorum quae a poetis, historicis oratibusque dicun-
es,en malidad, ::;mmo, en Ken, YI, p- 4). El tratado de gramdtica de Mario VICTORINO
Srammaticq, y oy mf{ de métrica. DioMEDES reserva a la poética el libro III de su Ars
"‘nm'auon;s l'flﬁn de la poética incluye la métrica: «Poetica est fictae verae-
taten congruenti rythmo ac pede conposita metrica structura ad utilitatem vo-
A trag &’@mm (KEIL, 1, p. 473). Me parece percibir una pervivencia de es-
nmﬁ‘&ggm noci de Celso CUNHA y Luis F. LinoLey CINTRA (1986), cuyo capitulo
\Lonso (1977 mml:ﬂ ? versificacién. También Pedro HenriQuEz URESA y Amado
5 Puedey s MEtrica en su gramdtica castellana.
metricae. €s10s tratados en Ke (1961), cuyo tomo VI recoge los Scripto-
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terarios, no estd de mas, pienso, echar un vistazo a Ja m

; i 2 : anera ep que se
manifiesta la teoria del verso espanol en la historia de p

uestra ﬁlo]ogg’a_

En el siglo de oro predomina la consideracién de as cu
metrica en estrecha relacion con la poética: Herrera, e] Pinciano, Cyr.
vallo o Cascales son ejemplos claros, junto a otros. En esto siguen ha.
ciendo lo mismo que el Marqués de Santillana o Juan de] Encina e
epoca anterior. Los tratados dedicados exclusivamente a |4 métrica.
como los de Sénchez de Lima o Rengifo, conservan el nombre de -

te poética, y Nebrija nos ofrece el mejor ejemplo de insercign de la
meétrica en un tratado de gramaética’.

estiones de

La mejor presentacion de las teorias métricas. en el si glo xvim, se
encuentra en La Poética de Luzan, confirméndose la estrecha relacién
de métrica y poética, caracteristica que cabe observar también en las
Lecciones de Retorica y Poética de Jovellanos. El siglo Xix se inau-
gura con la mezcla de métrica y poética en el trabajo del jesuita Juan
Francisco Masdeu, que tiene el mérito de constituir un tratado com-
pleto. La unién de métrica Y Po€tica es caracteristica muy frecuente
en los tratadistas de este siglo: el muy conocido y utilizado Arte de ha-
blar en prosa y verso (1826), de José Gémez Hermosilla, solamente
dedica dos capitulos, de los dos volimenes, a la métrica. Martinez de
1a Rosa, por ejemplo, hablard de métrica también en su Poética

(1827). Vicente Salv4 nos ofrece el ejemplo de insercién de la métri-
caen la gramitica (1830).

Andrés Bello es quien puede considerarse el fundador de la mé-

trica espafiola moderna con sus Principios de Ortologia y Métrica
(1835). Ahf si tenemos un

tratado integramente dedicado a los pro-
blemas _de] Verso, y fundado en 1a prosodia, lo que afiade otra nota de
modemidad a la obra de Bello, Inaugura asf una tradici6n que se con-
finta en su discfpulo Eduardo de la Barra, y que creo que estd en 12
base de todos og trabajo :

S que en el siglo xx ya conciben los proble-
mas del verso comg objeto auténomo de estudio.

En la segunda mitad del
16n de los preceptistas

—

siglo xix tiene lugar una abundante pro-
que hacen un resumen de métrica en Sus

? Para los de ; >
‘Eciara (1949. 55-:?361)1?8 €1 ue se basan estas afirmaciones generales, véase E. DI
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de Retérica y Poética o de Litera.tura prec.eptiva. H‘fy’ como
e £ s que conceden a la métrica la entidad suficiente co-
es 16g1C0, au.torele;] una obra especifica. Coll y Vehi (Elementos de ar-
mo para decuc'a; castellana, 1854), Mild y Fontanals (Arte métrica,
te mét Hcg Iaﬂl"A yusn’n Principe (Arte métrica, 1862), Eduardo Benot
12 Mlguireﬁina y versificacion, 1892) o Menéndez Pelayo, con
(e i a cuestiones métricas en sus obras, son nombres im-
e referencr;l; constitucién de la métrica como disciplina. También en
ponamqsofilcl) crece la preocupacion por el estudio de la historia y ori-
ezt;: g:{lverso espafiol, preludiando la abundancia de articulos sobre
Estas cuestiones en el siglo xx8.

Alfredo Carballo Picazo destaco, en 1955, que lo_s estudios Eje meé-
trica adelantan considerablemente en los primerf)s cincuenta afos del
siglo xx. Su bibliografia de métrica espaﬁole_l asi lo prueba, y eso que
un poco después apareceran manuales tan 1mp0rt'antes como los c}e
Navarro Tomds (1956) y Rudolf Baehr (1962), o investigaciones rit-
micas como las de Rafael de Balbin (1962). Mi bibliografia (Dom}nj
guez Caparrés, 1988c), que intenta continuar la que en 195_6 publico
Alfredo Carballo, demuestra también la abundante produccién de es-
tudios métricos en los tltimos treinta afnos?. Sobre el cardcter de las

investigaciones métricas actuales informa igualmente mi trabajo de
1988, Métrica y Poética.

No se trata, ni mucho menos, de hacer la historia de la métrica es-
panola, ni siquiera de dar los nombres mas importantes; sélo queria
indicar cémo se constituye en disciplina que, estando originariamen-
te muy ligada a la poética, va adquiriendo, a partir del siglo Xix, un
Perfil méds o menos nitido. La consecuencia es que se configura, efec-
tvamente, un dominio bien limitado, pero con el riesgo de que, desde
fuera, no se sienta 1a necesidad de profundizar en las implicaciones
estéticas de los fenémenos métricos, y se haga una simple utilizacién
INStrumental de recuento.
comil? a:mbargo, el estudio de las formas métricas en la poét‘i(fa, a§f

Muy numerosas observaciones que sobre el valor estético li-
——

8 SE
Do Para la historia de la métrica como disciplina en los siglos xvi y xix, véase J.
~APARRGS (1975: 1-50).

9
Véase A, CARBALLO Picazo (1955, 1956a).
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terario de la métrica pueden encontrarse, tanto en est
como en escritos de otra indole, tienen que apoyar
importancia del lugar de los fenémenos ritmicos en
raria.

udios de] Versg
forZOSﬂrneme i
tNa teoria |jge.

Apuntado ya el argumento histérico (la métrica est4 est
te relacionada con la poética en su historia), entro en e] argumento es
tético: los fenomenos ritmicos y convenciones métricas ti%nen ur? e:\ :
pel fundamental en la estética literaria. Esta es una de |as gd]j.d-.
centrales que recorren mi trabajo sobre Métrica y Poética (1988a- :[lJS
44, especialmente), que parte del pensamiento tedrico de |os foimu_
listas rusos, y se fija principalmente en los trabajos de los ltimos
treinta anos sobre el verso espaiiol. :

rechamer,.

Los formalistas rusos insertan todas sus observaciones métricas
en una teoria de la lengua literaria. El citadisimo trabajo de R. Jakob-
son, Lingiiistica y poética, lo formul6, algiin tiempo después, en tér-
minos tajantes y bien claros:

En resumen, el analisis del verso se halla por entero dentro del
campo de la poética, que podemos definir como aquella parte de la
lingiiistica que trata de la funcién poética en sus relaciones con las
demads funciones del lenguaje (Jakobson, 1960: 361).

No solo hist6ricamente (como antes se vio), sino que tedricamen-

2 lar_nem(.:a se integra en la poética, entendida como teoria de la len-
gua literaria.

e &ran metricista relacionado con el formalismo ruso, V. Zir-
llnunskl_], en un trabajo de aquella €poca, no muy citado —yo tampoco
| 1‘;2:’: €N cuenta en 1988—, expone clarisimamente las pautas par?
- ‘@ Integracion de la métrica en un plan de poética moderna. Su razo-
l‘m?nto s de 1a idea fundamental de la consideracion del objeto
; a;g;n stintegridad, no con una forma y un contenido separados:
G m:‘;i‘?::‘lcos'tendrﬁn que comprenderse estéticamente. 'v'ea.-
; 1€ 1111‘-1180"11?: tO{sel material de la poesia es la palab!‘a, 'lu'egf). la

o _6rgmg;6:co, que se construye siguiendo principios 1r
e e§tét1ca de_ los elementos del lenguaje pou:_
. > ucturacion fonética (aqui es donde se sitda la MC

Vléxlca El'estudio de los artificios poéticos es (are?
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de la poética general, 0 t.eérica, que se organiza en: fonética poética,
que comprende la métrica, los _f'enémenos de instrumentacién (or-
questacion) verbal, y la entonacion poética; morfologia poética; sin-
taxis poeética; semantica poetica (la palabra como tema poético, los
cambios de significado, los artificios de las palabras agrupadas); rela-
cién entre un estilo y la historia de la lengua. Pues bien, en este pro-

a general, la métrica puede adquirir una relevancia tal que se

apropie de todo el campo de la fonética poética:

In view of the special importance of metrics for poetry, this
chapter of poetic phonetics is sometimes set apart as an indepen-
dent division correlated with the other principal branches of poe-
tics-stylistics, composition, and themes; and then the term “me-
trics” is often used in the more inclusive sense of poetic phonetics
in general (Zirmunskij, 1985: 276-277).

No cabe duda de que la concepcion amplia del ritmo incluye to-
dos los hechos fénicos del verso, y es entonces la métrica la encarga-
da de explicar su valor artistico. Valor que se integra en el todo poéti-
co de la obra:

The harmony between thematic structure and the composi-
tion of rhythmical and syntactic units is a particularly characteris-
tic feature of artistic unfolding of the theme: the separate indivi-
dual themes are connected by semantic parallelism supported, as
we have said at de beginning, by the parallelism of language forms
in rhythm and syntax (Zirmunskij, 1985: 275)1°.

La poética, dice m4s adelante Zirmunskij, tiene que establecer Ia
Interconexion de artificios, no sélo describirlos en su mdw{dgah(_:lad.
Pues bien, la rima es un fenémeno que ilustra de forma privilegiada

—_—

10" Las propuestas de andlisis literario en que el punto de partida es la‘memca

N0 harfan més que ilustrar esta idea de ZIRMUNSKD. Véanse algunos comentarios a ta-
Ies propuestas en mi Mérrica y Poética (1988a: 42-44). Anado ahora la referencia a
S observaciones de M. RiFFATERRE (1976: 167-170) sobre la métrica como uno de Igs
contextos de la poesfa: 1) coloca al poema en una jerarquia tradicional de géneros: 2)

“n“hc.‘:l’:"’w-l’ﬂl‘ su regularidad, los contrastes: el contraste es como la renovacion de
cliché.



acion!!. De la importancia que Zirmunskij concede g |, mé
; podemos hacer idea si nos fijamos en que, para ¢, e criterf’.
ue determina la mayor dependencia o libertad de |a imencic;0
: o del material verbal es la presencia del verso. Puedz
arse que Zirmunskij, frente a la vieja cuestién de la relacigy, en-
poesia, no tendria inconveniente en sostener la obligato-

artificio métrico, seguin parece desprenderse de una aﬁ;ma-

erbal composition, in the choice and combination of words, both
terms of semantics and sound (Zirmunskij, 1985: 282).

1l cuenta que, como habia dicho inmediatamente antes,
Criterio externo de la funcion estética del material ver-

0 de los indices privilegiados de la poeticidad del
4, Sin embargo, en las propiedades lingiiisticas sus
abido es que la dosis de convencionalidad en la elec-
Spreciable, y de esta manera el verso es un
cional, que lo asimila a otras realidades tan
Mo pueden ser los géneros. El verso, pues,
» Pero de lenguaje convencional (literario).

® €8 Inleresante, entre otras razones, por-
una métrica comparada. En efecto, co-

): 282-283), quien, como se sabe, escribio
7 on Tusa: «Thus rhyme is a phenomenon of
)i dtthe same time rhyme is a device of me-
line and linking up the lines in higher
Tyme is the morphological structure of the
illy homogeneous and heterogeneous rhy-
stic feature of verbal style».

1as observaciones que ponen en
Poética del lenguaje. Véase, por
5 (1988: 15-16),
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mo ha observado Jean-Louis Backes, aunque hay datos que llevan a

nsar en una dependencia de la métrica respecto del sistema lingiiis-
tico, no faltan tampoco grandes margenes de indeterminacién; la len-
gua no explica todas las elecciones métricas. Es evidente que las téc-
nicas poéticas —y entre ellas la métrica— se pueden importar de una
literatura a otra. El dominio métrico tiene, pues, una relativa autono-
mia. Me parece interesante el parrafo con que J. L. Backes (1989: 93)
termina su apartado sobre métrica general:

On ne saurait assez y insister: I’ensemble de ce que I'on ap-
pelle les phénomenes formels ne dépend de maniére immédia-
te et nécessaire ni de la structure des langues, ni des courants
d’idées. Toute relation entre phénoménes de ces différents ni-
veaux doit faire I’objet d’une interprétation. Si on la considére
comme naturelle, on s’interdit de penser le mouvement histori-
que en littérature!3.

En mi trabajo de 1988 sobre métrica y poética observé que, en
cuanto convenci6n literaria, la forma versificada tiene relaciones con
o social, lo exterior. No se agota el estudio del verso en la descripcion
lingiiistica y en la objetivacion de las normas literarias a que obedece.
Muy variados son los campos con los que puede relacionarse la mé-
trica, y esto no debe extrafar cuando la pragmatica, la parte de la se-
miGtica que hoy es la protagonista, nos estd acostumbrando a mirar
con atencién al contexto de la obra literaria. Allf me referi a John Lotz
y la lista de campos de estudio que relacionaba con la métrica: los es-
tudios literarios, la antropologia y etnologfa (el uso cultural de Ia for-
ma métrica), la psicologia y la estética, la sociologia y la historia cul-
tural en general. No voy a repetir afirmaciones de Rowena Fowler,
Emilio Garcia Gémez, Jens E. Ihwe, S. Gili Gaya, M. Pagnini..., en
que la métrica se pone en relacién con lo cultural, lo filoséfico o lo
psicoldgico (Dominguez Caparrds, 1988a: 41-42).

Afiado solamente el ejemplo de un critico, T. S. Eliot, que, tenido
adre del formalismo anglosajén, sorprende con un afirmacion
siguiente:

Véase especialmente el apartado «Métrique générale» (BAckEs, 1989: 87-93).
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Pero la decadencia de las estrofas intrincadas nada ¢
 verconla aparicion del verso libre. Se habfa iniciado
~ tes. S6lo en una sociedad bien trabada y homogénea, donde hgy
.~ muchos que trabajan en los mismos problemas, s610 en una soci..
~ dad como las que produjeron el coro griego, la lirica isabeling y las

~ canciones de trovador, podria llegarse a la perfeccion en ¢] desa-
- mollo de esas estrofas (Eliot, 1967: 252).

iene que
ucho ap.

e Se _pbne en relacion estrofas intrincadas y formas de sociedad.
| Hay una tentacién de interpretar en clave sociol6gica, como una me.
tafora, las formas metricas en relacion con la forma social. No nogs
puede extranar, entonces, que Julia Kristeva haga algo parecido, como
habrd ocasion de ver después.

omo conclusion de los argumentos estéticos a favor del interés
omma metrica, tengo que referirme a la concepcion idealista del
o proceso creador en que parece que el aspecto técnico s60 sirve de es-
tort 'q’la expresividad individual. Tal postura, simbolizada por Cro-
“0mo es bien .sabido, 10 €s apoyada por quienes, al contrario, ven
1 precisamente un acicate en el proceso creador. Luigi Pa-
(1988: 82) sostiene que la forma métrica incide en la creacion
' P.mg_g_it?: 1) materia: el poeta encuentra un estimulo pa-
alelegir una forma métrica; 2) regla: como regla, la for-
uede ayudara llevar al éxito; 3) idea: el éxito se convierte
bﬁsquedas t€cnicas, métrica y formal, «contienen ya
spensable presagio del artes. La forma métrica es muy
pna b{a_.buena Y €N una obra mala. No se trata de un es-
0 que la _f‘orma €xterna, en la verdadera obra de arte,
2o mismo de la creacion artistica:
Ym:do asf lﬂfﬁosas, una forma métrica no es la etiqueta co-
g - OCTES y obras perfectas, porque, mientras a las

erente )
SIENLE, usada mds como instrumento que como

' :”iﬂlas Obras conseguidas es tan poco indiferen-
ti el ONtrario, un aspecto esencial, inseparable
iy G’myson._ 1988: 76)14,

- Parecen ilustrar esta idea de L. PAReYSON: la
Una forma métrica considerada como expre-

ica de

Homero se identifica con la manifes-
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Resumo brevemente lo que llevo dicho: he partido de- l.os lazos
- +4ricos que han unido los estudios del verso con la poética, y he
msténc-d explicar el carécter estético de los fenémenos métricos,
pretendido aﬁe de una poética lingiiistica, como si uno se sitia en
tanto S1 S‘; 5 la convencionalidad histérica. Desde cualquiera de los
el rr::;cge partida, la métrica se perfila como dominio bien delimita-
ggn_-por su vertiente técnica y la f:onscient‘e_ eleccion en un mo-
mento preciso—, y Tico en implicaciones estéticas.

Pienso que la semi6tica literaria nos puede proporcionar el marco
teérico mejor pertrechado para integrar los diversos aspectos de la
funcion literaria de la métrica. En efecto, en rdpida utilizacién, con fi-
nes sélo ilustrativos, de la propuesta tedrica que de esta disciplina ha-
ce Maria del Carmen Bobes Naves (1989: 77-112), ;cémo no ver en
la sintaxis semié6tica el lugar de la métrica descriptiva, la que enume-
ra los esquemas y condiciones de las numerosas formas versificadas?;
;cémo no utilizar los conceptos de la semdntica semidtica para expli-
car, por ejemplo, la iconicidad o el valor simbélico de las formas mé-
tricas concretas, en general o en un poema determinado?; ;cémo no
entender en el marco de la pragmatica las muchas implicaciones de ti-
po sociolégico y cultural de la métrica a que me he referido antes?;
¢c0mo no ver el esquema métrico como algo similar a un acto de len-
guaje literario de la pragmatica?

Por todas estas razones —que pueden resumirse en la conjuncién
del aspecto lingiiistico y del histérico-convencional llevada a cabo por
la Séfnidtica—, pienso que ha llegado el momento en que los estudios
mét_ncos dejen de ser una parcela aislada, reservada a poquisimos es-
pecialistas, y empiecen a insertarse de forma natural en los proyectos
de la moderna teoria literaria, de la semi6tica actual!s.

tas No quier.o Y0 decir, ni mucho menos, que no se hayan dado pau-
S paa §Kphcar el valor semiético de las formas métricas. La obra de

6n del hga'(_ﬂmem en su forma perfecta; la Divina Comedia, con el endecasilabo yel

i aso _de la VEGA, con el endecasflabo, y las formas importadas de Italia que,
» adquieren Tango artistico en espaiol; Fray Luis bk LEON y la lira; Rubén
o acion métrica mas amplia llevada a cabo en la poesia culta moderna en

EP:J'I_né:;lunciarse la tesis general de que toda gran poesia es grande tam-
ca.

e J. DoMINGUEZ CAPARRGS (1987).
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teva demuestra, tanto en la teoria como en | referenci e
poesia moderna, que las estructuras métricas sop facfb-
tisimo de la produccion de sentido literario. En efecto, ep s :
eoria semidtica mas conocida, ha explicado c6mo I, prficticl;:
del lenguaje poetico'® como negatividad supone, aparte de
uto especial del significado poético (concreto no individug|
o-referente, presencia del discurso extrafio —intertexyg;.
rammatismo—), unas propiedades 16gicas de las articula-
t]casen el interior del texto poético; algunas de estag le-
culares no son indiferentes, pienso yo, a las estructuras
Segun Julia Kristeva, estas leyes son: 1) la de idempotencia,
} corriente explica que la repeticion de una unidad se-
1o altera la significacion del mensaje —en todo caso, produ-
0 estilistico de fastidio o agramaticalidad—; en el lengua-
argo, toda repeticion hace que la unidad repetida
(Kristeva, 1969: 258-259). 2) La ley de commutabi-
igua corriente, el desplazamiento de unidades no cam-
€0 1a lengua poética, sin embargo, cualquier des-
consecuencia un cambio mayor del sentido

SHIK, pienso, en la importancia que la repeticion y la
: en la métrica. Como muestra, léase la si-
del poder significante de la disposicién métrica:

€ €0 espace des unités signifiantes. Chaque
: t définie et inaltérable dans le rout. Ce

MO €S Sinénimo de poesfa, y engloba también a 12
4 IISma investigadora biilgara, es en la pocsi?
o shocante, las particularidades de dicho len-
H1ques sont plus frappantes dans ce qu "
ples & cette derniere. Insistons pourtan
littéraire depuis 1a fin du xixe sitcle
faite par la rhétorique traditionnelle ¢
1) Es 16gico concluir que si las pA”
. en 10 que no es «prosa”‘ entonces
18 «poeticidad», pues son estas ¢
POesfa, segiin la terminologfa ™
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principe, latent et a I'oeuvre dans chaque texte poétique, est mis 2
jour lorsque la littérature prend conscience de son irreductibilité au
langage parlé, et Mallarmé en donne le premier exemple frappant

(Kristeva, 1969: 262)17.

La obra del poeta argentino Bemnardo Schiavetta parece escrita
para ilustrar precisamente las posibilidades de la métrica como prac-
tica significante, como maquina productora de significado poético. La
biisqueda de una motivacion del signo poético esti indicada en el mis-
mo titulo, Férmulas para Cratilo; que tal motivacién se encuentra en
la forma métrica, queda demostrado en todos los poemas que lo com-
ponen. Como ejemplo, escogido al azar, I€ase el siguiente!s:

ESPEJO DEL EXORCISMO
eidolon

espejo del reflejo
endiablado y amado
espejismo y abismo
idolejo o diablejo
abismo y espejismo
amado y endiablado
reflejo del espejo

 Aparte del quiasmo de la disposici6n, en espejo —el poema va re-
1:'_‘“°d“°1311f_l.0, en orden inverso y a partir del quinto, los versos ante-
fiores; Ia rima insiste en este orden—, pienso que hasta la igualdad

pmcnsade la disposici6n gréfica de todos los versos es intencionada;
z: :!_’QE.S“_P}IGStO, la consonancia de las dos palabras llenas que compo-
20 cadﬂlmo de los versos. Estos son siete y cada uno tiene siete si-

tro lugar (DominGuEz Caparras, 1987: 206-207) me he referido al papel
aSigna, en la artisticidad del texto, a los fen6menos métricos, desde el

0 lo estructural tiene un significado artistico por ser ordenacion y

ora de I Lorman (1970), son especialmente interesantes, para las

ica, los capitulos V, VI y VIL

rdo SCHIAVETTA, Férmulas para Cratilo, Madrid, Visor, 1990,
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Jabas. No voy yo a poner en relacion ahora estas cualidades
1 el semantismo del poema, porque no estoy preparado D
interpretaciones, mis alld de lo que como lector pueda eXperiment
sobre un posible psiquismo del juego o de la mania del orden: pero EL
‘niego, por supuesto, 1a evidente invitacion que el poeta hace al Jecyq
a mmgarse al endiablado y placentero juego con la apariencia de re.
ﬂ%&]bfgn;el}espejo.

Julia Kristeva ha senalado también la importancia que el aspecio
jnico adquiere en la moderna poesia, después de la revolucion que se
) ﬁnales del siglo xix. La poesia moderna explota mas las bases
nales de la fonacion —constituidas por las regularidades sono-
S Subyacentes al sistema lingiiistico—, porque el sistema métrico ya

Maleg
ara hflCCr

13 metrica se relaciona con lo preconsciente (Kristeva,
B El m—_.‘blo politico, por lo demis, afecta a la métrica, ¥

0 la unidad nacional, s6lo tiene que ver con la ex-
‘Hg\lal..como indica la blisqueda de una ritmicidad mas
Va, 1974: 218). Como se ve, la organizacion formal
et | considerarse llena de sentido, poético ¢ his-

gUIr insistiendo en la poeticidad de 1as for-
sencia, por derecho propio, al grup° e
tica. S6lo quiero apuntar, muy breve”
,'_‘.lﬂijlSmo creo que puede orientarse 4
| verso espaiiol.
'rda;- que el andlisis del verso, tare
distintas maneras: centrdandose "

momento, véase el apartado 11
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o principiOS que gobiernan el verso y lgs conceptos necesarios para
su andlisis (métrica reérica);. es la esp_eqahdad fundarnental, por ser
|a base de las otras. La métrica descriptiva se fija en la.s‘ formas mé-
ricas emplcadas por un autor, 0 en una época}. La evplu’c%on de las for-
mas métricas es el objeto de estudio de la métrica histérica, y la com-

aracion de los sistemas de versificacién de distintas literaturas es el
fin de la métrica comparada.

La métrica tebrica es, sin duda, esencial, porque sin ella dificil-
mente podrian realizarse una descripcién, una historia o una compa-
racion (Dominguez Caparrés, 1988a: 33). Pues bien, en la métrica
teorica hay posibilidad de distinguir orientaciones bien caracteriza-
das. Hay una actitud aprioristica, como la de la denominada métrica
grdfico-16gica, que aplica los esquemas, definidos ya antes por la mé-
trica cldsica grecolatina, a la métrica moderna. La métrica musical,
que concibe el verso como fenémeno semejante al de la musica, con
la que puede establecerse un paralelo, o la métrica acustica, interesa-
da solamente en el aspecto fénico del verso, son maneras bien dife-
rentes de analizar el fenémeno ritmico.

Aunque todas ellas resaltan algin aspecto objetivo del verso, tie-
nen también carencias que las convierten en acercamientos parciales.
Asf, la métrica basada en la prosodia grifico-l6gica acierta en ver que
detrds de un poema no hay dnicamente sonido, sino esquemas gene-
rales; la métrica acistica acierta al analizar los elementos fonicos
constitutivos del verso, aunque olvida que el verso no es s6lo una

gl;eigén de realizacion, de ejecucion (Dominguez Caparrds, 1988a:
)}

El verso —ésta es la segunda observacion general que queria ha-
Cer— es un hecho lingiiistico; y, en el caso del verso espaiiol, las li-
mitaciones le vienen impuestas por la lengua espaiiola. Si el espaiiol,
gf:,:ﬂ:;nph‘ no utiliza fonol6gicamente las diferencias cuantitativas,

tampoco serd cuantitativo.

i “2';1?‘_"’311"1“831'. el verso es un hecho de lenguaje, pero de lengua-
e-;hisﬁﬁﬁﬁz' fﬂgl{e supone que es también un fenémeno convencional
Sdlllft.iﬁ;'-;:'o.: implicaciones, para la explicacién del verso espaiol,
plicar Ja ) puede l}:lbla}-se de un modelo de verso tinico, capaz de ex-
23 Tganizacion sistemdtica de todas las manifestaciones histo-
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s. En este sentido, me parece que deben estudiar
distintos, el del verso anisosildbico medieval o po

ilabico culto medieval, o de origen italiano; el ver
de Mena: sin olvidar el verso acentual modernista,
~ reciente.

S€, como sislemas
Pular; ] de versg
SO acentua] de Juap
0 el verso libre més

1 :'?Hh:)'F, pUes, un gran margen —entre las restricciones
lingiiistico y las convenciones de tipo histérico— ep el g
fiesta el verso con todas sus posibilidades de variacign e
- este terreno es en el que la poética encuentra el campo p
 aportaciones al estudio métrico.

del sistemy
Ue€ se manj-
stilistica: ep
ropio de sys

‘ltimo, quiero decir que en la métrica hay mucho trabajo por

lin, en contra de una falsa impresién que parece dar por aca-
erfectamente aclarado el estudio del verso. Asi, pienso que la
a actstica tiene algo que decir todavia sobre las realizaciones

C10nEs concretas del verso— y los modelos a que responden.
2jos estudios de Eduardo Benot o de Felipe Robles Dégano, y
tentes de A. Quilis sobre el encabalgamiento o de Marfa
llada y John Kuhlmann Madsen (1987) sobre pronuncia-

ol, tienen que ser continuados. De esta forma se com-

S parcelas que pueden acotarse, para su estudio, en
L primer lugar, queda por trazar el panorama con las
de la historia de las teorfas métricas en nuestro siglo. Y
ente produccion tesrica como para sistematizar el
la versificacién de €pocas pasadas. Una investigd-
obre 1o que se ha dicho acerca de la versificacion
2@ ndtil. Tampoco falta materia para trabajar sobre
o concretos. En este sentido, estd por hacer una
Ma en la métrica espaniola, por ejemplo, desde

Dorothy C. Clarke sobre periodos concres
- gran sintesis historica de Tomés Na-
ben tener continuacién. Falta, P?r

NCias ritmicas de la versificacion
: anos; Y no me refiero a un estudio
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s estilisticos, sino a la mds simple tarea de recuento de
de sus valore: ] que posteriormente elaborar conclusiones de tipo es-
formas sobre ec az os son igualmente los trabajos de métrica compara-
tético. Muy ?Snen las modernas tendencias ritmicas de la poesia de
da gufas f"i};f;zas Se impone, pues, la conclusién de que hay mucho
distin :

2 nnl2
or hacer atin en el estudio del verso espaiiol20.
P

: Coﬁm punto de partida para la informaci6n bibliogrifica ﬁmd;xsne)mal. puede
2 Alfredo CARBALLO Picazo (1956a), y J. DoMINGUEZ CAPARROS (1988¢).
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| : Con el mismo titulo, este trabajo fue presentado como ponencia en la Reum'g:l
I"g‘;"'a(‘lol:lal in Memoriam luri Lotman, Universidad de Granada, 26‘23 de octubre
5; publicada en Manuel Céceres (ed.). En la esfera semidtica lotmaniana, Valencia,

b t ones Episteme, 1997, pp. 263-273.




El estudio del verso esta muy presente en la obra de Lotman, co-
mo puede verse en las numerosas referencias que se encuentran en su
La estructura del texto artistico. Tres de los nueve capitulos —los que
llevan el nimero V, VI y VII, que en extension suponen bastante mas
de un tercio de la obra— estan dedicados a problemas especificos de
la estructura del verso. Esta larga seccidn, junto a algiin otro trabajo
bien conocido de Lotman sobre teoria métrica general?, justificaria el
estudio de las teorias métricas de I. Lotman.

Teorias, por otra parte, que, en su aspecto mas técnico, poco ana-
den a los estudios de la tradicién rusa, especialmente la formalista.
Asi lo demuestran las abundantes referencias a los primeros represen-
tantes del formalismo, o a los trabajos posteriores de Roman Jakob-
son. A esto habria que afiadir el uso de materiales recopilados en la
importante publicacién de articulos y trabajos presentados a Ia prime-
ra International Conference of Work-in-Progress, dedicada a los pro-
blemas de la poética, celebrada en Varsovia entre el 18 y el 27 de
agosto de 1960 (Poetics, Poetyka, 1961).

Es decir, que, por lo que se refiere a la métrica, también en este
aspecto se comprueba una caracteristica general de la obra de Lotmaal
ya sefialada por quienes han analizado su pensamiento: la proximida

2 Estoy pensando en su articulo «L 'interrelation de la langue et du mét;ti. ;:l)ans le
mécanisme du vers», en LoTMAN, J. M., y Uspenskl, B. A. (eds.), (1976: 213-2117).
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a los formalistas rusos3. Y todo esto casa muy bien cop
* «sintético y sistemdtico» que Todorov asigna a La estrucrur,
 {to artistico®.

Caréc[er
del tex-

No es mi proposito ahora el exponer y analizar las teor{as métri-
cas de Lotman. Me intersa solamente destacar el énfasis que el tegyi-
co de Tartu pone en el poder significativo, de creacién de sentido

tistico, de los esquemas métricos.

ar-

No puede extranar la importancia del andlisis de los factores mé.
ITICOS, Si tenemos en cuenta que uno de los principios de construccign
- del texto artistico es el de la repeticion, el ritmico. Tampoco hay que

 llamar la atencién de cualquier lector del trabajo de Lotman sobre |a
‘abundancia de ejemplos de andlisis de las repeticiones que en los
distintos planos (semantico, sintictico, gramatical y fonol6gico) con-
- higuran la artisticidad del verso. Andlisis, por otra parte, que pueden
. ponerse de ejemplo, incluso en la practica pedagégica, para el co-
- mentario del texto en versos.

porta mas destacar el que el andlisis de todas las repeti-
1os distintos planos, lleva a preguntarse por el significado
co de las mismas, es decir, por su funcién expresiva en el pro-
5 de la obra. En un momento de su estudio sobre las re-
goncs T t;picgs, despueés de aludir al frecuente desacuerdo de los

1plo, Ann Skukman (1977: 6); D. W. Fokkema y E. Isscu (1977:
fS_g-pnede'considem la obra de LotmaNn como una continuacién del
aungue en varios ASpectos es completamente original». Por otra parie,

967: 109, 112) sefiala que el resurgir de los estudios de métrica 2
814 retoma una tradicién perdida después del formalismo de
‘%" uese l'e_ﬁere a la métrica son aplicables las obser\'acionrs que
i » SHando dice: «De 1'ouvrage systématique, il a  la fois
oA 0'€lude aucune quesﬁin, ?némc dgs plus difficiles
oniginal partout: des sections entieres de son livre
. &1l connues (notamment celles de Tynianov el Jq-
s Ie style d'un manuel. Plus grave, la nécessi-
"te.‘-‘.el‘donc une terminologie homogéne 1’oblige
Valence, dont le seul résultat me parait résider

Sde M. Tsveraieva, al que no se le PU“‘F
€omentario al que me refiero puede leerse
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istas del ritmo cuando se trata de la interpretacién semdntica de
sus resultados, dice:

Es por lo que precisamente es racional plantear la cue:sti(?n de
las repeticiones métricas no solamente en el plano taxonémico y
estadistico, sino también en el plano funcional. ;Cudl es su papel
estructural? ;Qué funcién desempeiian en la construccién general
del texto? Es el momento de plantear no sélo la cuestién: ‘;Cémo
estd organizado el texto en la relacién ritmica?’, sino también:
‘Por qué estd organizado as{?’ (Lotman, 1970: 173).

En todo lo que sigue puede apreciarse la sutileza de sus comenta-
rios, en el més puro estilo formalista jakobsoniano. Adema4s, Lotman
(1970) nos recuerda que sonido y sentido son inseparables (p. 183);
que la sonoridad es funcional —depende del contexto—, y asf la efi-
cacia de una rima, por ejemplo, depende del sentido también (p. 185);
que las formas métricas tienen su «aureola expresiva» (p. 231); o que
las variantes ritmicas pueden adoptar unas caracteristicas emociona-
les independientes en la conciencia del autor (p- 233).

No pasard Lotman a la historia de las teorfas métricas al mismo
nivel que cualquiera de los formalistas que han tratado las cuestiones
del verso, o al nivel de Jakobson, por ejemplo. Si es interesante por

Sll: andlisis de los valores semdanticos potenciados por las estructuras
metricas.

,‘-‘f‘?,l?'_f‘»?ill'aﬁar que los poetas conscientes de su oficio, por te-
nfrentarse a estas cuestiones del significado de las formas
esde el lado de Ia creacitn, sefialen también el papel funda-
8 €squemas ritmicos en su personal forma de expresivi-
2IO0S a intentar explicar esta cuestién estudiando la poéti-

11erTo es un poeta bien consciente de las posibilidades
| P e S i
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Claro es que €l mismo José Hierro sale al paso de la contraposi-
cion de 1o social 0 testimonial a 1a preocupacién por la belleza for-
mal’.

No se
1lo, el editor reciente
desprende de las siguientes palabras:

alinea con aquella critica a la que se referia Susanna Cava-
de Libro de las alucinaciones [1964], segin se

Hierro no fue nunca un poeta social, en la medida de [sic] que,
a pesar de tender hacia la sencillez en la expresion poetica, lo que
parece haberle importado mas ha sido siempre la experimentacion
métrica, la biisqueda de una perfeccién en el decir acorde a su idea
de la poesia, no a las consignas impuestas por ningun lector ma-

yoritario (Canas, 1991: 24)8.

En la cronologia que Juan José Lanz pone al frente de la edicion
del dltimo libro de José Hierro, Agenda, se anota que en 1932 nuestro
poeta lee El alcdzar de las perlas, de Francisco Villaespesa, y que €s-
ta lectura, hecha a los diez anos de edad, «segun sus palabras, le in-
ﬂqiré inconscientemente en el uso del eneasilabo romanceado de sus
primeros libros»®.

Al reeditar en 1991 el libro con el que g
poesia en 1947, Alegria, escribe José Hierro
para esta edicién», donde puede leerse:

and el premio Adonais de
(1991: 8) unas «Palabras

7 Asf plantea la cuestion el mismo HIERRO (1983: 9): «Larga ha sido la digresion,
e la poesia testimonial,

al cabo de la cual no ha quedado bien determinada la frontera d

en l&_cual me incluyo. Testimonial, puede que pregunte alguno, ahora desde lo extermo,
{equivale a poesfa que desdeia la belleza formal? En absoluto. La poesia verdadera, S¢2
cual sea el adjetivo que la matice, no puede prescindir de la belleza de la palabra. Pero
tl;u °m°“df_=m05 por belleza recargamiento, énfasis, imagineria, empleo de materias ver-
ales preciosas, sino precisién poética, adecuacion de la forma al fondo». é
§ El mismo Dionisio Caxas (1991: 36) ~mcede un valor fundamental a la métn-
ca en la interpretacién de la poesia de J. HIERRO, cuando dice, por ejemplo, que «[...] an-
te el caos general del tiempo, HIERRO se ha impuesto un rigor y un orden obsesivos en
la temporalidad poética, es decir, en la meétrica. Pocos poetas han llegado como HIERRO
a una exigencia tan grande para sus composiciones, que s¢ alzan en su perfeccién como
;“c::".!llm‘- ante el tiempo real e imperfecto, el tiempo \bstracto y perfecto de la mu-
; ; Véase Agenda, Madrid, Ediciones Prensa de la Ciudad, 1991, p. 7. Como ejem-
?r:s ("l gz_‘;;ﬂﬂ en eneasflabos, puede leerse el titulado «Entonces», de Tierra sin noso-
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Uando se trata de anun-
10 de su reciente in-
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TISTICO

prRucTURAS A
licar la

; omo doctor honoris causa por 1a UIMP, para exp

tidura ¢

i 1 de Nueva
e de la obra que est4 terminando, ntuladalCuaa'Ifrno
novz‘dadint:ﬁc& en palabras de J. Hierro, que esta escrita
York, s€
versos muy largos, muy dilatados, tal vez muy pesados, pero
:?12, Je vamos a hacer, es lo que me ha salido!.

: ; : :

i i do mas remedio que adoptar un
arece cOmo sl NO hubiera tenid que

d 1;rmna.da forma métrica, como si ésta se le hubiera impuesto, Y,
ete s

ademds, en clara ruptura con su obra anterior. :
i ética que es el trabajo t
En el gran manifiesto de su po
labras antgz de un poema», 1967, queda perfectarr.len_te es
papel de la forma métrica. Por ejemplo, cuando dice:

itulado «Pa-
tablecido el

ibi il, uno elige aquellas palabras jus-
Escribir versos es cosa fci g e

tas, precisas, insustituibles, para expresar aq e
ce que las silabas ténicas, por lo menos algunaS e eter’la e
con las partes fuertes del compés:, y ya est.é. omfm:rzo e
verbal a la disciplina versal no exige demaS{ado ;:s = so,mete 2
tra de lo que popularmente se Cree. El verjsiﬁca} or e
conscientemente al metro —tradicional 0 hbv:’:n-mw;0 50 s
ma naturalidad que el bailarin al compds. El me Bt
impedimento, sino una ayuda, como lo es _la musncalﬂx s I
baila. Lo dificil para el versificador es, precisamente,

sonsonete (Hierro, 1967: 85-86)!1L.

programa de renovacién de los
taba llevar a cabo en el
tuales.

Esta tltima frase implica todo un pro
clichés métricos, como hemos Visto q}1e Enten
caso de la versificacién de cldusulas ritmicas acen

10 Véase el diario El Pafs, 7-1X-1995. y
1l José Hierro no tiene dudas respecto de 1a lmp?mde ok
ceso de creaci6n poética. En el prélogo a la edicién Giner

cia de la métrica en el pro-
bras completas, en

196 |eerse afirmaciones del tipo de las siguientes: rescindir
lﬁ"gz; {:eve rdadera, sea cual sea el adjetivo que la matice, no puede P
de la belleza de la palabra». inaciones), el primero

: je y aluc
De las dos clases en que clasifica su poesia (reportaje ¥ - T
S Lo «smcigs al ritmo, oculto y sostenido, que POnC K o'::malldn L 1974, Ep-
labras friamente objetivas». Véase Cuanto sé de mi, Barcelona,
15y 17.
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mportancia que tiene pa-

qlue Ia rodean; los sonidos

el lector; los valores féni-

tera de | dan igu
como ra?afjl abra. Por ejemplo e% ;L?rtmlcameme si cambia la fron-
n— g 0 que
mente en ¢ alatan — tatatgn — tatatc?ﬂ ngosd €mos esquematizar
uena igual ritmica-

Volverdg

n/ con i

i la h‘(z / los que estan | en la mdr
egré | san los hom [ bres del md

con la lii | nq ar
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pallida y trg | gica It / rica mar
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s 1en clarp 1o d4;

A principio, clare, e ¢ I Hier

o » Claro RO (1967: 87):

S0 due el ritmo Seaesut:,aesmy e acueﬁdoilﬁ?& “&Qué entiendo yo por ritmo poético?

POr el contrarig lascollsl:cl-lencia de la € las silabas dtonas y ténicas P )

es » las p ordenacién de unas pal % n:}cas_ fetonie:
cordar ! abras determinadas.

Tas una consec
un » uencia del ri
poe ritmo. E] poeta, al crear, lo quc

Porque e g s
Nciencia existe 3
- + Ya o

, que n 2 2 : a», Py
que no tiene vida. En [3 ograc: IS0, Serd compg es
genesis del poemg una fi.
estd e] i
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ESTRUCTURAS METRICAS Y SENTIDO ARTISTICO

Lo que nos esta diciendo J c_)sé _Hie‘n:o es que en el ritmo del ver-
so estd implicado todo el material 1ingUistico, y esto no hace mas que
destacar la {ntima relacion entre metro y lengua en la creacion poé-
tica.

José Hierro demuestra su capacidad de analisis del valor poético
de la forma métrica también cuando estudia la poesia de su admirado
Juan Ramoén Jiménez. En un estudio sobre el romance en el poeta an-
daluz, senala que esta forma métrica, para el poeta de Moguer, es, mds
que el octosilabo, ol son del romance, que adopta cansado del moder-
En la forma métrica tradicional del romance introduce Juan
0, dos innovaciones: el encabalgamiento y 1a
asonancia interior en los Versos pares. Parece que José Hierro estu-
viera al tanto de la teoria formalista cuando califica ambos proce-
dimientos de formas de «desmaterializacién» de la palabra, y de
«procedimiento desmaterializador», que recuerda al procedimiento
desautomatizador de los formalistas. ;Cémo entender el abuso de la
asonancia —aa en el romance de Juan Ramon titulado «Vendaval»?

Dice Hierro (1981: 64):

nismo.
Ramon, segin José Hierr

alizador, difuminador, equivale

Este procedimiento desmateri -
ndiéndolos asl

al del pintor que desvae los limites de los objetos, fu
con la atmésfera que los envuelve.

falte un finisimo sentido an-
es la existencia paralela de
ajo sobre Juan
rfecta de

Es 16gico que al poeta J. Hierro no le
te los fenémenos ritmicos. Més llamativa
un buen teorizador, como puede ilustrarse con el trab
Ramén al que vengo aludiendo y que constituye muestra pe
andlisis de la métrica en funcion de 1a poética.

Cuando publica su libro Agenda, aparecen decl?
Hierro entre las que se encuentran algunas tan apropia

propésito como las siguientes:

araciones de 1.
das a nuestro

i ue
Me gusta enormemente andar por el campo, ¥ un p;;t:]pglclli <
me vuelve loco es que comparen el tmo de mi poesia
mo del caminar'4.

ritmo en ¢l proceso

Jugar del -
pieza con und

22. El importanie
TP dice: «Todo em

14 Véase El Pals, 10-111-1991, p. r
rtaje cuando

creador vuelve a ser proclamado en este repo



Estupioq DE Mére,

Nada m4s lejos de I3 realidad dej
derarlo un creador sélo Preocupado por ¢ e

: ort
social. Las observaciones e

que hace sobre ¢] e meng
Procesp Cread
Poesia, o los an4liss que lleva a cabo ge detalleg Iécnicoso rd Slobre
demuestran que estamos ante up by ;1o

Y10 aciertas el sitio exacto, VALERY sabfa que el pri-

Tras esa emocion, todo se va llenando poco a poco de
: apunta el tema: (e lanzas a | indagacion».
ritico de UMBRAL ¢] que, en su personalisi-
4 importancia de| aspecto musical, rit-
“Lo descubrf en un dominical del
14, 4 toda pdgina, y me in-
dicho con msica de pa-
adelante; “Recupera para
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: fiola, Granadd, £ entre el
cién al Seminario de M. ‘;‘l""‘;:lfﬂpc:do como i‘%;m:;b?-

I «Larima», “p"n;mducciﬁﬂ e [nlcr_pmm:’(c'oi. Eutopias, vol- y

ZA (l;ac?“asad.l:ncin. Ediciones Epistem

rirmo y la eufonia,



Hablar de la rima en general supone que hay que considerar as-
pectos muy variados. Si, como punto de partida, tenemos presente que
la rima es fenémeno eufénico y ritmico, entonces las consideraciones
que tienen que ver con la fonética se mezclardn con las relativas a la
sintaxis y a la seméntica ritmicas.

Comprobar esto es tan féacil como leer en los tratados de métri-
ca las muchas observaciones referidas a las equivalencias fonicas de
los sonidos en la rima; las posibles disposiciones de la rima en la es-
trofa o en lugares del verso distintos del final, o los preceptos esti-
listicos acerca de la riqueza o pobreza de las rimas, que muestran co-
mo el significado de la palabra configura también la sonoridad de
la rima.

Tampoco se olvida, a la hora de establecer la pobreza o riqueza de
una rima, la historia literaria misma, pues es consejo frecuente, por
C.]emplo, el que dice que hay que evitarla entre palabras que han sido
rnmadas mucho en la poesia. Por ejemplo, el paradigma formado por
victoria, gloria, memoria, historia.

]_.9 que todo esto demuestra es que la rima es un instrumento efi-
cacisimo de la lengua poética. Basta recordar, a este proposito, como
la teorfa jakobsoniana de la funcién poética queda perfectamente ilus-
traca con el ejemplo de la rima. En efecto, la funcion poética, seglin
ﬁ:zi‘i’;c;m.so, <<pl‘0ye(':ta el principio de la equiva!encia c!el eje de se-

eje de combinacién». Y sigue: «La equivalencia pasa a Set



- CIT que en (-Ir']
llenc;as: Larima se deﬁnee] de?“fso Po€tico S::Odbs » 1960 360)
45 €quivalencias fonjcag Precisamente por Iy ¢, AN continyag equ

: NONizacign . o
Mtmicy g

bo
uya‘"::za‘::‘;}’egcgeo que nos quita nuestra
mMas esclavo, en sy r.os: Ejemplo, Jorge Gui-
i6n asonante [an’] imitacion, del verso 1m-
e eﬂet‘-l Tomance, dondep::c: me gusta hoy mds que en
. an n e =
la paiabl.a?;o‘:lls;z;sno libre todo esa:jl::ralfnmoe,n;;;:?i"ligﬁg
7») o ' lada nj de la asonantada (Jiménez,

Para damos I 5

» €N enunciado m4s general:

—hacia 1925

Eibls desny nos
am : t:'t{'olsl queramos, el verso li-
ef:ﬂa quiera, el con-
i _e:_cactos (Jiménez,

La
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De forma humoristica lo expresan los versos de Baltasar del Al-

cazar (1530-1 606):

SOBRE LOS CONSONANTES

Quisiera la pena mia
Contdrtela, Juana, en verso;
Pero temo el fin diverso
De como yo lo querria;
Porque si en verso refiero
Mis cosas mds importantes,
Me fuerzan los consonantes
A decir lo que no quiero.
Ejemplo: Inés me provoca
A decir mil bienes della;
Si en verso la llamo bella,
Dice el consonante loca;
Y asi, vengo a descubrir
Con término descompuesto,
Que es una loca, y no es esto
Lo que yo quiero decir.
Etc2
mo ruso, se diferencia, en
(orquestacion verbal, aliteracio-
to que es un factor del me-
sicion métrica de la lengua
s. Ademds, incluye un
(Dominguez Capa-

La rima, como se indicé en el formalis

el conjunto de los hechos euf6nicos
nes, etc.), por su funcién ritmica, en cuan
tro, y ayuda al ofdo a percibir la descompo
poética, y la correspondencia entre sus parte:
momento progresivo, de esperd de la repeticion
rr6s, 1988a: 58-59, 98-99)- o
Muchos de los consejos de la preceptiva tradicional van en ;2_1
direcci6n de reforzar la funcion rimica de la eufonia dle -’LI f:l?é:s o

tando la confusién con orras equivalencias: por ejemplo, 1
. Madrid, Auas,

> Véase Poetas liricos de los siglos xvi y XVi, BAleE.cme X e e Felipe =%
1966, p. 410. Estos versos de Baltasar be- pueden

pLES DEGano (1905: 122).
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: asslcl,va, SI adem4sg guegz
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con form :
0 quedar :]S menos fijas, como la cancion
a falsas e guno?. Versos sin rima. En es-

Apectativas (la del final del ver-
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Porta 4Y més de un verso sin rimar entre do
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d, Pero
: POresta mayor vaguedad,

d >
tzs"'e"so- Quiz4 a esto
ia. En o de las otras litera-
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LA RIMA: ENTRE EL RITMO Y LA EUFONIA

Lo que quiero decir, en resumen, €s que en la consideracién de la
rima nunca se puede prescindir de su cardcter eufénico, que la acer-
ca a otros fenomenos de armonia fénica (orquestacion de vocales t6-
nicas, por ejemplo) 0 a figuras retéricas como las que suelen asociar-
se a su origen (similiter desinens, similiter cadens)3. Carécter retorico
que se muestra en Jas bien conocidas formas de rima que, por no pro-
ducirse al final de verso (rima leonina, rima interna, o0 en eco enca-
denado), no tienen una funcidn estrictamente métrica, en el sentido de
reforzar la percepcion de un esquema de nimero de silabas determi-

nado.

Es decir, que la rima, fen
mica matizada. Algunos de est
verse entre lo estrictamente métrico y
me gustarfa destacar y comentar en este trabajo.

Antonio Machado explica de la mejor forma que yo Sepa la esen-
cia poética de la rima. Funcién esencial de la rima es poner a la pala-
bra en el tiempo vital, «darnos la emocion del tiempo». Y sigue:

6meno eufénico, tiene una funcion rit-
os matices, de estas dudas, de este mo-
lo retérico-eufénico es lo que

No es la rima —exactamente hablando—una repetici6n de so-
nidos. Lo que da la rima en cada momento de la rima es el en-
do de otro, elementos distintos. ¥,

cuentro de un sonido y el recuer
nece al mundo de la sen-

acaso, heterogéneos, porque el uno perte
sacién y el otro al del recuerdo. Con la rima estamos dentro ¥ fue-

ra de nosotros mismos.

uno de los oficios de

Un poco mds adelante sigue diciendo que «
e los sonidos que pa-

la rima es hacernos sentir, por contraste, €l fluir d
san para no repetirse». La rima no es algo rigido, sino un cauce, mas
que una corriente. Sensacion y memoria crean la emocion temporal

imprescindible de todo poema (Machado, 1988: 1365-1366).

miembros de una frase (.r:'mi!f(er
ci6n de casos en los mis-
rditissima ratio est amo=

3 La coincidencia en la terminacién de varios §
desinens, homoiotéleuton) va unida frecuentemente a a repet

mos lugares (similiter cadens, homoidptoron). Por ejemplo: «Pe

rem petere, pudorem fugere, diligere formant, neg legere famam>» (Rhetorica ad Heren-
Institutio Oratoria, lib. IX, III, 75-80.

nium, IV, XX, 28). Véase también QUINTILIANO, !
Entre los estudios que habria que hacer estd ¢l de la revision critica de las teorias sobre
el origen de la rima. Sobre este asunto, apenas s¢ ha hecho nada después de los trabajos
que llevé a cabo el historicismo de los siglos xviIl Y XIX.
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:em sin negar la funcién ritmica el
poraneas. Los casos que va;'no

tamente de ejemplo. :

alor

de su Oyt 7
ologia cldsic
a de la lenoy
. aca

lugar, el lector y anota?ircl)tre;:lp?r dos razones fundamentales: en primer
B.AE., muestra una firm € 1a obra de 376 poetas, en 37 tomos de la
minmente aceptadas sobe Oposicion a algunas de las normas mis co-
1a rima asonante. En se re las equivalencias de sonidos vocalicos en
dizaci6n de la rima resg:: do lugar, me parece percibir una indepen-
que también quisiera ;gudtio del acento que presagia quizd algo a lo
—=¢n la teoria y en la practi f POr tratarse de una cuestion suscitada

Practica— por Antonio Carvajal, el organizador

de las jornadas
sobre métrica (Gran
3 ad ea
Presents este trabajo: la rima en cat’d; R

e puede ¢

223) Sobm?:?t;::sdl::se ¥y completarse con la que en 1938 da su her-

 la rima no es SO!DCJI‘Pn:swo Poético pleno de la rima consonan-

pudiéramos llamar u:n CIemFHm. poético que opera, en orden a 12
€Ces, el poema todo goml-lmcm" del poema, sino también a su

Bizrs - ¥ ejemplo. Cuando yo rimo estos dos mo-

Cruz
leez

mpleta inscripei b
By PCion religiosa y cristiana, Queda “per-

D :
EGANO, véase Jacinto HERRERO ESTEBAN
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I

Entremos en la explicacion de algunas de estas cuestiones. Sabi-
do es que la norma de la rima asonante aguda dice que en el caso de
0) s6lo cuenta el timbre de la vocal, que va acen-

diptongo (0 triptong
tuada, no la semivocal ni la semiconsonante. Asuenan, pues, en a: pa-
rar, vais, estdn, sedis, elogiar. Y asi se testimonia en el uso de los po-

etas. Nuestro autor, sin embargo, sostiene:

Pero cuando la vocal ténica va seguida de otra dtona con la
cual forma diptongo, no me parece que sé debe admitir a carga ce-
rrada, como lo han hecho todos los preceptistas, que esas palabras
sean asonantes agudas (Robles Dégano, 1905: 79).

nto y de consultarlo con el oi-

Dégano c6mo puedan asonar,
emplo de Tirso, que

Después de afios de pensar en el asu
do, no ve el bueno de D. Felipe Robles
por ejemplo: primaveral, Bombay y Palai. El ej
da para probar la disonancia, es bastante convincente:

El letrado pela,

Pela el oficial,

Que hay mil peladores,
Si pelones hay®.

La tesis es la siguiente:
ténica en fin de ver-

detris de la vocal
irtud de sonar al

ella, tiene fuerza 0 v
a de la primera.

Cualquiera vocal dtona
so, forme o no diptongo con
oido como sflaba distint
son asonantes g7a-
yan el cardc-
e ae

ey, oy, au, e, ou,
lo de poetas que apo
Meléndez asuena en grav

Las terminaciones en ay,
ves. Hay también algin ejemp
ter grave de estas rimas. Por ejemplo,

(e oscurecida en un con-

quede bastan A SR

icaall
anza fénica al /@y (D), unido a un

6 No extrafia que la semej
vv. 1,2y 3) ype

texto de tanta repeticién de pela (
del verso 3.



;SELna'n en dq?tongo decreciente es que
» (POT queE no la hay entre e

que también tienen 4 ténica iy 5 ]E'lbras

e como pe’nulnma vocal? Y si estoy asye

B b uenan rezma,. vacio, caias con rubp PorqE:

o T i ay no de medida: el verso tiene sy acento fi-

o sigue, ty Sl en un €aso —en el del diptongo— no se

i e considé ampoco habna.c!ue considerarla en el otro: v,

o, Id €n uno, también hay que considerarla en el
0s diptongos, aunque se trate de una vocal «débil» (se-

mivocal). Robles Dé - ;
tener que gano apela siempre a su oido, y es tajante al sos-

Y cae, nao, traep, m-o;

eb?] ?nuiz E:? r_10 h{iy diferenpia ninguna de tiempos entre una de-
B dee..y siendo la E‘lr.na‘asoname, la igualdad de voc_a!es
Tl tempos, la débil dtona final equivalente a un tiem-
: €N Su asonante otra igual (1905: 81).

Esta d
P‘uer‘;,a T efensa de la par.te posténica final del verso no abre und
afirmacion también de la presencia de las silabas postoni-

€as en la eufoni. .
nia de la rima qu - fda?
: e se da - n caida? A
ello iremog et s i q en la llamada rima en caldc

11

€10 antes vy
g Yamos a : ;
~C84No y que V:r?mentar otra de las opiniones sostenidas por
segtn 61, ZOCODtracornente de las tesis mds comuncs-
‘ N asonantes graves las que tienen ident

142-

-Glft:? 2" tl-‘:’sn)bieﬁende que las terminaciones af, 0
tes, pp '1027 e asuena con /ay. Pero en su DiC
0 de o =1028, da también como asonantes ¢
» ley. Juan Ramén Jimenez asuend
insondables, cegarme (JIMENEZ.
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cas las vocales tonica y dltima. Esto supone que en el caso de que la
constituida por un diptongo decreciente (ai, ei, oi)

dltima silaba esté
no es la vocal la que establece el timbre de la rima, sino la semivocal
i. Por tanto, las terminaciones dbais, drais asuenan en ai, no en aa; y

éreis, por ejemplo, 1o hace en ei, no en ee. Segiin el pensamiento tra-
dicional, por ejemplo, amareis asuena con aire, y amarais con plan-
1. A esto replica el sacerdote abulense:

Pues pongamos la diccion dlcali asonante en ai: ;jno es mas
semejante amdrais 0 amdreis a dlcali, que a planta y aire? Por tan-
to, las desinencias en drais, dreis, dseis, Son para mi oido asonan-
tes en ai; y las en éreis, érais, éseis asonantes en ei. Esto siento y

esto sostengo (1905: 82)8.

11T

e Robles Dégano respecto de

Por tltimo, una tercera divergencia d
y de

la teoria tradicional consiste en discutir la equivalencia de 7y e, y ¢
1Ly o en silaba 4tona final de asonante (valle, cdliz; Venus. cielo; Po-
lux, lloro). No se puede negar el uso de los poetas que autoriza estas

equivalencias. Pero al abulense le da igual:

Francamente confieso que nunca he podido tragar esta teoria.
Que un gallego, en cuya boca la i parece € ¥ la u parece o, la ad-
mita y defienda, lo entiendo: pero que en oido netamente castella-
no esas vocales sean equivalentes en la asonancia, aunque los po-
etas lo hayan practicado, ni lo entiendo ni lo admyo; antes creo que
son defectos introducidos en la rima por la excesiva licencia de los

poetas (1905: 82).

gano disiente de la teoria tra-

ez lltimo en estas cuestione-s,
u timbre nitl-

En los tres casos en que Robles Dé
dicional de la rima asonante, su 0ido, ju :
tiende a percibir y preservar los sonidos vocdlicos con S

a asonancia la dlima

rencia de ROBLES DEGANO, segiin vere-
finales en asonancia. Asi, son aso-
cantares, frocabais.

§ Eduardo Benor (1982: II, 130) considera también para I
vocal, la semivocal i del diptongo, aunque, a dife
mos enseguida, acepta la equivalencia de i, e dtonas 2
nantes en ae, segtn el ejemplo que cita: margen, entonabais,



en it]z) leud Bon1577)
T EUN0S casos de rim
QUe es la asonanciq ep
flm Asonante en ug (Fede
uvias asonante en

omen

A eqm'ff;’;g ti;atar .de la asonancia de viuda

oo i?dc.:, .sm duda, entran dentro de

bat . Individuo asonante en uo: anti-
1a Lorca lo hace en tres ocasiones);

le.s i > d QIJien, seo] .
5 OTPrendis el fengmen €gun propia confesién (1986: 313-

el'.llsu pr_ﬁcti(:a, S en 'Garcfa Lorca por primera vez, va
rabajo sobre Ce 0s ejemplos comentados. Y asi 10 ex-
"EVOlo, y disiente Hg:;::la, donde se hace eco del estudio de
B vccntn o POsibilid:gtz et explicacion (equivalencia

HaCer esto? Por aeb Una independencia de la rima
Se estd en ef py soluta necesidad expresiva, en

; Proceso de la escritura. .Y no hay

~ seguridad, Antonio Carvajal— me encuen
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spacio para una correccién en el momento de la publicidad? Si; pe-
r0 entonces s€ mantiene por «afén de juego» O «inocente travesura»

(Carvajal, 1987: 91-93)10.

Quizd también sirva para reforzar estas posturas la tesis de Daniel
Devoto (1977: 68) que dice:
pio bésico de la ima que nunca ha sido for-

demasiado evidente, pero que s
sa: y es la polivalencia de

Existe un princi
mulado (que sepamos), quizds por
menester sentar ahora de manera expre
toda voz en su funcionamiento como rimall.

Los ejemplos de disidencia comentados en Robles Dégano sirven

sin duda para ilustrar esta polivalencia.

Y todavia estas discusiones sutiles, que se apartan de lo més co-
minmente explicado en los tratados de métrica, nos tienen que inte-
resar, como fil6logos, para hacernos muy cautos. De esta forma, no
anotaremos como asonancia imperfecta (ia por ua), segiin hace Vi-
cente Gaos!2, la asonancia en ua de antigua en el romance de Garcia

Lorca Arbolé, arbolé.

Lo sorprendente es que —sin tener noticia de ello, casi con toda

tro, en uno de €sos libros

curiosos de métrica que uno puede leer —€n el del cubano Luis Ma-
no—, la exposicion de la que el

rio, Ciencia y arte del verso castella _
académico cubano Luis Angel Casas llama rima porencia!, recog_len-
do un término del poeta y music6logo mexicano Daniel Casla{ledﬂ
(1898-1959), para definir una especie de rima de aliteracion. Ejem-
plos de esta clase de rima son: labios / viola (inversién de silabas),

: - ores: se traa
10 Antonio CARVAJAL me indica otro ejemplo que afiadir a los mmrg@uﬁ :I];el
del uso de la palabra éxtasis como asonante en ¢, & el poema de Jorge DUl

alba a la aurora» (en Cdntico, Barcelona, Barral Editores, 1977, PP- 470—47; :;155‘ s

I En su trabajo de 1992, en un momento D. DEVOTO dice: «Ucrlla ve D
repetir lo ya desoido: lo que caracteriza a toda palabra en st funcld) 9;;1?;) Este tra-
rivalencia, su adaptaci6n a cuanto tratamiento s Ie antoje al poeta» (199 39570 11y )

bajo discute fundamentalmente las clasificaciones de la rima pro .
jel DEvOTO, €l utilisimo trabajo, Para un yocabulario

EcHArrl. Véase, también de Dani
de la rima espaiola (1995).
12 Véase su Antologfa del grupo poético de 1

—_ 1T

927, Salamanca, Anaya, 1969,
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1l los insompes b
- Ylos arcappg

€spafiola. [Véage

a espafio

la rima potenci :
ar enc e
» 10 parece que tenga dudas. 3 ahidesvin

Iz

g ;Vt;ola liniebla fiilgida de; ébano
, s fragantes hdlitos del Libano

Palos letirgicos
imbolos litirgicos,

5 :
: 'e:llll; r]: dﬁéc?;lenua Cubana de Ia Lengua aten-
= 73} para el estudio del esbozo de
capitulo siguiente, sobre rimas ex-

dela correspo
s n 3 .
T dencia que mantuvimos con moti-

la, 1985..3{ €n la que tuve oca-

08 métricos, que me hizo co-

UW:MEELRI'I’MOYLAEUFDNM. 163

ni la sangrienta obstinacion del pérfido
(cual la desdicha contumaz del Pérfido),

trasuntardn la gloria salomdnica
de La que el sol beso, de la Dominica

Engendradora fiel, y su catélica
Maternidad... Tan sélo la pentélica

inmaculada nieve de los témpanos
entre un salmista jitbilo de timpanos">.

Lo sorprendente es que segtin las noticias que da el ant6logo que
publica el poema, el autor del mismo, Alfonso Méndez Plancarte
(1910-1955), escribid, junto con el poeta Daniel Castaiieda, a quien
acabamos de encontrar a proposito de la rima potencial, una Teoria
General de la Rima, trabajo que es urgente examinar por quien esté
interesado en la biisqueda de mds observaciones sobre estos tipos de

rima.

Pero sigamos nuestro recorrido por algunas sutilezas en Ia teqr}’a
de la rima. Si en lo que hemos visto hasta aqui predomina la discusion
sobre aspectos eufénicos, ahora vamos a comentar algunas observa-
ciones que tienen que ver con la funcion ritmica grinapalmentfe: El
motivo nos lo va a ofrecer el repaso a algunas opiniones del politico,

matemitico y fil6logo Eduardo Benoty Rodriguez (Cadiz, 1822 - Ma-
{stica de formas en que la

drid, 1907). Este detalla una enorme casui : s
claridad de 1a rima estd perjudicada. Se trata de que la rima, €n su
cibn estrictamente ritmica —=¢s decir, en estrech_a re_lacxon con el tr:s_—
tro (nimero de silabas y pausas)— queda _desdlbujad_a, al desent
cias internas, bien de la mma

derse del metro, por aparecer asonan cen

¢ - i i nter-
final, bien por la creaci6n de un sistema uydependwnte dt:, nn:lacsacién
nas. Del libro de Eduardo Benot, Prosodia castellana 1 verst s

tomo los siguientes ejemplos:

za al fin saciaban

Quintana: El ansia de vengan
i )

Lope de Vega: ero preso esl

s Véase Carlos GONZALEZ SALAS (1960: 275).
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Ni que decir tiene
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de lugar, por lo Cﬁle a Preceptista Benot censura esta asonancia
ama a la SE:::; €n en su sala VIII del Hospital de in-

N de su métrica dedicada a criticar los
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Specialment ; g
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Ne
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Se trata de manifestaciones eufénicas que, por desvincularse del
metro, pueden perjudicar la funcién ritmica de la rima. Hay poetas
que sirven de modelo a la hora de evitar estas coincidencias. Benot da

¢l de Leandro Fern4andez de Moratin.

La sutileza del andlisis a que Benot somete estas asonancias in-
ternas no se detiene en la simple descalificacion de todas ellas, sino
que llega a apreciar casos en que tales manifestaciones eufénicas son
tolerables. Por ejemplo, si se da entre una palabra esdrijula y una lla-
na: si estd al principio del verso, y sin pausa, tampoco Se nota mucho;
si hay sinalefa; incluso puede llegar a cargarse de valores positivos si
la armonfa vocalica tiene un sentido imitativo como en el verso de Es-

pronceda:
Bdrbaras carcajadas de alegria,

0 «el monétono pregonar de la guerra» que puede apreciarse en el si-
guiente verso del mismo Espronceda:

Guerra las trompas horridas pregonan.
(Benot, 1892: III, 216)

Hemos pasado ya al terreno de la eufonia, en sentido amplio, y la
lectura de estas pdginas de Benot puede darnos una idea de la finura
a que llega la observacién de correspondencias y simetrias fonicas en

el verso.
A la Iuz del uso de la rima en la poesfa contempordnea, cabe pre-
ién ritmica, no SO-

guntarse si no se da un desdibujamiento de su funcio )
1o porque abunden las asonancias internas, como observaba Benot, SI-
no porque las medidas del verso se hacen mds flexibles, porque la
rima, una vez aceptado el verso libre o el de cl4usulas, no se asocia ya
a 1o ritmico —no es tan necesaria su funcion ritmica como i el ver-
S0 cldsico o en el medieval—, y puede ir quedando como 7 recurso
mds matizado, mds préximo a lo eufonico, utilizable en funcion de las
necesidades expresivas.

En este sentido, vamos a ver algiin ejemplo de
nez en que la rima dificilmente puede decirse que
pel primordialmente ritmico, quiero decir, de apoy

Juan Ramén Jimé-
desempene un pa-
o a la constitucion



¢A qué quieres
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ek que te hable?
?};!zra el cielo ceniciento, n
undado de tristezq.

/ST, te quiero
. mucho, n
--jAy, aleja » mucho!

ura el campo

Calla, Calla; mi alma suena.

[.NO, no [lores.
me da penq! » que tu llanto

iNo me mi ;
o ;res angustiada, no suspires:
—Mi S me impacientan!
L tie,-m el vaho que se alza
ra.
iPobre tierrq, cudnto frio!
una kermo.s'a W'rj '

el
las estrellqs, ba, ya fulguran

¢No parece
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A RIMA ENTRE EL RITMO Y LA EUFONIA
Mira el cielo ceniciento, mira el campo
inundado de Iristeza.

rimeras cldusulas tetrasilabas asuenan

Pero en el verso 3 las dos p
con la primera del verso 4:

en eo; y 1a tiltima asuena en ao

Mira el cielo / ceniciento / mira el campo
inundado [ de tristeza.

El verso 5 repite la asonancia en eo en la primera cldusula:

iSi, te quiero.

n asonancias interiores que sin duda

Los versos 7 y 8 introduce
la estrofa. En este caso €S en ad:

restan claridad a la asonancia de

tu mejilla de mis labios que se cansan!...
Calla. calla; mi alma suena.

El verso 11 llega hasta la consonancia entre la primera y la terce-

ra cldusulas:

i{No me mires angustiada, no suspires-

desdibujada, si s que
6n de la misma pala-
iente, la pri-

el verso 14 queda
repetici
la cldusula sigu

La rima asonante en ea d
tiene una funcién ritmica precisa, por la
bra —y por tanto rima consonante— €1

mera del verso 15:

de la rierra.

iPobre rierra, cuénto frio! ¢(No parece-.

Y algo semejante ocurre entre los versos 18y 19:

las estrellas

las estrellas sonolientas, como luces.
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Pero en este caso, ademds, la cldusuly segunda de] versq 19 asy
na también en eq (soriolientas). %

En el

Verso 25 asuenan Ia primera y |3 S€gunda claugy]y, del
mismo:

cOué? ;Qué quieres? (Que te bese?

Indudablemente, en este Poe€ma tiene muy difici] o]
ca del ritmo la asonancia én ea: 1.°

VErsos; 2.° por la aparicién de otras
rios lugares. E| Papel ritmico, en estos Versos, lo desempefia muy bien
el acento en 3.° sijaba de cada grupo de 4 silabas. La rima parece te-
fonia, de msica de fondo, de dar

papel de mar-
por la diferente longitud de Jos

rimas en ea, o diferentes, en va-

amon Jiménez parece atenerse a un esque-
16n de la rima y de pronto lo rompe en un
Poema de 13 versos «El idiliox (Jiménez,

" ma preciso de disposic
verso. Por ejemplo, el
996: 79):

EL IDILIO

En efimeros pitos
~ delirio, ibas silbande
 estribillog alegres

Po’r los campos fempranos.

- Te comias |45 rosas,
~ Sorbias el heloy gy, Y nevado
del b

ael breve gujjo de; arroyo:
: b"f;_!'l,a Corriente, cadg pie e, una orilla,
manos.

ﬁor ae almendyro,

rante y casyo

razos blancos)
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o0 R EL RITVO

y l'eﬁasa I 1 1 no eén-
i 0

En efimeros pitos

de lirio, ibas silbando
estribillos alegres

por los campos tempranos.

i . Sea sufi-
famos seguir comentando otros muchos Fjler?iirjlll(z)is LR
a ) _
i 1::32:‘;(‘)5 analizados para pensar en que qm}f;amerameme euféni-
0183 1 verso amétrico, no tiene mds funcion que n y los que no, para
- ge leve contraste entre sonidos que s€ replteergo No se trata de
c?oducir la sensacion del tiempo sobre el refalll como ocurria, por
) SR er=0, como hace 1a paus?, or:fima tan frecuente,
= o donde la mon :
t 2L de una
j oesia medieval, = ca, en ayuda
ejii'lnﬁ'p}:;t?:nllz l:,vidente vocacién de senal métrica
m - .
bisqueda de regularidad silébica.
- = e n
S 2 parece cambiar al mism de su cardcter eufénico, e
itmi (Qué sentido tiene 1a rima, aparte e se ha empleado la -
e (O ejemplo? Y sabemos que 5= amente, al campo
- versgf)éhbms’l lzr(:l-'sg libre. Pero volviendo, 16gic
ma también en e = e
del que sali6, al campo retérico de la euf

res
o tiempo que los otros facto






Esta nota pretende ampliar algo en la direcciéfl de los comenta-
rios sobre la rima que publiqué en 1997. Allf me interesaba por as-
ectos de la rima que unen el fenémeno ritmico con el eufénico, y
o6mo se discutian matices de la rima que tienen que ver con Su per-
cepeion fonica. Alli’mencioné los nombres de Daniel Castafeda
(1898-1959) y Luis Angel Casas, citados por Luis Mario (1991) en
relacién con la rima potencial. El primero de ellos, ademds, apare-
cia asociado a Alfonso Méndez Plancarte como autores de una Teo-
via General de la Rima, segin nos dice Carlos Gonzélez Salas
(1960: 275).

Gracias a la inestimable ayuda del P. Gabriel Maria Verd, S. J., de
la Facu!tad de Teologia de Granada, he conseguido acceder a la obra
de Damel Castafieda titulada Acordes Disonantes y otros poemas se-
8mdos’ de la tercera edicién de la Teoria General de la Rima (1951).
Todavia me falta por comprobar la existencia de la Teoria General de

la Rima que, se 1 - BT
35 , segun Carlos Gonzalez Salas, escribie i &
fieda y A. Méndez Plancarte. ieron Daniel Casta

Pe : PRSI
de Darrl?e;n(ljzntris tanto no esta injustificado dar noticia del trabajo
staneda y del articulo de Luis Angel Casas donde éste

s¢ refiere a | .
a4 ponenci , - ;
Presento en |a a que sobre Teoria de la rima potencial

Cubana e 197501“1316“ de Qramética designada por la Academia
Cade la Lenguq gara ?1 estudio del Esbozo de una Nueva Gramati-
Spanola. Ponencia que, segtin el académico cuba-
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Ampoco aparece allf e] térmi rabajo de Daniel Devoto (199s)

i O rin '
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la amplian el campo de] sj :
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- =l recuerdo de] co

S gatos, i
que en 1962 publican mentario del soneto de Baudelaire,

: : Ro
0. Bien es ve man Jakobson y Claude Levi-

Seguidame d
B nte se tr rdad que

ata : en los cas .
-Mmente buscadag de equivalencias. no casu (1)3 que vamos
5 i ales, sino cons-
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SOBRE RIMAS EXTRASI

sentido y nueva expresion al arte de hoy y al arte del futuro (Cas-
tafieda, 1951: 214)2.

Esta técnica es la que expone detalladamente en el capitulo terce-
ro, «Teoria general de la rima». Lo sustancial de la teoria queda resu-
mido en el cuadro de la pagina 228, que agrupa los quince tipos de ri-
ma posibles segiin su teoria. Teoria que parte de la definicién de la
rima como «igualdad, parcial o total, de los efectos sonoros, de vocal
o consonante, que forman las terminaciones de las palabras, a partir
de la sflaba tonica inclusive» (pag. 219). Esta definicién, tal como la
entiende Castafieda, lleva a resultados que modifican el concepto cld-
sico de rima en los siguientes aspectos: hay consonante de apoyo en
la rima consonante y en la asonante, es decir, cuenta también la con-
sonante anterior a la vocal de la sflaba ténica; hay rima con igualdad
de la silaba atona nada mas; hay rima con la simple igualdad de vo-
cales o de consonantes solas. El dltimo capitulo del tratado recoge
«ejemplos y observaciones», ¥ constituye unad estilfstica de la rima.

Pero volvamos al capitulo tercero para enumerar los tipos de rima.
Clases de rima que se encuentran ‘Justradas en la préctica en st libro
de poemas Acordes disonantes. Pero €s € el poema de ese.hbm,
«Teatro del crepusculo», donde encontramos ejemplos de cadz} tipo en
cada una de sus quince partes, de (s cuartetas cada una. Basdndome,
pues, en el cuadro de la pdgina 228 y en el mencionado poem, 41¢

proporciona los ejemplos, propongo la lista siguiente, qui es un r;:;l:
men de la que propone el mismo Castaneda, ¥ do_"de o C(?’nsc;l or-
te; V=wvocal; X, Y = sonidos que no entran en la'rlma, Ade"c:fifs ’re ates
den significa una escala de mayor a menor sonoridad daEos et

tipos de rima:

_ entristeCIDA; praDERAS - maDE-
sonante de apoyo:

ma conso-

1% (C+V)+C+V): suiCIDA
RAS; se trata de la rima consonarn

D (X+V)+(C+V): perfILA - ILA; fU
nante.

te con con
GA —orUGA; Ti

o] CASTAREDA, que© se refieren siempreﬁa
1 el mismo (exX(0: ¢l niimero de la pa-

Jante las citas de Dani

2 De ahora en ade !
-t endo entre paréntesis. e

s L g
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(C+Y)+(C+V): piaDoSA - meDuSA; asustaDiZA

4. (C+V)+(X+V): 1 "8
. ma asonante con sonsonante de ar;oyindeROlAS - aBROmAS: 1.
+ (GEV)H(C+Y): firm ' '
: aME =
QUILaS. NTO - coMENTR; tranQUILoS - ¢
6. g

IY I I Y ). 3 []1 = 5

7. XEV)+(X+V): i
ol ): tristEZA - enfErmA: vErdE - alEgrE: rima as
8' (C+Y)+(X+V) = i d dSO-
: MayO - MitOs:
9. itOs; bosTezA - d
(X+V)+(C+Y): fatlGa - conmlIGo: o0
10. 0; nUBes - UVas.

C+ :
(C+Y)+(C+Y): MaNTosS - MoNTeS; PiNo - PeNa

1L (C+V)+X+Y):
(X+Y): LInos - boLlIta; desNUdas NUbe
- St

1D (X
= (X+¥)):2:(+V): florEs - viajE: tomillO - lutO
. (X+v)+(x-:Y): soBRioS - palaBRaS; paSoS - griSeS
Y): cAmbia - 1Ago; palOmpo - hOmbree |
S.

(CHY)+(X+Y):
Y): deRRota - Rizos; Lejos - Luces

» ¥ el formado por los [OS 14,5y 11;el grupo de los

~ Maaguda en | 1
ciones esdrijy] 5€asos 6, 12y 13 (p4 P05 3,8, 10 y 15; pues no hay
i JUlas «subsistiran Jog mir; 8- 269). En el caso de termina
mos casos de 3

Ja e . i
parcial o total__ q rimas graves, con
0). — de los efectos de la sflaba in
. a 1In-
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au-la y as-cua, ni entre da-lia y

bai-la (pag. 256). Baste con esta muestra para hacernos una idea de la
riqueza de observaciones, a VECES muy originales, que hace quien ela-
4s de treinta afios, de 1920 a 1951, una teoria en la que

por6 durante m ‘
penso, segtin confesién propia, a partir de los 18 afios (1915) (pag.

234).

No me resisto, de todas maneras, a hacer algunas brevisimas ob-
servaciones, referidas siempre a los quince tipos de rima enumerados.
El tipo 1, rima consonante con consonante de apoyo, que seria una
clase del tipo que en métrica francesa se llama rima rica (Mazaleyrat,
1974: 191-192), es el que R. Baehr llama rima intensa (Dominguez
Caparr6s, 1985: s. v. rima intensa). Rafael de Balbin, cuando habla
de} t_ipo de rima parcial que llama rima consondntica, abre un espacio
tedrico para incluir el tipo 13, en que Daniel Castafieda funda la repe-
ticién solamente en las consonantes posténicas. La definicién de Bal-
bfﬁ_(1962: 229) asf lo permitiria; pues rima consonéntica es la «reite-
racién de todas las articulaciones consondnticas, con exclusion de las
vocdlicas, que no se reiteran, a partir del acento versal dltimo». Lo que
ocurre es que los ejemplos que comenta Rafael de Balbin demuestran
que est4 pensando en un sistema de rimas consonantes distintas en un
poema que coinciden en las consonantes postonicas: repollo, rallo,
gallo, bollo, escollo, callo, tallo, pimpollo, camello, cuchillo, resue-
llo, grillo, sello, anillo (Lope de Vega), suspira, sonora, adora, espi-
ra (G. Gémez de Avellaneda).

rima entre gai-ta’y ma-gia, ni entre

62: 239, n. 59) llama anafonema al

El mismo Rafael de Balbin (19
ue en teoria s€ Co-

«uso de reiterar solamente vocales inacentuadas», 9
rresponde con el tipo 12 de Castaneda, pero que por el ejemplo QI.!C d_a
(farola, dulzura, ola) demuestra que estd pensande €1 unascoinsis
dencia sobreanadida al sistema de rimas consonantes distintas de un

poema.

1 El tipo 14, en que solamente hay igual
nica, representa la clase de equivalencia fo
to el artificio tradicional de los versos de cabo roio. Igualmente, el ar-
tificio tradiconal de «macho e femea» (alternancia de 0 ¥ @ como
linica variante de las palabras que riman) se explicaria como un gjem-
plo del tipo 5 de D. Castaneda.

dad de vocal de 1a silaba t6-
nica que pone de manifies-
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Todas éstas en el poema Esciichame, terricola. Al poema Naci-
las siguientes:
s - mejor; saludable - doblez; dispa-

. cera - serd; lejo
Iver: necesario - vario; parque -

nifio - SOM0;
res - disparar; revolver - revo

porqué.

Otros casos més de rima potencial citados son los del poema Her-
manos: radio - adios; laven - Abel; quedan - dan; caen - Cain; 'y 10s
del poema Nueva salutacién del optimista: especie - espacial; Sancho
- ensanché. Estos son todos los ejemplos que cita Luis Angel Casas

en su articulo. Esté claro el acercamiento a la consideracién de la ri-
ma como fenémeno eufénico y su desv inculacién del acento. Veamos
encionados en mi trabajo sobre la

ahora los casos de rima en caida m

rima. Entre éstos, recordemos que Antonio Carvajal emplea épalo -
desamparo, asonante e€n ao; rima - éptima - {iltima, consonante en
ima;, épalos - sdndalos - halos, consonante en alos. Pues bien, estos
ejemplos podrian funcionar como rima potencial. Pero conviene no
olvidar que es muy distinto un empleo esporddico de tal rima en un
poema que utiliza el sistema tradicional de la rima, y el uso sistema-
tico de la rima desvinculada del acento y fundada en la paronomasia

o en la aliteracion.

: De cualquier manera, se trata de casos y expe
- e finicion normativa y proceptiva del S
ma de la rima, y que destacan el papel ritmico que puede desempeniar
el amplio campo retérico de la eufonia o de la paronomasia.

rimentos que s Si-
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Si puede ilustrarse en nuestra historia literaria el hecho de |

vancia de la métrica en un movimiento poético, sin duda es ef:] alrdc-
dernismo. Rara ser4 la caracterizacién del modermnismo en ueenmo-
aluda, al menos, a la métrica como elemento esencial, si es (cllue ng ::

pone en el primer plano.

No puede extranar entonces la comparaci
Garcilaso de la Vega en los términos en los
Alonso (1952: 549) al escribir:

6n de Rubén Dario con
que la plantea Ddmaso

En toda la historia de la poesia espanola hay dos momentos du-
reos: el uno va de 1526 (conversacion de Granada) hasta, digamos,
1645 (muerte de Quevedo); el otro lo estamos viviendo: ha comen-
zado en 1896 [Prosas profanas] y no ha terminado todaviaZ.

aralelo con Garcilaso de la Vega, la

hacer de Rubén Dario. Pues en mé-

Hay que destacar, junto al p
ha vivido, y vive, de las in-

proyeccién hacia el futuro del que
trica, la poesia contemporanea espanola
novaciones que tienen lugar en el modernismo?.

poco después: «Innovador como Garcilaso, en
ci6én y de su arte, dard, en la lirica cas-
reto influjo, un misterio latente,

2 Y Arturo MARASSO (1954: 1), un

la métrica y el estilo, por la magnitud de la crea
tellana, nombre a una época. En sus Versos hay un sec
Ja posibilidad de toda obra futura».

Diez Eciarri cuando habla del modernismo ¥

1 No me resisto a citar a Emiliano
su lucha «por ensanchar los moldes métricos tradicionales, en una transformacion tan
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Vi
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étric
que ilustren algo de lo que fue lam
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censu meé-
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ideal que se tas d Luis DE
bla de la melodia 1 «Los nuevos poe " a lo FRAY |
- 2] m-
palabras. bén DARIO en su artfcuLO determinada mane + lo BECQUER. El &
7 También Rubén I hacer versos de CEEZ ARCE, 0805 1 e imp
niones (1909): «Concluy6 ccmpomon. oalo NL:]' vuelo poético 5{‘: 1950: 413-414).
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(1976: lsé;ﬁc“- cuando pregunta: jamando con granocmva real, la silva,
fomt{?nsp?nﬂ y que el ofdo eSteél l:::m:t;to. el soneto, I
tro i 0 sean
fas que n
nuevos, estrol

la cuarteta?».

¢ Espaiia», en Opi-
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omo el endecasilabo es utilizado por Rubén Dario en un

ma mezclando todas las modalidades ritmicas, incluida la del en-
decasflabo de gaita gallega, seglin puede verse en su Divagacién, en
Balada en honor de las musas de carne y hueso, o en La Cartuja (Na-
varro Tomés, 1956: 41 1-413). Esto suponia ir en contra de las normas
de uso del verso claramente establecidas en la preceptiva decimoné-
nica anterior. El ensayo de un endecasilabo con acento en 5. silaba,
siguiendo el ejemplo del endecasilabo galaico antiguo8; o de un ende-
casflabo a la francesa, con acento en 4.® silaba de palabra aguda, y ce-
sura épica, son otros tantos ejemplos, aunque el endecasilabo a la

francesa ya fuera probado por Lista.
No me puedo detener en los casos del eneasilabo, decasilabo o

dodecasflabo, versos que también nos proporcionan nuMErosos ejem-
p}os de flexibilizacién en su estructura. Unicamente, a titulo de
ejemplo, voy a recordar como José Asuncién Silva (1996: 229-230),
en su poema Sinfonia color de fresas con leche (1894), hecho en do-
decasflabos compuestos de 7 + 5, incluye dos Versos como los si-

guientes:

tan cldsico €

nir inspirado por el nombre en
6n Maria del VALLE INCLAN>,

8 El endecasilabo acentuado en 5.* bien podria ve
més por indicacion de Jorge

cuyo loor estéd escrita la balada en que aparece: «don Ram
que es un ejemplo de tal verso, segtn explica Navarro To

GuiLLEn (NAVARRO, 1967: 203).
9 El eneasilabo polirritmico,

pa el primer lugar en el uso de los poetas m
ten en una conquista para la poesfa posterior
1957: 116-117). En el poema de Julidn del CASAL,
viento (1890), se pueden leer decasflabos compuestos (
ples y con acentuacién libre. En el tercero de los versos con qu
contramos un ejemplo de lo que digo:

Rey solitario / como la aurora,

rey misterioso / como la nieve,

zen qué mundo tu espiritu mora?
El verso 13 de este mismo poema dice: de los espiritus sofadores (J. O. JIMENEZ,

1989: 128-130).

La preferencia por la modalidad polirritmica del dodecasil
sia de flexibilizacién de los tipos ritmicos rradicionales. El mismo fend
ocasi6n de explicar a proposito del alejandrino se encuenirs
locacién de la pausa métrica en el interior de palabra, o con
separacion de hemistiquios. En otra ocasion ya he
rio, incluso en un decasflabo —sonaban dlter /| nativamenié—

1990: 40).

odalidad de este verso que 0cu-
lo popularizan y lo convier-
(NAVARRO, 1956: 430-432; Diez ECHARRL
Flores de éter, del libro Haojas al
5 + 5) mezclados con OLros sim-
¢ empieza el poema €n-

por ejemplo, es lam
odemnistas, que

abo concuerda con el an-
meno que habrd



es lilial alburg que / ~TRIC

Francisco SAnchez (1954: 475), lo

VER BELMAS (1960,
AR 60: 380-381), Ia novedad esencia] quenltie gisculido>>. pematonio Ou
ubén Darlo introduce en el ale-

e de su flexibilidad, |,
do | ue
B ik 0 modernista, |o eficontran n sintoma del efecto de novedad que
sei 'qll,epumpdsb]ica endzlll;bm de Antonio de g:?;sjn la critica que E. Benor halcc qdd
: mparci, yJoyeles bizanti, g
‘disajes (1903), dice B;:;‘g; Y‘j{le el mismo A pg Zni::J::;)c;;éfxgg 2)1' r}‘: % lf”:; e
* A M entender, sin usted quererlo ni ;cn:;r::!o Lc:i

en In forn].ﬂ
que h T
Ode-mjsm- h:;: Slg::gg:impo atormenta a los que han dado en
: A d': a usted .Ia idea de escribir en versos
oyeles. Asf casccmos interiores, la mayor parte de
versos ﬂle'andq'uc tales series de catorce sflabas
drino e acin rinos» (Véase Zayas, 1903: 240-
preceptista BE:’MO en 2% 6. 9.y 13.%, Resulta
én (Joyeles Brs OT con la de Antonio MAcHADO en
de Paisgjas, Dic‘;ﬂfmas), publicada en EI Pals y re-
€landring de los A. MAcHADo a propdsito del ale-
mantillazeog ixdc:: €NLos fijos en la segunda sflaba
insol;::f 4 que los rancios rimadores
de un mogq viol Mable que no nos deja ofr las
las de Son €nlo y monélono, nos pertur-
! ido. Est ki
1€ en é] p O €8 un adelanto; antes
er de up ﬂmr:zcan 10s ruidos molestos.
HAC0m (Véase Zayas, 1903:
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7
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dro Henriquez Urena (1961: 355) ve antecedentes de la libertad acen-
bén Darfo maneja el alejandrino en la forma de este

tual con que Ru :
Zorrilla, la préctica totalidad de los autores, inclu-

yerso anterior a
yendo al mismo Pedro Henriquez Urefia, reconocen la influencia fran-

cesall.
Quienes mencion

an a Berceo y el alejandrino medieval piensan,
sin duda, en la historia de este verso tal como la traza Arturo Maras-
so (1923), por ejemplo, y en la variedad de tipos de alejandrino anti-
guo demostrada por Carlos Barrera (1918), quien concluia su trabajo
—en el que habla de 144 tipos de alejandrino, segtin la terminacion
llana, aguda o esdriijula de los hemistiquios, y segiin la distribucion
de los acentos— afirmando haber

mostrado suficientemente cuénto es flexible y harmonioso el ale-
jandrino, metro superior a otro cualquiera, ¥ sobre todo haber de-
mostrado cuén antiguas son ciertas formas, cuyo hallazgo suele

atribuirse a poetas contemporaneos (1918: 26).

Indudablemente, el entusiasmo de Carlos Barrera por el alejan-
drino no deja de ser hijo también del modernismo. A pesar de 1a
coincidencia del resultado del cambio del alejandrino modernista
con el alejandrino medieval, parece fuera de discusion I2 influencia
del alejandrino francés de Victor Hugo hasta la evolucién de este
verso en la escuela simbolista. En efecto, E. K. Mapes (1940: 12) re-
sume magnificamente los detalles técnicos de la evolucion del ale-

I Enrique Francisco LONNE (1968: 268- bien las formzsn = a;:";n:
drino modemista, con las modificaciones que s€ introducen en el tipo romAeD balga-
te verso, fundamentalmente binario con acentuacion ;n la; silabas Parcs‘;ne:;an logm
miento de hemistiquios, alejandrino a la francesa, alejandrinoélfr:aﬂ;dfmqujo)_
42 8y 12.%), alejandrino de ritmo {ernario (con acento en 3.°y 0. €€

275) describe

anifestacion polirritmica del

En un poema, ademis, pueden aparecer todos los tipos en maniie
: jandri edieval (Arturo MARASSO,
a del alejandrino m e

alejandrino. Esta libertad concuerda con | I
‘ . 476: - 420), y el mismo
1923: 142: SANCHEZ, 1954: 476; NAVARRO TomAs, 1956 An
en su soneto A Maestre Gonzalo de Berceo (1899), de Prosas profanas. reconoce el p&

rentesco de uno y oOtro Verso: ;
joso alejandring

Amo tu delicios « il
como el de Hugo, espiritt de Espand;

éste vale una copa de champana
como aquel vale «un vaso de bon vino».



-48tro, muy leido en el grupo
mo con el alejandrino (Mal-

; i *Helibilizac}i': 1::;0 lo dice Rubén DArIo cuando trata de Can-
mﬁ ‘rajeran Hugo, Banvi;s tro alejandrino con la aplicacién de los
tene dWzd en demai, en :r;ay iiceo ‘_/erlaine y los simbolistas, su
ya la.les;efonnas» (1989- 74)‘3’ América. Hay que advertir que los

a e - =
z 'Mmmucllacg;c::n?i?and"no de Rubén Dario, pariente del
20)- A un ladg ¥ otro d:,:amm Puentes, vinculos entre los dos
ca, de un BTUPO de jnte Pausa medial quedan elementos de
iento, ta“;!dﬂd-: 0 de una palabra; y, por su-
Bassacop, (19‘:;_2 Upos de divisiones caprichosas
francés g, refiere g 1q 7?'7.9)- NAvARrRo TomAs indica
bservado entre # Modificacién de «la correspon-

°$» (1956: 419 el orden sintdctico del verso y la
» PUES, de un asunto de ce-
Mmatices que adquiere el
1968; Sincurz, 1954;
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donde ocho de los ochenta versos, que en su mayoria son alejandri-
nos, presentan formas peculiares:

y entre las ramas én | cantadas papemores (v. 7)
el paso leve una / adorable teoria (v. 23)

Al lado izquierdo dél | camino y paralela (v. 41)
a los Satanes vér | lenianos de Ecbatana (v. 44)
ojos de vibords | de luces fascinantes (v. 48)
llenan el aire de hé | chiceros beneficios (v. 56)
en su blancura dé | palomas y de estrellas (v. 63)
¢Acaso piensas én | la blanca teoria? (v. 68)

No hay espacio para citar los muchos ejemplos de este tipo de
alejandrino en otros libros de Rubén Dario, como Cantos de vida y
esperanza. S6lo menciono un poema especialmente llamativo por
la flexibilidad del alejandrino en EI canto errante, el titulado Epis-
tola (1906), donde puede leerse, por ejemplo, un verso como el
siguiente: et pour cause. Yo pdn | americanicé (V. 11). Ademds del
citado, no menos de 30 de los 214 alejandrinos del poema pre-
sentan alguna peculiaridad en su escansion o acentuacion. Por

ejemplo:

y la esmeralda dé | esos pdjaros moscas (V- 7
en la tierra de 16s | diamantes y la dicha (V. 13)
mi ditirambo brd Isilefio es ditirambo (v. 21)
que aprobaria tii | marido. Arcades ambo (v. 22)
los delegados pan | americanos qué (V- 27)

da al alejandrino contribuye 4

eva al verso libre. La mezcla de
ta en rela-

La flexibilidad que Rubén Dario
formar esa corriente de libertad que Il I _
versos de 13 y de 14 silabas en el alejandrino ha sido pues
cién con el verso libre.

Por lo que se refiere a la métrica francesa, también se ve el verso
libre como tltima etapa de las modificaciones del alejandrino (Mapes,
1940: 12: Saavedra Molina, 1933: 46). Roger D. Bassagoda piensa
que «en el desgarramiento que las licencias usadas: hicieron en la mu-
sicalidad de los alejandrinos, que tan pronto parecieron versos de tre-
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de Salvador Dfaz Mirgn

44-45).
Jeesosde 10y 11 17 [7+)1c1)j ;1 Poema como Nelly (1861) (mezcla d
: (1988 39) como una f s Interpretado por Pablo Carr: e
combinados metros onpa. semilibre «puesto que en él 3 d -
AR muy distintoss. Y es que esta Varieda(:l ddparecen
€ VErsos

do vers
os |
argos es, para Juan Francisco Sinchez

la tierr
i d extrafa d
1 dna donde hund
z «hiunde sus raices el metrolibris-

b PR ma dlreccié el
!Mmportantes mn;l?:ci%embﬂ‘dad de las formas tradicionales
1€ que hacen los modernistas en la

Mma como Maring
| sus : (1903), de Rubén Dari
. iy : ubén Dario,
omds, 1956. 401-402: ;:;:fas delld i1, 9,7 y S silabas (Na-
S mezclas de VErsos si Sot 1990). No hay miedo ante las
sildbicos de distintas medidas, y lle-

e José Mary.
). E aria Eguren en su poema £/ do-

Sta ¢ ici
€squema de ﬂmaOmPOSlc;én consta de tres es-
que los dbdecasﬂab(,sconsoname: 12 AABC 7 BC
R no se aj - S
i ajustan a un tipo ritmi-
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‘HENNQUE URERA, 1954:
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-corme: los hay de tres acentos (3.5, 7.2y 11.%), otros son com-
6+6, 6 7+5), y otros son de dificil clasificacion. Si no fuera

puestos ( :
6fica, se pensaria en forma no muy lejana del ver-

por la estructura estr
so libre.
Composici6n que puede ilustrar a la perfeccion la multimetria es
la de José Asuncion Silva, Dia de difuntos, que en sus 137 versos
combina variedades que van de las cuatro a las dieciséis silabas, me-
nos de quince, y en las mds distintas variedades ritmicas. Pero es evi-
dente el proyecto de mantenerse dentro de las formas métricas sildbi-
pre van agrupados por ser del mismo tipo 0

cas, porque casi siem
No es verso libre, pero es una mezcla

afines, y lleva rima consonante.
libérrima de verso tradicionall>.

De la apertura de los modernistas a nuevas formas de verso nos
da idea la afirmacién de Salvador Rueda en el sentido de que el rit-
mo estd en todas partes, y que se trata de ser capaces de descubrir-
lo. Y es lo que hace tomando como ejemplo una noticia de peri6di-
co (de El Liberal, 2-TX-1893) y sacando modelos de versos con cada
una de sus frases para construir segun cada modelo un poema. Asi,
en la primera frase, que dice No han cesado estos dias los periodi-
cos oficiosos, ve un verso compuesto de 8 + 9 silabas y con su mo-
delo construye un soneto de heptadecasilabos'®. Dificilmente se
puede pensar una libertad mayor para buscar patrones métrico§ fue-
ra de los «institucionalizados» en las preceptivas. Todos los Ttmos
son vilidos para el poeta. El acento €5 un instrumento'val.xomsnmo
para descubrir el ritmo infinito. De aqui la revolucién ritmica a que
habfa llamado al principio de su estudio, £/ ritmo (Rueda, 1894: 44-

51, 57-60, 17).

Este recurso de Salvador Rueda al
mico nos da pie para tratar someramen

o como instrumento rit-

acent
oS puntos

te del segundo de 1

B o Unenai(10540 145-149)veicl yeon onomatopéyico del cam
bio, «que tiende a producir 12 sensacion . de cagﬂbc;l:; I 2 m;]m cnAn

16 En las frases siguientes des 2 u:_decas > {labo con acento en
8.2y 12.% dodecasflabo agudo con acento € 43, 72y 115 dod?%asdecasﬂabo acentua-
3277y 11.2 con el primer acento n palabra esdrijula 5“"“?_‘:]' o y 13.% encasilabo
doen 5., 8.2y 11.% de catorce silabas con acento en g c!:druj .\.a' - eisﬂnbo R
acentuado en 3.%, 6. y 8.7 otro eneasflabo acentuado en 5.2y 8.5 yen

toen 3.5 5.2y 8.5
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El otro ej “

Marcha WiuanZT(pllg 9(5:a)mc(l):llgﬁb?§i g a;?rsiﬁcacién de cldusulas es la

unién de ¢ 3 . 0, con ver -
Rubén umi:i:ﬁst;‘l;ﬂ]abas de ritmo anfibraquico ( - * - ). El mismo
57 versos de sy Poem: ngpo tetrasilabo con acento en tercera en los
(1907), que osci an entre ?de la Pampa (1898), en EI canto errante
e conj:iguatro y las dieciséis silabas, con rima
M Cgbp(;[ema en cldusulas tetrasilabas es el
ién emplea estg tiOS dg los co_nquiq@dores. Guiller-
OIS A A T PO de ver31ﬁcac1.on en su poema
ueda, Juan Valera, Vicente Medina o

S€ Maria Gabrie]
rati, 1974, 313-3);falén han usado esta manera de versificar (Ca-
o » Navarro Tomds, 1956: 450-451)15.

e iente fay
f.llac.u 16n en |a versiﬁc-dc-grable’ tanto por el uso sistematico de
: 10n del periodo anterior, como por las

AN (1963: 194), estos ensayos se compren-
ento a ¥
dgkmﬁtﬂccl:u;\i::sd ; legar la combinacién de clausulas,
iempo. Uno i REYRE, Aeternum vale, y de Julio HE-
péstico ( - - f‘;mbman VErSos con ritmos ternarios
o St
B cnd0de6,9,12, 15y 13
N G Titmo anapéstico (vv. 19-22),
¥ : 89: 247, 398).
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teorias métricas fundadas en el andlisis del verso dividiéndolo en cl4u-
sulas. Este andlisis tenia una larga tradiciéon en América desde los
Principios de Ortologia y M étrica de la Lengua Castellana (Santiago
de Chile, 1835) de Andrés Bello, quien fue el introductor de esta for-
ma de explicar el acento y su papel en el verso. La obra de Bello se
reedita a lo largo de todo el siglo xix, y desde 1862 varias veces en
Colombia (Carballo, 1956a: 30-31). El tratadista chileno Eduardo de
la Barra, bien conocido por Rubén Dario, que publica sus trabajos de
métrica entre 1887 y 1898, es un difusor de esta forma de andlisis del

versol?.

Ahora bien, es el espaiiol Eduardo Benot quien, en 1890, en tres
articulos publicados en La Espafia Moderna (agosto, septiembre y oc-
tubre), con el titulo de Versificacion por pies métricos, toma como ba-
se este andlisis del acento para proponer un programa de innovacion
métrica fundada en lo obligado de los acentos en lugares precisos. Es
sorprendente ver c6mo se encuentra alli claramente expuesta la condi-
cién de la nueva versificacion, pues «para aumentar la variedad no hay
mads sino hacer que ninguna estrofa tenga nada en comun con las de-
mds, ni en el nimero de pies y de cesuras, ni en el niimero de versos».
El ejemplo que da a continuacién es muy elocuente (La Espana Mo-
derna, septiembre, 1890, 176-177; y también en 1892, III: 84-85). Se

trata de un poema de Torres Reina en pies trisflabos, que Benot llama
anapestos, pero que por la variedad de pausas, Cesuras y cadencias pro-
de los que 13 son tridecasfla-

ducen el siguiente esquema: 36 Vversos,
g q odecasilabos con

bos con acentos en 3.2, 6.2, 9. y 12.% silabas; 13 sond g 2
acento en 2., 5.° 8.4 y 11.* silabas; 8 son decasilabos acentuagos f

a a - |le-
6.2y 9.% sflabas; y 2 son hexasilabos con acentos en2’y 5 s,i;abas, I
va rima consonante, pero sin division en estrofas simétricas=".

Nocturno, de J.

i . A.Poeen
nfluencia de E A CAamAT

19 También se ha discutido la posible i
A. SiLva, afirméndola (A. TORRES RIOSECO. 1950: 325-326). 0 negéndola (
1974: 295-297).

20 Sorprendentemente el p
sulas anapésticas y anfibracas, es €
dos, de Jammes FrRevre y de HERRERA Y
Algo similar comenta también BENOT 4 P
verdn, donde hay versos de 12 silabas (acentos en
tos en 3.2, 6.2, 9% y 12.* silabas) y 10 silabas (acentos
1890, septiembre: 173-175).

rincipio de organliz:
1 ue el de ;

: mlsirlns?s‘s]m. pero el ejemplo de BENOT €S amelr;o;'.
ropdsito del poema de FERNANDEZ SHAW, Voi©
22 52 82y 119, 13 silabas (acen-
en 32 62y 98 silabas) (BENOT,



Es.té claro que Benot mira al futyrg cuando sefiy
los objetos de Su trabajo 412 comp yp, de

dejar demostrado, cop lay

‘ . irtud de Jos ej
dilatar Inmensamente los d

emplos, 1a Posibili

78 1os, lidad de
ominios de |a versificacign acudiendy 4
bos y disilabos, en cada un

El poema de clgusulas rit
la versificacign castellana de
esta inactividad se ven en la
una acentuacion en lu
de libertad —eg dec
cubierta de sobra co

micas es una forma no muy cultivada ep
Spués del modernismo. Las razones para
monotonia que puede llegar a producir
g4res muy fijos del verso, y que la componente
ir, la distinta extensién de los versos— hoy esté
n las formas del verso libre22.

' Sabidoes que entre Eduardo de la BArrA y Eduardo Benor se entabl6 una dis-
€Usion sobre la propiedad intelectual y originalidad de las propuestas de andlisis acen-
tual por clausulas. Ej resumen de tal discusion, y de las propuestas de uno y otro, pue-

leerse en mi trabajo sobre las teorfas métricas del siglo xix (DoMINGUEZ CAPARROS,

1975 99'105)' En relacién con Ja préactica de la versificaci6n de cldusulas y sus orige-
- Des tedricos e influencias, véase e trabajo de Mireya CamuraTt (1974). No me puedo
i ﬂ_l;: en detalles interesantisimos para la descripcién de un ambiente en que, (2010

de el punto de vista tedrico como desde la préctica de los poetas, se estaba exigien-

°’.‘Pl°‘?°i°n de nuevas vias para el verso por el camino de la sistematizacion del
0 1nterior. S6lo vo

¥ & comentar un dato que refuerza la hip6tesis lanzada por C.:\_

4: 307-310) acerca de la influencia que el conocimiento que de las (eor®
E LA BARRA y Benor tuvieran J, A. Siva o Rubén Darlo pudo tener en I?}
NES de la versificacign de cldusulas. En las Dilucidaciones que preceden
ante (1907), Ry N DARrfo habla de Eduardo Benor en los siguientes wr;
i, Evoluciona, con Justo escéndalo de nuestro venerable et
%%bmﬂ"’m ¥ Cuya intransigencia hasta deseos me inspira dc‘apl.m_
200). Habla: de intransigencia para referirse a BEnoT, quizd se pu©
i SCECion de su métrica que censura defectos de versificacion
olumen IIT de 5, Prosodia castellana y versificacion
de E Spital de incurables. Pues bien, justo antes, €0

ensanchar la métrica espaiiola, y de la «métri-
usulas,

» due llevan a Mireya Casuratt 2 afirmar:
Serciten el poema de clgusulas ritmicas.
ellos s6lo confirmarin la evi-
catdlogo activo de los versos
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formas, como excepcion muy llamaitivz} que conﬁrmami

o toda§ ene;'al hay que recordar a José Hierro, pues cons
L gci al si’stema de cldusulas ritmicas como for.ma esté-
i roblema de la creacién poética en su libro Ale-

. jiona el _ ”
ue? ngns 2=u:;2nganapel premio Adonais de poesia en 19472.
gria,

Un paso més en la innovacion modernista lo c.ons’ntuyo;:lgparr;:
el
ano.
ceante fa latsen:::e;: ?:1 (ailz:e:tir:loiﬁiluyendo la versificacién dﬁj
L n cualquier otra forma irregular de_sdt? el punto de V‘;o
cléui?:lla?cs::::gﬁo pueden ser los productos de la 1m1tac132 tt;f;i) vff‘)rni—
::alﬁssico, sc,encuenn'a la despreocupacgon p(())r l;nzof;?lﬂ;“que, S e
como la que caracteriza al verso l.Ibl'C. tr e
corspectiva actual, podamos leer, olvidando {as no;r[rll;s Sl
It):ﬂdiaﬂ fhsicessy, dus guiabay i construgcuzln, 1(1: el mimero de sila-
d el verso libre por su 1rregula_rlda e i)
{Bear:a 2dc1z:r::iones como las de la imitaczé.n de Virf:?usmfn i o
ejel’nglo. Pues no hay duda de que el verso hbr:lzzcre s el im0 -
intenci6n claramente asumida de no Pbegec_?;jmes Freyre tienc razén
nico de la versificacion anterior. Rf?o{ni'asreﬂaﬂa (1912: 235-236),
cz:[llfc(l:?t’azle:tl: cﬁziniialfa‘fgi‘fg:acién de cldusulas y el verso libre
e

moderno. amino de ﬂeijil_iza-
cialmente del alejan-
1947; Mapes,

i .elc
Es verdad que, como hemos Visto antes

s
¢ién de las formas tradicionales del ve]!'?)?-é }(' ; al.::agoda,
drino, lleva a la aceptacién del verso 11

- ue m—
i6n de 1991, dice 98¢ -
En las palabras que el autor pone al fre_nles del molde del eneas

23 as p . oo oimn4stico :

" . ejercicios £ - sigue e % X
VO que practicar una sc:‘_lg rgeanjl erior, Tierra sin nosorm.;iargc‘; verso de p.es_mémcg:
e o = los que me refiero consistian en tratar L ¥ERR L sy
cicios gimn4sticos ?nl:sjspg: VILLEGAS, Y llevado a su cuna
(anticipado, entre O

i de trote
seerlo de su ritmo ;
n apagado y de tono menor, ratando de despo o mdante uso de 1a ver
tono mayor, €

7 con izar el «trote
- fectivamente, S¢ — orma de matizar
S T e c, S o
sificacion de c

. tico ¥ el 4 e Eduar-
: ario anapéstico emplos qu
equino» consiste en mezclar el Atmo o lo que s ha visto en ol s REIs-

i REYRE io HERRERA Y
bién el dactilico. Algo parecido a‘qudo D y Julio
gﬂ;::l?t comentaba, y a lo que hacian Ri

s:?s en los poemas mencionados antes.



198

E STl
STT..UI\’JS DE METR)

—

1940: 12). Tambié
: 12). 1e€n es verdad
e que se han sejj
antecedentes en castellano del vergos‘la'nbalado lopr formas
1bre, s

cuentemente menci El o
onad s | eje 3

Sar (18842 0 es el de Rosalia de Castro é}?}glo mAs fre.

J S orillas de|

g::;d;lo ifueron publicados en e :
rmista, y difici {
y dificilmente podian servir de modelo25

E
i szlofl gl?:itas colombianos Rafae] Pombo
ue n
dencia en cuancio aZ lg;ena Gt 4-46) un propésito de indepen-
moldes tradicionales, por Ia combinaciéE d
€

Versos de m isti
uy distinta i
i S medidas, con anticipacién al movimiento

y Rafael Nufez perci-

~ Navareo 4 que empieza N
moﬁmeDMAs (1956: 453) y PO:? Isubas tan alto pensamiento loco es citado por T
508 (12, 10 Pelm 1a brevedad del mismsgbel PARAISO (1990: 112) como antcccdenr:c del
0 libre 1 S1abas) hacen dificil (Seis versos) y Ia poca fluctuacién entre los ver-

'€ modem X que s
. 0. 9tro ejemplo d € pueda tomar como ejemplo de lo que es ¢l

€ ante -

s 0 por Max Hmmcem 3‘;‘5(’0_\%1‘50 libre en la misma obra de

ue 4 son cn;:ema que empieza Cuand, RENA (1954: 42) y por Isabel PARAI-

HES _ﬂ:;x,s_ Y2 decasflabos ane:i las nubes hay tormenta: 6 versos,

- Clertamente, y egpg : ma asonante en los pares. Se trata

305 de 10y 8 sflabas, o ;ﬁgu]andad' unida a la ch:)]binacidn. en

gy CoLA8 fon'nas'de Ro lly 8 silabas, hace que Max HENRIQUEZ

MiSmo, salia de Castro como un anticipo de la
MarT( también ci

o 1985 154-160)_(:“‘“0 por NAVARRO

C ﬁg‘;ﬂbm a propésito de algunas

2, Sideral poema 3 185). ve un tanteo del ver-

! palabras que mp?_g; €l mismo Rubén relaciona

: 45)“°E°SMARASSO. y que llamé

':‘ ¢ € poema es anterior a

SMO EN LA FORMACION DEL VERSO ESPAROL CONTEMPORANEO 199

F1 MODERNI

Jugar y como influencia muy particular, la del poeta portugués Euge-

nio de Castro?’.

Si Henri Morier (1961: 1168) data el verso libre simbolista fran-
cés en 1886, jse puede dar una fecha para el verso libre moderno en
espaiiol? Veamos los testimonios. Primero el de Ricardo Jaimes Frey-
re, en sus Leyes de la versificacion castellana (1912), cuando se re-
fiere a «la mezcla arbitraria de Versos de periodos prosédicos diferen-
tes y aun la combinacién de frases sin ritmo regular alguno». Pues

bien, sigue el poeta boliviano:

Este es el verdadero verso libre. Su aparicién en castella-

no data de 1894 y su introductor —un poeta que residia a la sa-
26n en Buenos Aires—, procediendo un poco por intuicion y
franceses, italianos y portugue-
ses, incurrié en todos los errores del empirismo y en las vacila-
ciones del que penetra en und via nueva; errores continuados y
aun exagerados por los que han llevado adelante Ia innovacién

(1912: 236).

otro poco por imitacién a los

Es decir, Jaimes Freyre s€ proclama introductor del verso libre,
y, en efecto, en su Castalia barbara (1899) hay poemas claramente
versolibristas, como el titulado El alba. O1gamos ahora el otro testi-
monio, el de Rubén Dario en su autobiografia, donde dice, refirien-

dose al grupo del Ateneo de Buenos Aires, adonde’ Bubén ilegé en
1893 y en donde en 1894 funda la Revista de Americad con Jaimes

Freyre:

con datos precisos: «Whit-

2 ica todo esto
(1954: 31) explica ue en este aspecto no

27 Max HenrIQUEZ URERA ; S
man influy6 principalmente en 1a adopci6n del versolibrismo. O 69-1914), también
fue menor el ascendiente del poetd portugués Eugento Jdsticos empleados por
incluido por DARIO en Los raros. La inﬂue.ggul d:nI 2:;;::05 z icardo JAIMES
Eugenio de CASTRO €1l Horas (1891) es eviden : en los cendculos modernistas

6 Evgenio de CASTRO 04) publicé en 1897

FreYRE, La admiracion que despert a Belkiss (18
s que de B Ido LUGONES: ¥

Se evidencia, ademss, con 12 tdiCe entusidstico de Leopo
el argenti i o elegante ¥ - o José Juan TABLADA para la

Galaor (1897) hizo 2
con la que del poe r ue Eugenio de CASTRO mf.luye.
Revista Moderna de México, en 1902». Ya sabemos g < érica, en Ia flexibiliza-

incipi trolibrismo en los poetas de Ameri i
aomks 008 2 Pmmpl?n‘;cl;naiejandﬁno: y otros ecos de su métrica son peru:ptlbls

1 , CO
g:f;:;éﬁu;in?: (uh‘;sax HenriQuez URENA, 1954: 100-101).
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Un Benjamin .
blic6 una p !i e :edljnt;b;(.) Carlos Alberto [Alfredo] B,
llano ve ; : T Primera vez aparecers U, pu-

ISOs libres a la manera francesa: pUESplosef,:ls?s n}:_nbcaste_
101es de

Jaimes Freyre, er :
> , éran combinacion
(Dario, 1916: 196). es de versos normales castellanos

Rubén Dario a Jai

B ai;n:)? F!:Yre. Y reproduce tres textos de un ejempl

nn o r;? e Becu. Por los fragmentos copiados por:: j

novedad de los versos ;$gr;£ 0 hay duda posible sobre el caricier de

(1'-87 9-1924), ; camente libres, de Carlos Alfredo Beci

~ Elasuntos o

.@.;(1396).119;62:1:1[)11% StIenemos en cuenta que en Prosas profa-
 bre y que Max Henri Soema Heraldos, que tiene la forma de verso li-

, El gnjeszgr;nab(}gs‘t 101) pone en relacién con Eu-

uben Dario, en Historia de mis libros,

«Herald
Le ecirse que ef;tmuesgo la teoria de la melodia interior. Pue-
- Ponga la notacién idea? OEe,Iln‘lta el verso no existe, bien que se im-
- delas vocales, el nombre Juego de las silabas, el sonido y color
' clamado her4ldicamente, evocan la figu-

6198_2;_ 68). €4, legendaria, y el tributo y la correspondencia

En
de

Profanas aparece :

> Cuya formI; ménir;ubhcaqo también su poema El pais

Nte, se pone en r:lat?ésmo jil i pero que, aun-
® 10n con el verso libre: se califi-

O O ) 6 : 40- N -
(o] I]b - 3 avarro IO]I]aS.
. ..Ie (Parmso, 1985: 107 112)‘

a Rubén Dary, .
Alfre “?B.&ﬁ.%ig:temngmlable que el inventor del
Ii P e o0 €mos a la difusién, las pri-
R I:‘.IS PrOfa_nas, en el poema
1’33’.. e i Ue 6_1. mérito de ser un revo-
rena, 1954: 182), tanto en
sobre ellyf.rso. Por eso tiene
i‘_imtlvo del verso libre
autor que dice de sus
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Leyes de la versificacion castellana que es <un libro que encontr6 una
estimulante acogida en todo el mundo hispénico (habiendo merecido
un alto elogio de Miguel de Unamuno)». Recordemos que alli se en-
cuentra la primera teoria extensa del verso libre.

el verso libre espariol estd constituido como tal en

la dltima década del siglo xiX, y dentro de las inquietudes formales del
modernismo. A partir de entonces no hard mds que desarrollarse con
ejemplos tan logrados como los de Rubén Darfo: Salutacién a Leo-
nardo (1899), publicado en Cantos de vida y esperanza (1905), lo
mismo que Augurios; Canto a la Argentina (1910), o La cancion de
los osos (1913), publicados en Canto a la Argentina y otros poemas

(1914).

Los 76 versos de la Salutacion a Leonardo ejemplifican muy bien
el espiritu de libertad en el que se producen las formas de versifica-
ci6n de clusulas ritmicas y del verso libre. Pues hasta el verso 21 es
evidente el ritmo anfibrdquico de los versos, y & partir del 22 la forma
es claramente libre, aunque con rima consonante en todos los ver-
S0s28,

Ademis de Rubén Dario y
cordar el trabajo de Leopoldo Lugo
meros tiempos del verso libre. En 19
cribe poemas en verso libre gue publica j
(1909) (Max Henriquez Urena, 1954: 1

Sea lo que sea,

de Ricardo Jaimes Freyre, conviene re-

nes y su importancia en Jos pri-

(06 va a Europa y 4 Ja vuelta es-
untos en Lunario sentimental
05-196)%. El verso libre de

22 £ A £ .b 2 CI mis
En Historia de mis libr 015989' 74). En Cantos de V'

versos libres franceses» (DARIO,
encuentra el poema Augurios que en S

(fluctuante de 3 a 14 silabas). arTomArz: iltimos. El extensisimo

cluso sin ningdn tipo de rima €0 los cin
na, en Canto a la ATgEN

silva modernista en 10s P
oscila entre las 9y las 8 sflabas,
van rima consonante-

sificacién mas bien re
1913), en Canio @ la Arg
Ll |dusula tetrasilaba con acenl b sri::::ﬁcl s

38, una forma de cldus!
ramente libre- Ahora bien. en este .
mposicion. i ; !

i lD‘"i;l lalz‘lx;réﬁo de este libro 1ec0g® ademds uucn_ﬂnm sl ¢mﬂ vc:sou]jmm
(ES s;bre el verso libre, del que, entre otras cosas, dice, por ejem|

NE

intas series (ed. €€, 4% aa, &) € ir!-
Canto a la Argenti-
prese ersos, una
tina y oIros poemas (1914), nta, en su[s 1.?:;;:&5 ol
=ros 22 versos; Ia inmensa mayoria de [os S
= 10y de 7 silabas, y todos
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Lugones, como el de Rubén Dario en los

; : 5
menclonar, no prescinde de Ia rima Poemas que acabamos 0

Estos son los primeros esfuerz i
i : . O 0S para la liberacign
denﬁsﬁzmylztjes.czlbfracmp quE se consagré en otros p(;j;la
o n a.dec1chda eleccion de Juan Ramén Jj
e p ci a recrfncasado (1917) se convierte €n una
poesia espanola desde entonces30.

Un iltimo a AL
intentos de imitzll)cl:]ir(;f sgbllz;e 1;1 i o Qdemista S€ va a referir a los
Y no es que estos ensayo iy met’nC.as del verso cldsico latino.
‘Mo, sino que inte Y05 Sean caracteristica exclusiva del modernis-
Tesan por el distinto sentido que, en un ambiente de

flexibilizacién v 1
cion y liberacién d
e pody:
te momento3!, las formas métricas, van a tener en es-

VErso por
S del mo-
ménez en
forma Vi-

'Tﬁﬁiﬁn-dedos vem0; en u 10s de vida y esperanza, se funda en la
s sin rima y demedidasnfol’ y el resultado es un conjunto de 59 ver-
I S Uctuantes entre las 13 y las 18 silabas con

: 0 de los de 1 s
' NINZUNa manerg se Zej 4 c(lie 2 Com_bmacién de hemistiquios 7+10.
, Produce el sistema cuantitativo cldsico32.

> COmO su nombre o ind;
* 0. 0. Jnvenez, 1080: 357y, T C

- 8s >
conoce ¥ episodios . :
un TS€ en la mon de las manifestaciones del verso libre en es-

0sa sencilla y grande: la conquista de una

asunto, Julj
ara la Vmu;le(::;:vmu MoLinA considera que los de Ru-
Ies renglones Jos copara el oido, y que la novedad desapa-
RENA (1960: 08) s ponentes del verso (1935: 75). Pero,
de lliDA'mom‘ SEI precisamente exdmetros [sic], ni
' b;l:;:n Su valor propio y est4n anima-
sangre de Hj 70, a 1a manera de Carpuccr:
Veln 1ispania fecunday.
me-ﬂ"_mmm’" sugiere de modo vago
enuzado en sus aspectos
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Otra de las formas cominmente tenidas por hexdmetros es el po-
ema titulado Salutacion al dguila (1906), publicado en El canto
errante (1907). Son 62 versos sin rima y fluctuantes en su nimero de
sflabas: casi todos los versos tienen el primer hemistiquio heptasilabo,

ro raramente tienen heptasilabo también el segundo, que suele ser
de 8.9, 10 y alguna vez de 11 silabas.

Por tltimo, también en El canto errante (1907), los 36 versos de
In memoriam Bartolomé Mitre, sin rima y de nimero irregular de si-
labas, tienden a organizarse en un primer hemistiquio heptasilabo
mientras que en el segundo no es raro encontrar un octosilabo o un de-
casflabo anapéstico. Los versos se agrupan en disticos, y termina con
la siguiente referencia metamétrica:

Recordando el hexdmetro que vibra en la lira de Horacio
y a Virgilio latino, guia excelso y amado del Dante.

Oliver Belmis (1960: 399-400) es el tnico, que yo Scpa, en con-
siderar también como poema en hexdmetros un parlamento en prosd
que Rubén Darfo pone en boca de Lucio Varo, en su novela arqueolo-
gica El hombre de oro, y que versifica con el titulo de Canto de Varo

a Roma33.

Francisco Pejenaute (1971:
metros cldsicos al castellano, se ene ¢
tro vy, al comentar los de Rubén Dario, di

daptacién de los
e en el hexdme-
de las tres

225), al tratar de la a

detiene especialment
ce que los versos

). Para las fuentes en
hexdmetro, hay que
José Eusebio

r José Maria PEMAN (1945
la forma de su
Mas, VILLEGAS,

truccién métrica por J03
ido encontrar la idea y
83-185): Sinibaldo DE

Creativos y en su cons
que Rubén Dario haya podi

acudir a Arturo Marasso (1954 1

S o de otros Versos

CaRro, Gertrudis GOMEZ DE AVELLA? o

33 No es raro que se hable también de r?cxﬁ::i:u::;s S;ﬂx;:gpgs;fmnda T
mplo,

s CJCG']/?I: 225) lo considerd como tal, ¥ lo

compuestos de medidas reg el

. PEIENAU = y =
E". S errm_rli_'e.Hc; veﬁo;fpfg.; (1975: 204) y OUIVER Berais (1960: 389)- O el sone
mismo hacen 1. RERA hepta decasil

bos compuestos de 7 + 10,
to Venus (1889). publicado en Azul, TR : UTES(IQ"I;-' 25) 0 H
calificados de hexdmetros por MAarasso (1954: 184), PE £ ERRERA

i 4 13y 16.de Sal-
Zapien (1975: 204). El heptadecasflabo con acento sy o hexdmetro, por sus seis apo-

isto com g
D, s VISIO ocasilabo con Seis e
poema La Tempestad

1 octod
i B. de la FUENTE (1976: 182). Incluso €
f:ss :::nzuc c;s‘p;l" 112, 14.%y 17.* silabas de Salvador R;’_EDA r;'::) su
(13.83) se ha considerado hexdmetro por Juan Antonio TAMAYC:
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composiciones mds fr
- ccuentement :
Interpretars e tenidas por S
TPretarse como compuestos segiin e Sislt’em:e;amemcas 4tber

s e
Rubén Darf

0 no son de ningu
na mane z

Puesto en castellano» (1971: 226) ra los m

199{I):"'.nmun ll'al?ajo sobre la métrica de R
i ,a le E:fen a las divergencias que pued
©S @ 1a hora de explicar los versos del n

ubén Darijo, publicado ep
en darse entre distintog au-
ICaragiiense. Asf, se ha re-
(Bousorfio, Javier Diez de

Lo aﬁ:;lr la calificacign concreta de un poema.
24 pued; 5 ;

O parcialmente ;uf;t;?rs €jemplos de poemas de Rubén Dario
estrictamente alcotadaln la creacion de ese espacio mas am-
Asi, en Prosas PTOfan: 1;101‘ las reglas del verso silabico tra-
elque T, Hel'rer; Zay Poemas como Cancién de car-
donde p. Henri pRLCmye algo del hexdmetro: Dice
a francesa (sys ;1: €z Urena (1961: 239, 241) ve un
! 1:‘ﬁsﬂal::(.)) al ti(;e VErsos son mezcla de hexasila-
trisilabas, Ep El;;gp? que un esbozo de la versifi-
e por Stella (1893),
de IJno s siec:n dos versos octodecasila-

0 servic o 0. d€ once, que, si se

del h -&m:tg}?;n ;08'31' D. Bassagoda
s b.bs rt;olnf pagina blanca
¢ X puestos, hexasi-
9.2 sflabas). te-

.
-
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irasilabos, trisilabos, para terminar en un hexadecasilabo de ritmo
anapéstico (acentos en 3.5 6.5, 9.5 12 y 15.° silabas), se anuncia la
versificacion de clausulas, y para Pedro Henriquez Urena (1961: 239)
es un ejemplo de versificaci6n irregular. Por iltimo, Canto de la san-
gre (1894): en sus veintiocho versos hay una mezcla de dodecasila-
bos, endecasilabos y heptasilabos que el mismo P. Henriquez Ureiia
(1961: 238) califica de «ligera aproximacion» a la versificacion irre-

gular34.

Lo que demuestra todo esto es que el modelo de verso de la poe-
sfa culta est4 cambiando, y lo hace en el sentido en que hoy sigue vi-
gente. Se trata de un modelo liberado del isosilabismo, y en este nue-
vo modelo, revolucionario respecto del verso tradicional, confluyen
las formas en que nos hemos detenido: flexibilizacion del alejandrino
y otras manifestaciones del verso sildbico y sus combinaciones: la
versificacién de cl4usulas ritmicas, forma original de este momento:
la versificacién libre, y la continuacion de experimentos para la imi-
tacién de los versos cldsicos de la literatura latina. Sin detenernos en
otros muchisimos ejemplos de puesta al méximo rendimiento de las
formas tradicionales del verso y sus combinaciones estroficas.

El contraste con las opiniones de un metricista del momento pue-
de arrojar mucha luz sobre este cambio profundo de la concepclon df:I
verso que se produce con el modernismo. Estoy pensando en Mario

Méndez Bejarano y las interpretaciones de la nueva meétrica, fuen;—
mente tenidas de ideologia, como la siguiente, en Su conocido manu

La ciencia del verso (1907):

ulos énicos, geograficos,

6n de vinc : :
bles improvisa-

Toda la actual disgregaci vincu <
juridicos ¥ sociales, los /dola theatri de :nclonr,:e ety
i - :~onocldsticas, la patologlid
ciones y las neurosis icon olog
i -}l desconciertos de morbosas vacilaciones ¢ reproducen
i gulares nt-

. - . ]
en IDS LCISOS deslguﬂles, Ias l‘!n]aS Capl lch’osas, oS sin
r cion y ﬂCCCSIIan pe ertir

mos quc el old v

i udi
o rechaza en primerd a _
el 6rgano por ministerio de 1a costumbre para que sienta espasmos

Prosas profanas para ilustrar algo que pue-
. En este sentido, composiciones como
1898), Gaita galaica, A Francism'(l9l4}.
os sobre sus peculiaridades métricas.

- -
14 Sean suficientes eslos € ngpllo:. del:
mente
ncontrarse en otros poemas igui
de):scve!r (1904), Oda (1906), Los piratas (18
o Pax (1914-1915) han dado lugar a comentarl
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Yy voluptuosidades en lo que su ejercicio natural n

pereza o cansancio (1907: 380-381). 0 halla sing .

Repitamos la e 10

. numeracion: versos desicual i

et g ’1aua €S, rimas capri

- tgfu{l;raecsi a los gue el oido no estd acostumbrado yploiiiz)osﬁs'

St e -la dlsgrega01on general de todo tipo (;ie vfncu? !

mOdemis';w > ;r:;sr;la I;é%‘ma, un poco mas arriba, ha dicho queozi
nta «la descomposicion, | [

10 , la agonia -
nitivo ocaso de una raza» (1907: 380)3s. : e

Mari i
luciona;-ig tI\ifiindlez B'ejz?rano eXpresa, como sintoma, lo que de revo-
o = fot:-m a m;tnca modernista. Y a la vista de lo que después
as del verso espafiol, no hay duda de que supuso la

- Mucho mis justa : :
 Pedro Henr-iquej que la de Méndez Bejarano es la valoracién que

z Uren e

B rfgnfﬁl-lace de la métrica de Rubén Dario en época

&5 Ginico: es ol c,et-ﬂ«iﬁn el orden de la versificacién, Rubén Da-
e ly - - 3

ke Poeta que dominé mayor variedad de metros»

- Esta mane. i
. 7 Ta negativ
Ini6n que se mangiﬁes?ad;.e:li.ender el modernismo no es ajena a una corrien-
' : OS autores de la época, como puede verse en al-

gunas de las res
Te€Spuestas a las ¢ :
: ncuestas de revistas del momento (CeLma, 1993). La cri-

= pf.lecm' 0s de mé .Ca
L por pane de thN
DEZ BFJ{\R.‘\NO‘ COI‘ItiI'llia en l‘l.‘;

Slguientes, para termi
éhbenaq absoluta; per:l :; Egn l‘f" alegato‘que no me resisto a reproducir: «Li-
4 los recursos y apurad l}a:s ibertad mds que para el bien. Enriqueced cuan-
n eneasilabos, l’efrat:tariosm;::lrl 0? ias latentes del idioma; pero no nos en-
, SIN0 por 105 poetas: g oido espanol, arrojados en la senda, no por
enddis por reciente inVe::isﬁgaéyamCéiS las tosquedades de la quader-
, Gue 10 son ms que 1o N disonantes endecasilabos acentuados en
tas beneficio de mas ffs VIEJos metros de gaita gallega, abandona-
alos ieg'aunma!eﬁnf:::il:dcswcm’:as_i_ﬂo volviis los ojos al rit-
S\ra positiva pronunciacion: en iPS con civilizaciones pasadas, incom-
1N, no reduzedis la armonfa a melodia

ciones el : y
reflejo de Dios sobre los cielos del arte»

. son la i
4. f_amf)l.t‘:&suca con la que en la época se iden-
-D, i mg!ay diplomético Antonio DE ZA-
s B sc;ﬁa.lar que «[...] los partida-
i ntl{smsmo las novedades en la
fundi ' dad de las emociones del au-

"« 5 o
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tre sus logros estd: el poner en circulacion nuevas for-
as en desuso, como el eneasilabo y el dodecasilabo;
bertad acentual, como el alejandrino), el flexibilizar
decasilabo, el acometer el problema del hexame-
del verso libre, en el que P. Henriquez Urena in-
l4usulas de la Marcha triunfal (1916: 160). Préc-
alados ya por Pedro Henriquez Urena ha
mo lo caracteristico de

(1916: 159). En
mas métricas (un
otras con nueva li
un verso como el en
tro y la introduccion
cluye también el de ¢
ticamente de esos puntos sen
sido de lo que se ha tratado en este trabajo co

]la métrica modernista.
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| Con el titulo de «Meétrica cldsica y verso modermno»
eratura General y
de

XII Simposio de la Sociedad Espaiiola de Lit
 de septiembre de 1998. Aparecerd en las actas
se prescinde en la presente publicacior de aqut
sarrollo de la argume se ntran er
¢l modemismo en




Una de las lineas que conforman el verso moderno esparol, y el
de las principales literaturas occidentales, nos lleva a la forma y a la
teoria del verso cuantitativo de las literaturas cldsicas, griega y latina.
No me refiero a una cuestién de origenes histéricos, a una evolucion
del verso clasico al moderno a través de la literatura latina medieval,
sino que pienso en la prictica del proyecto de una reescritura del ver-
50 cldsico en un intento de reproducir su forma en las lenguas moder-
nas, lo mismo que se apropiaban de las formas de otras manifestacio-

nes del arte antiguo.

Al trazar el panorama de la historia de la ver_siﬁcacién europea,
M. L. Gasparov (1996: 143) se refiere a los experimentos de las len-
guas modernas con los versos cuantitativos; y en su Pase coloca un
complejo de inferioridad por el fracaso del verso sﬂléblco ala h('::ra_ de
desarrollar instrumentos de organizacion del matenal. Sonoro sunfla-
res a los pies en que se divide el verso clésu:‘o. Es decir, el verso sild-
bico se siente como menos organizado interiormente 0 con una orga-

: S
nizacién menos sutil, menos trabajadaZ.

recordar la «nostalgia de la lira romana» a la que se reﬁerelTar_s:l-
cio HERRERA ZAPIEN, €N Su trabajo sobre la métrica lat-ml.z.ame, cuando _m.ata de los _1011:
tentos de aclimatacién de la métrica clés.ica en el renacimiento y negilga.sgxss%lovﬁznel
les (1975: 73). O la «verdadera obsesién» que DIz ECHARRI (1949:

constante deseo de aclimatar los hexdmetros en castellano.

2 Es oportuno




212

Eﬁnr
> 1UDIOS pg
DE .\”;‘ml{‘l“

De ahi que Ia a iaci

'd apropiacion de | ' i6

:lainen una especie de revilida paraala\;emf;camon D s
gﬁnguna de las cuales deja de intentar enr:?
5 momento pasar del recuento de‘ il
(Gasparov, 1996: 189)3. :

Segun los principios de aquél sl -0 clespariol
4 para dignificar su forma con las med;.
S medi-

das de los antj

sucitar g anti%;:](;i. (zocige S€ ensayen nuevas formas de verso para re-

se g perfect;menteque resulta més fAcil, hasta el punto de que
o en el repertorio de formas métricas lrfdi-
P 8Un problema, cuando se trata de la adaptacis
R silabicos, como el sifico o el asclepiade; 85 15

. En i
el _el. aSpecto cuantitativo la imitacig

abas largag y.brev » iImportada por el turco, donde no
’l_l90-191.)_ lno DOE;)SI.,I 550‘(11“95 una poesia espléndida (Gasparov,
- 1 = dejar de pensar también en los esplén-

aso, ser:
» Serdn enormemente productivos para la

Verso espan

: anol en yirt

el ud : <43
entienda estq, e de su calidad poética. Espe-

ahora de j]
a ustrar 5
con algiin detalle las relaciones entre

= Y VEIS0 espaiig]
e te“:r)ld:ll'HO, para comprobar c6mo la pri-
Portan conocimiento del segundo. Por

i }.c_le las teorias métricas de] siglo de

4l "S =~ -
.,y_ﬂ_'?_.EGEL.:[lllen dice que «los an-
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oro escrita por Emiliano Diez Echarri, veremos el no poco espacio
que alli ocupa la cuestién, tanto en sus aspectos técnicos —lo que di-
<en los tratadistas—, como en el practico —ensayos de aclimatacion
llevados a cabo—. Por no hablar de como la teoria de Nebrija no en-
cuentra instrumentos conceptuales para explicar el verso espariol dis-
tintos de los heredados de la teorfa cldsica; baste recordar su famosa
denominaci6n del verso de arte mayor como «ad6nico doblado» (Ne-

brija, 1981: 155-157)%.

Rengifo, en el manual de métrica por excelencia del barroco, el
Arte poética espaiiola, dedica un capitulo, el XIV, a tratar «Del verso
latino imitado en espanol». Después de importar de Italia los versos
endecasflabos y esdriijulos, los espaioles, que «han querido imitar to-
dos los buenos metros que en otras lenguas y naciones se han inven-
tado [...], han comengado en nuestros tiempos a querer imitar los lati-
nos». ;Coémo se puede hacer esto?, pues «imitando siempre el sonido

mas lleno y corriente de cada género» (Rengifo, 1606: 18). Diez
o «cargar en castellano los

Echarri (1949: 274) entiende esta regla com
acentos donde los lleven en latin». Aparte del ejemplo de saficos y
almente dimetros, se-

adénicos, dice Rengifo que pueden hacerse igu
narios, yambicos, asclepiadeos, gliconios, faleucios, endecasilabos,

alcmanios «y otros géneros que usan los poctas latinos imitando, €0-

mo he dicho en cada uno, el sonido mejor que tiene en latin» (Rengi-
Rengifo reconoce un espacio

fo, 1606: 18-19). Lo interesante es que : e
abierto a la imitacién de poetas latinos, aunque el ejemplo que o
el de los versos que més facilmente S€ han integrado, hasta con
dirse en la versificacion sildbica.

ue ha sido histo
oy a recordar, por

riado, como he dicho.

ir algo -
Pero no voy a repetir algo q ]a repercusion que

por E. Diez Echarri. Solamente Vv

egos y latinos componian Versos por me-
todas buenas artes s¢ perdi6

muy bien que gri
nse de

que «deSpUéS que con

4 Aunque NEBRUA sabe
ntre silabas _luf:n!.'-a’s

dida de silabas largas y breves, pero

R udieron distinguir €
la gramatica, y no p necesidad: de

uella lei y pusiéronse €n otra
:gnsonames» (NEBRUA, 1981: 1:16). Aparte de 1 e St
cuantitativa ¥ versificacion silabica, lo interesante es N]:vt: Ruicademés S S
buen renaccﬁtism. tene del cambio como una pérrilda.‘i vaers'iﬁcacién,: = marammmdo
deudor de 1a tradici6n cldsica por ¢l lugar en que trata de a

de gmﬁﬁca.



214

Estubios py METRic,
Va a tener mds adelante, la propuesta de Alonso Lepe; Pincian
llevar a cabo la imitacién: copiar en castellano sf]ap
verso latino tal como lo leemos (Diez Echarri, 194
mula del Pinciano concuer

da basicamente con |a ma
nocida como bdrbara después de as famosas pro
Carduccis.

O parg
dS y acentog g
9: 274)5, 14 for-
nera de imitar ¢,
PUestas de Giogya

Cuando traté de la historia de Jas teoria
AVIIL'y XIX, yo mismo intenté dar cuenta de a
riodo se dijo acerca de Ia posibilidad de imit
clasicos en espariol (Dominguez Caparrés,
mismo de Luzén se funda, aparte de en la in
algiin resto de la distincign cuantitativa im
cepeion de la «armonia poéticax,
Nos y en el ejemplo de Villegas,

S metricas en |og siglos
Igo de lo que en ese pe-
ar 1os versos cuantitativos
1975: 111-120). E opti-
discutible persistencia de
prescindible para la per-
en la autoridad de tratadistas italia-

quien demostré cémo «se podian
-componer versos vulgares en todo genero de metros latinos» (Domin-

g}lez Caparros, 1975- 112). Aunque ser4 dificil encontrar un conven-
cimiento tan firme como e] de Luzdn, dificil ser4 i gualmente encon-
- trar un rechazo de tipos de versos que parten de un modelo latino y
- que dan como resultado una clase de verso sildbico. Tal es el caso del
- sdfico, del adénico Y del asclepiadeo. Es la postura que mantiene Mi-
: guel Agustin Principe, en 1862, quien habla, sin embargo, de «infeli-
SISO €xito de hexémetros Y Pentametros», que no son més que pura
sa. En este sentido, sorprende ver 3 Andrés Bello, infatigable hos-
:g_aQOr de las teorfas Cuantitativistas, aceptar algunas reglas cuantita-
Yas en el endecasilabg safico y en el pentasilabo adénico. En el siglo
x Tetengamos los nombres de Sinibaldo de Mas y Juan Gualberto
B S prictica del hexémerro, y el de Eduardo

OL, para la versificacion de cldusulas ritmicas.
Hustrar e] PESO que la métrica cl4sica tiene en las teorias del

10 es i ﬁjarse €0 como el primer historiador de la lite-
la, en el siglo XviiL, Luis Josef Veldzquez, llama hexd-

el niimero de silabas,
€150 de arte mayor
tALr el sonido; 1o qual

€50 no debe sorprendernos, por-
» que, 1o mismo que el hexdmetro,
los demés versos no suelen hazer»

‘mr:ro Hmm TAPITEN (1075 72Y v arsn.

v
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i ice Fi 10 libro,
ipreste de Hita que dice Fis vos, pequerio li
deld?r;gizs f) cémo Tomds Antonio Sdnchez veia en

A inos?. La mé-
de Berceo un trasunto de los pentametros lat'mo;lizablc 74
s Vﬁlis’o'sca es la utopfa del verso moderno, el proyecto irre
trica clasi

surreccion de un tipo de verso cuantitativo.
re

de testo mds que

tenido y tiene aun la vitalidad suﬁ;aenﬁ,g g;
da por trabajos del tipo de los de Julio Saavedrallgdﬁcg ;n; rands;
e ilio Huidobro (1957-1960), V. J. Herrero ( ,.m e
1941’59)‘n§:11t1; l((; 971), o Tarsicio Herrera Zapién ( LQ;!SP) .-égﬁ: nr:; s
S : 181 e conjunto de , €O
e gl;cugégt?;ogzg 1?1116:11?ch0 m{:nos, los esﬁldzrrznc;sngzzl;ﬁ:
o 16 : ensado en términos cl
d_OS e COT;SW:;(:;?LC;EI:E:ZEP la lengua espaﬁgla, 11?3 ;ciz;z::)msg:
sica. Desde la ola simple copia acentual, como queria © D:’ez Ech,arri |
e u {a un resultado aceptable, segun plenszi (e
e s latinos de pies no sustituibles. Sf:l fzws Rl
en el caso de -versclt timero de silabas y que llevan el 1 il
) Calﬂblal'{ : r]lu ar. Tales son el safico, el adom‘co’sus[imibles,
oy i fal'mlsmol aifajc.:o. En el caso de versos de Pl';-ss By
deo, el glicénico y e | ngmero de silabas y el lugar de Lo
fluctia en el poema e “tro el pentémetro, el senario, ¥; Z es%i iy
mo ocurre cn-el hcxami.liéos En este caso, Y sne.mpre o
ritmos yambicos y dac laﬁola.l sil4bica, la adaptacnérll'ez R
e mé:l?dflzma variacién infinita; 0 se €18
cesaria porque:

i flexibilidad ti-
-arde la variedad y 1l€ 251 de
: tonces se pier versificacio
gactlo, anapestf:;;-)é’s‘:: segundo es lo tIue] g:ce la
i 1 hexametro. 2 harri,
E;zla;s?:l:as ritmicas acentuales (DieZ Ec

9: 275-279)-
i 2 Centré-
on los ensayos de hex4metros:
c
s. antes de 1oS

Pero el proyecto ha

. {o. para ha-
- 5 T n Dario, P
Entonces, que ocu de Rubé

a o)
monos en los mas famo

{enemos en cuenta que

2 x Juan
orientado el exudito & el verso de catorce silabas; y que

mu dcs - ara ot - compusicién cas-
7 Noandab e ende tal procedencia  imitar el distico «td undo esté acen-

y PELAYO nia para tro. cuyo seg
N GONZALEZ, cn 1844, Propotia PRE P v - 465). Bien es verdad que
Gualberto Go? de 7 silabas, orden . ;S::S‘ i[isi; os Cjandnnos_

el siglo XVl S1



ei:naszlid(:s. Ignacio pE Luzaw (1977: 346-
i ;;So (_)s ver:sos de VILLEGAS para pro-
Panol. Sin embargo, después, J. L.

827‘ ne
bml explica I falta de éxjxme[ros Y pentimetros». También
eza de] op; €Xito de los inte -
! objeto a imitar ltentos de VILLEGAS por la
O el acento en I3 ye » &8 decir, la naturaleza del ritmo
MAS préxima o lorSlﬁCamén cldsica (DoMINGUEZ C:\-‘
de métricq cqg, ”S e R
mttt:onfesar.qui :”“v 1887, se refiere a los disticos
1887: 60 E, 1 :Aple;mtbo la cadencia de tales ver-
ablece paralelo ARRA (1898: 10-11) sostiene,
hcl:em;éy Posibilidades de imitacién
~o8eneas (de distinto tipo ritmi-
dparece publicado en 1898. cuando

S——
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vedra, 1935: 25). Peor es el caso de los disticos de hexdmetro y pen-
tAmetro, que le lleva a concluir:

Es tan incomprensible por qué hayan de ser pentdmetros estos
versos cortos como hexdmetros los largos. El oido mds bondadoso
no percibe otra cosa que una serie de silabas sin cadencia que for-

man frases insulsas (1935: 25-26).

Para Emiliano Diez Echarri (1949: 270), Villegas, a la hora de
imitar lc_)s metros cldsicos, es un «ingenio alicorto», sus disticos no
son dfsticos, y sus hexdmetros quieren acercarse algo mds al mode-
lo latino. M4s adelante analiza los hexdmetros de Villegas, en los
que encuentra, como lnica base para la cadencia, la repeticién de
versos de 8, 10 silabas, y la dipodia final formada por déctilo y es-
- - ). Muchas veces el final aumenta en dos silabas y

caba preguntindose si «es
la manera latina»

pondeo ( ~ -
se convierte en heptasilabo anapéstico. A

esto realmente hacer exdmetros®, y mucho menos a
(1949: 294).

Tampoco A. Garcia C

a la que se ajustarian los hexametros
marcando el ictus al principio de pie, se llega a lecturas que producen

«un efecto casi ridiculo de cosa contra natura» (1950: 96). Esto no
quita que sea digna de alabanza su actitud innovadora.

Emilio Huidobro, en su amplio trabajo sobre el ritmo latino en Ia
poesia espafiola, al tratar de las posibilidades de aclimatar el .hexzime-
tro, sostiene que solo Villegas habria acertado en 1a imitacién —5€
aparta solamente del esquema del hexdmetro en el primer Verso. for-
mado por hemistiquios Octo

silabo y decasilabo—; ¥a que «en_gcnera_l,
fiene la variedad acentual propia del exdmetro latino y su variedad si-
labica» (1958: 449)1°.

alvo (1950) encuentra |la norma cuantitativa
de Villegas. Y si se quieren leer

sin / inicial, se debe a que he res-

9  Si frecuentemente aparcce esc :
e E cuando s repiten sus palabras.
os de VILLEGAS como «los me-

do la forma que emplea cada autor :

(1945: 302-305) considera <
tros que se han escrito en castellano, y pard ¢l siguen el
arnﬁm:rodesﬂabasylugwdel

peta
10  José Maria PEMAN
mads auténticos» hexdme: ' 1
sistema el Pinciano: cOp! i
acento del hexdmetro Jatino. José Maria PEMAN sigue a E. HUIDOBRO, quien ci

joresy .
de imitacion sugerido por
L yrarcificacion, Lima, 1924.
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Francisco Pejenaute (1977
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repeticién d 74D0s, numero de acept €ntalmente g,. .,
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AT l'IO‘ (]

; I ?‘ ; C~

. dP;();l_lltuno, Tarsicio Herrera 7
illegas «ests en buena part

¢ :
d:'i) latm(} Aunque, como Villegas
e Ellltm.»es(;;anol, la égloga puede ser
! - Como vemos, n
7 - , NO es la des-
e ;) (ia de ninguno de los demds autores
e e c:lal'ldad Y precision a la hora de
S hexametros de Villegas.

aceptaba la cantidad ep la silaba

que hemos resefiado, un
explicar las leyes métric
Porque o
den?és tipos deq\? :r seosstési(;l'ar-o €S que no se pueden entender como los
- Pacio del verso rarg d dbicos, con lo que quedan reducidos en el eqL-
- ©al de innovacijgp y’deugr? so!l, y por lo mismo cargado de un poter;-
o ;aghe dc_los €squemas comunmente acep-

S G .arr_lpllo de las formas métricas podrian
i conseguir de] Y lml'tar lo que se sabe que nunca se po-
50: 92) e] papel inno;/ uy bien destacé Agustin Garcia Calvo
: ador y renovador de los ensayos de Villegas

~ Empres
. Al a la suya .
- 5 si -
‘quecimiento e ;f,m,ﬁrf, digna d’e alabanza, tentativa al fin
S lipos de vers; fic ; térna metrica [subrayo], reducida a
: ¢i6n de una monotonfa en la sucesion

udoso
;_:° g:;de Zsmr la fuente de su agrado, como
_ fgn “un ritmo «incierto» que parece
es l'f:cogido y salvado en las il-
4 Sensacion de riesgo y salvamento,
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de los individuos que no puede menos de hacer afiorar a un cono-
cedor las armonias antiguas!2.

A partir de la precisa y detallada caracterizacién del hexdmetro
ue lleva a cabo E. Huidobro, puede entenderse su carécter flexible y
su lugar en el limite del ritmo. Pues el hexametro, que en espanol so-
lamente puede ser imitado siguiendo la lectura de los cldsicos con la
misma acentuacion intensiva con que los pronunciamos nosotros, se
define por las siguientes notas: 1) final en cldusula pentasilaba dacti-
loespondaica ( “ - - “ - ); 2) pausa hemistiquica ya pentemimera (en
medio del tercer pie), ya heptamimera (en medio del cuarto pie), es
decir, en una silaba entre la quinta y la décima; 3) proporcionalidad
entre hemistiquios; 4) numero de silabas entre 13 y 17 (Huidobro,
1958: 268). Pues bien, en una escala del ritmo con cuatro grados, el
hexdmetro ocuparia el ultimo, el cuarto, caracterizado por: metédica
desigualdad en el nimero de silabas, con metddica igualdad acentual
(en las cinco tltimas silabas) y gran diversidad (en las primeras sila-

bas, que van de ocho a doce) (Huidobro, 1958: 273)1.
e ampliacion, de renovacion

q

Es l6gico pensar que en momentos d
o de crisis de las formas métricas tradicionales, se eche mano de estas

manifestaciones que estdn en el limite. No me reﬁero,_como es log!-
co, a las adaptaciones de versos clésico_s que como el s_aﬁco. EI‘?SE'I::;
co o el asclepiadeo, se aclimatan sin dlﬁ?ullad en el sxsteéTna sl :ue
espaiiol, sino a formas como la del hexametro O el pentdmetro. g

quedan marginadas y como & la espera. El momento de revitalizacion

12 Al final de su tra
to a aprender la leccion de .
nuesnpn pobre ¥y mono6tona mELrca, cuya pobreza y m

i amos a

bastante por su cansancio a llev d A
erna poesia, como p

delaone e i6n de sentimientos mas 0

resa la atenci St
Lo ica tradicional llevaa ampliaciones por

menos poeLicos»- ]
bre. Una y otra tienen St d

. el cansancio de la pc_)bre y moi I

(e:lhlg\crl(:) de la imitacion clzisu:fi. y por el ladro del w:nrséz.i l:m

fecto innovador ¥ dinamizador de las formas m . s o

i f—" Los tres primeros grados en la escala del I;Engns pmpl.l‘z.:[asfc(:‘ Erpiaa
itui 1 ero de silabas Y P! 2

273) estdn constituidos por: 1) nus::lc;s::ﬁ;ligm] 5 i 52) g

p ro pies acentu
imero de silabas, pe 5
I:l—- . ~trac variables, como, por ejEIDPlQ- clen
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e Am%aal silabotonismo den ellas, menos en la francesa, hay
B o e o e VoSO sildbico tradicional.
_Co)efaStaSm, en la primera mitad del si-

R laiuinﬂ' ¥ para el espariol habla de la ten-
uencia francesa del siglo xvm, que

2 » ESLOS v
cgl'?l-)s’ at{op’ta.n una forma mas rigida

s O-més 5o
2 raramente, al anfibriquico ( - -

en ot
esp:g;ll)baﬂa acudir al manual de mé-
» que aplica el sistema silabo-
roméntica €spaiiola es perceptible la
citados por Gasparov (ale-
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Que la teorizaci6n de verso cuantitativo y verso silaboténico se
-duce en un ambiente, no de resurreccion del pasado, sino de inno-
vacién y enriquecimiento, es lo que me gustaria indicar brevemente
con el rapido examen de las propuestas de Sinibaldo de Mas, Juan
Gualberto Gonzélez y Eduardo Benot. La préctica de Rubén Darfo,
repito, es la que consagrard como poéticas estas nuevas formas mé-
tricas.

Sinibaldo de Mas (1809-1868) inventa un curioso sistema de and-
lisis del verso —contando las silabas que hay de acento a acento—,
intenta probar que existen diferencias de cantidad entre las silabas su-
ficientes como para fundar una métrica cuantitativa al estilo clasico, y
de todo ello resulta que no es raro encontrar el nombre del autor cata-
l4n cuando se trata de resefiar algin tipo de verso cultivado por pri-
mera vez en castellano. Miguel Agustin Principe, Eduardo Benot 0
Menéndez Pelayo notaron la originalidad de Sinibaldo de Mas, aun-

que el erudito montanés considera «inadmisibles casi todas» sus nue-
vas especies de versificacion (Dominguez Caparros, 1975: 18). Por-
que el ideal que movia a Sinibaldo de Mas era el de encontrar un tpo
de verso que a las reglas del acento uniera las de la cantidad. De esta
clase es precisamente el que [lama verso heroico, un verso de 17 sila-
bas con pausa tras la 7.° cuyo primer hemistiquio es un hepu:sﬂab?
con acentoen 31y 6% 0en2.5 4"y 62 oen2'y6’oend"y 6.5

y el segundo hemistiquio es siempre un decasilabo con acento en ?;‘;
6.2 y 9.* (decasilabo anapéstico o de himno), aunque el acento en 3.

puede iren 2. Sigue luego haciendo una con}pam:ién entre la canti-
dad de este verso heroico ¥ el hexdmetro clasico.

as de los ataques de novedad y !e pre-
o bo de Garcilaso. también ata-

| del endecasila :
ovedosols. Si no und gloria comparable a 12

Se defiende Sinibal
coniza un futuro como €
cado en su tiempo por o

= I

15 Alaobjeciéndcqncm! vmsw_mo;nqwscmm dcg:;o
s b i de:mlcngnaunacnsaque
bimdxﬁclldunosu-arqnenosdelgmlo . i 5
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parece que Sinibaldo de Mas fuera el profeta del modernismo en

métrica.

Pero este mismo afan innovador y mirada hacia el futuro se apre-
cia por los mismos anos en otro de los tedricos de la métrica que pien-
sa en la adaptaci6n de los metros clasicos: el onubense, natural de En-
cinasola, Juan Gualberto Gonzélez (1777-1859). Del interés que
siente por la cuestién dan fe sus Apuntes sobre la versificacion caste-
llana comparada con la latina en orden a la posibilidad de hacer exd-
metros en nuestra lengua, que publica en el tomo tercero de sus Obras
en verso y prosa, 1844. Parte de que la forma en que nosotros perci-
bimos la cadencia de los versos latinos es por los acentos, no por la
cantidad. Al principio de su trabajo ataca la teoria de Luzdn y habla
de «mi esclusiva teoria, o digdmoslo mejor, la sensaci6n de los acen-

tos que desde las aulas me habia servido también esclusivamente pa-
ra gustar de los exdmetros y pentdmetros, s4ficos, adénicos, anapésti-
cos y asclepiadeos»; y mds adelante habla de «mis acentos, con los
cuales descifraba yo y sentfa la sonoridad o cadencia de los versos
castellanos, italianos y latinos» (1844, III: 2, 3). Tampoco atienden a
la cantidad quienes han hecho hexdmetros en castellano, Villegas y A.
Lista. Pero es mas, el hexdmetro latino, asi interpretado, se convierte
en el verso por excelencia, en el archiverso, € el verso que contiene

en si todas las formas del verso castellano:

rsos castellanos, si no to-
la estatua en el trozo de

[...] encuentro que casi todos los ve
es alicuotas del

dos, se encierran en el exdmetro, como i
marmol y aun mas sensiblemente; porque son P

exametro (1844, 11: 87).

17, es indis-
En cada hexdmetro hay dos 0 res versos castellanos'’, €S

sni hE i undo hemisti-

pensable que termine en adomc? ( d; ;:n ;1 Yé’ f’yelg _s'e‘(grecordemos -

i decasflabo, este va acentud o7 (o S o
3:11':oelieroico de Sinibaldo de Mas, cuyo segundo hemistiqulo

ey : : B
17 Véaseen E HumoBRO ( 1958: 119-1 29) la comcxdem(:i; ;!;alziag_lg: 2ll)p§: ;e
versos castellanos conocidos. = Zamegnn O selemng-

xdmetro con e
i astellanos resefiados por N/ : i
e :l;:c::(::sl %exﬁmctm. y también resena nueve grupos de tipos ace
cuentran €n & S o L 16-52).

—

tuales de hexd-
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270)20. El andlisis del verso espaiiol por pies acentuales es aplicado
sistemdticamente en el siglo x1x por Andrés Bello y, después, por el
chileno Eduardo de la Barra. Pero el cambio fundamental del mo-
dernismo es que se ensayan formas que prescinden del isosilabismo
de los versos; €stos tienen distinto nimero de pies acentuales, Y, por
tanto, distinto niimero de silabas.

El gaditano Eduardo Benot (1822-1907) se refiere a la pobreza
de las formas tradicionales del verso tal como las registra el manual
clasico de Rengifo, y al fracaso estrepitoso, segtin su parecer, de los
intentos de dilatar los dominios de la métrica espaiiola que miran a
la poesia latina, especialmente los de Sinibaldo de Mas y Juan Gual-
berto Gonzéilez (1890, agosto: 174-182)21. Es lo que hace en tres ar-
ticulos publicados en La Esparia Moderna (agosto, septiembre y oc-
tubre, 1890), con el titulo de Versificacién por pies métricos, donde
toma como base este andlisis del acento para proponer un programa
de innovacién métrica fundada en lo obligado de los acentos en lu-
gares precisos. [Ya he resumido, en el trabajo sobre «El modernismo
en la formacién del verso espafiol contempordneo», la postura de
Benot. Véanse las pdginas 195 y 196 de este mismo volumen.]

;Qué tiene que ver todo lo anterior con la formacion Qel verso
moderno? Pues que los intentos de aclimatacion de la versificacion
clasica y el silabotonismo no isosildbico de pies acc‘:ntua]es —que has-
ta cierto punto recuerda a la vcrsiﬁcacidp clésica también— son
ingredientes importantes en el nuevo espacio que se cred por las in-
novaciones del modernismo, que tuvo la suerte de contar con la ins-
piracién rubeniana. Porque, como muy b_ien observé Ddmaso :;\Jonr::
(1952: 549), en el modernismo se produjo una de las dos grandes

voluciones de la poesia espaiola.

20 Considera también F. PEJENAUTE (1971: 218) Ial;:_rsiﬁcg:i:: por «:;udpmfys :ji’:;
; i tros clasicos.
sédicos» como una forma de adaptacién de los metros S J"x,éxm:m.- o

plllo ser ia un verso de 17 saabﬂs con acentos en 1= 4. ic
. )
COII‘IpOSICIGII entera l'esuhﬂ.rfﬂ muy mondlaﬂo' como se V& en Sa-!vadol RUEA (PE’E'

NAUTE, 1971: 229). Tampoco E. HumoBro (1957: 464) es partidario de sustituir los pies

itati los acentuales.
cuantitay oS B los ensayos de Sinibaldo de Mas y Juan Gualberto GonzAi2 04
reng-lones desiguales», dotados de «absoluta carencia de ritmo», que destrozan
;fdos espafioles (1890, agosto: 180).
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Si para el hexdmetro Rubén Dario tiene su conocidisima Salura-
cién del optimista, para la versificacion de cléusulas cuenta con el
vistosisimo y muy difundido poema Marcha triunfal. Pero en este
invento también se le habian adelantado, pues en 1894 aparece pu-
blicado en La Lectura (revista de Cartagena de Indias) el poema de
José Asuncion Silva Nocturno o Una noche, cuya primera version
est4 fechada en 1892. [Tampoco voy a repetir lo dicho en el trabajo
precedente a proposito de la versificacién de cldusulas en el moder-
nismo. ni sobre la mezcla de estas distintas variedades de anisosila-
bismo en poemas como Salutacion a Leonardo (1899), de Rubén

Dario.]

Si importa destacar que los intentos de aclimatacion del verso
cldsico se integran en un nuevo espacio, no dominado por el isosila-
bismo, y en el que estan también el verso libre y la versificacion de
cldusulas, para configurar el verso moderno. [De algunos detalles de
la configuracién de este nuevo espacio, he tratado en el trabajo an-

terior.]

na tradicién de clasicismo que inten-
la de la poesfa cldsica en Jas traduc-
el verso moderno, en cuya forma-

Por supuesto que continia u
ta la adaptacién de la métrica a
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dernista.
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ra la adopci6n de nuevos tipos de versos silabico

: ﬁe:un Nuevo espacio, rechazado generalmente
pervive en estado latente hasta que las ansias de ensanchar parae] fy-

turo las posibilidades métricas —actitud desde ]a que teorizan Sipj.
‘baldo de Mas o Juan Gualberto Gonzélez— confluyen con yng préc-
tica del verso completamente nueva Yy renovadora en el momento del
odernismo. Pero la creacién de este €Spacio nuevo tiene un efecto

1a atrds, y se puede ver entonces e] pasado como la bisqueda de
‘una ampliacién de limites, aunque, por supuesto, no se debe olvidar e]
tigio de la poesfa cldsica como motor fundamental de estos en-
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IPlos bastardn, me figuro, para hacer ver que con
mde silabas dado se puede hacer un verso: Y 110 $0-
m dos, tres o mas diferentes (1832: 11 67-68).

iplos de composiciones métricamente innova-
laramente predecesora de la del modernismo,
el Salvador Rueda que en su trabajo E/ ritmo
de versos a partir de un fragmento del periédi-
nostrar lo que acaba de afirmar:

iparte a los dioses, me dirijo, como antes digo, a los

-

del todo, para decirles que hay mds ritmos,
tmos de los que ellos creen y perpetuamente usan

nada mds que continuar la actitud de
. En vida de Sinibaldo de Mas se pu-
istema musical de la lengua castella-
T€ cambios de fondo que conviene anali-
nder c6mo se fueron configurando las
Mas y qué aspectos fueron tomando
debe quedar para una ocasion muy

trabajo, se quejaba de la falta
ue se haya dado al traste con
ia metros distintos, rit-
, la silva, la quinti-
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