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Un nuevo manual de Métrica es tarea que se debe
cumplir solamente al cabo de muchas lecturas, o después
de hab§y;.asimﬂado muchas de las opiniones Yy ensayos
S?bfe €ampo tan dificil y debatido. La situacién fronte-
riza -_dc la Meétrica (Fonética, Entonacién, Lingiiistica en
geggral, Literatura, Poesia, lectura, Sociologia literaria...)
obliga a replantearse continuamente aspectos que proce-
- den de los cambios y avances de las disciplinas implica-
das. La entrega final no dejari de ser, por ahora, mas que
una opinion presentada casi en vilo, soportada por los
pilares de aquellas otras materias, dispuesta a remozarse
a la vuelta de la esquina. Aun con esa salvedad, necesita
probablemente la Métrica de nuevos planteamientos
generales, sobre los que insertar la infinidad de apuntes,
trabajos, etc., que se vienen produciendo durante las tlti-
mas décadas. En realidad, después de los espléndidos
trabajos de Navarro Tomas (fechémoslos en 1956, afio de
publicacién de su obra mayor, ligeramente enmendada
en ediciones posteriores), medio siglo ha transcurrido
entre epigonos e innovadores, sin que en ningin caso
podamos vislumbrar adénde va a parar el camino. Duran-
te ese tiempo se han sucedido las obras de conjunto (ex-
celentes, como las de Baehr, Quilis, Dominguez Caparrds,
Isabel Paraiso, Esteban Torre, Belic...) y los trabajos his-
téricos o tedricos, dificiles de enumerar y recopilar (tam-
bién existen bibliografias sobre métrica, como la del
propio Dominguez Caparr6s); incluso se ha abocado, bie_n
recientemente, a la aparicion de una revista sobre Métri-
Comparada (RHYTHMICA), en uno de los centros
ds activos en este campo (la Universidad de Sevilla). La
Meétrica Comparada, por cierto, tiende la mano a los




aunque se tengan que au-
ran definir con claridad el
riva universal se rebaje a general

“exclusiva. La mayoria de los
tro campo han venido de la
t a (no sé si se les puede
); su modo de proceder ha calado escasa-
5 en la Peninsula y en Europa que, en
eraciones formadas en un profundo
(la llamada Escuela Filoligica

adiciones...) se ha banalizado,
‘en muchos casos la pobre-
degradacion de la Estilis-

jue en muchos lugares, en
a la literatura espafiola ¢
r desde qué supuestos se hace; y
sujetos de tal inyestigacion, en torno
dos, profesores, publicaciones... no

~ a esos precipicios, para hurtarse a

de compromiso ideoldgico. Con

simple, que preferimos que el mecinico de n

de colocar el mintsculo tornillo que falta al m
que nos trata sepa que la pastillita de color am

mismo tiempo que la blanca; etc.
nuestra vida profesional a reconoc
veces nos ayuda en tareas mayores

otor; que el farmacéutico
arillo no se puede tomar al

Los filélogos hemos decidido entregar
er aquellos tornillos y pastillas, lo que a
y lo que, para mi, no es mas que la tarea

mayor (disenar y construir coches: curar enfermos; conocer nuestro mundo
1maginario...), en uno de sus pasos. Un verso sencillo y demoledor, como
este de Carlos Piera, «Nuestra tarde ha caido sobre cosas anénim‘a.s- no
pudo haber sido escrito «técnicamentes por Antonio Machado mas qu:: en
1916; y la quintilla de marras no se podra ejemplificar con versos de Garcia

Lorca de la misma manera que no nos dej6
cacion la encontrara el lector en las paginas

redondillas Bécquer (la expli-
de este Manual). La razén es,

inicialmente, histérica y estilistica; lo de inicialmente lo senalamos a con-
ciencia: detras de cada rasgo histérico (como es uno de estilo) empuja, se
esconde o se evidencia una razon ideoldgica. Hace anos me afané en ex-

plicar —y lo publiqué— cémo detris de la

aparicion, auge y triunfo del

endecasilabo se halla, paladinamente, la acumulacién de capital, con su

viceversa: la acumulacion de capital en una
cutir sobre variados aspectos de una formaci

formacion historica, al reper-
on social aboca al endecasila-

bo (también hallara el lector de este Manual un esbozo de la explicacion

pertinente).

A estas alturas de la introduccién creo que debo dejar las justifica-
ciones, pues cuanto mds se justifica una tarea obvia mas se degrada al

encargado de recibir los resultados de esa ta

rea; y esta claro, querido lec-

tor, que ti no te cuentas entre los que piensan que la Mérrica es una

disciplina secundaria y absurda.

Largo trayecto hemos recorrido hasta llegar a materializarla. La pri-
mera intencion nos surgio durante un periodo académico en Paris (Sorbona

Nouvelle), durante el otofio de 1997. Alli proy

recté con Elena Varela Meri-

i itori I / sas de lo
no, a quien la editorial habia contratado este Manual, algunas co

que hoy son epigrafes del primer

ensancho durante el centenar de paseos que nos l!cv :
Nacional de Francia, en donde

Cailles al Site Frangois Miterrand, la Biblioteca
yo devoraba la poesia francesa actual mientras
tesis sobre galicismos de los siglos XVI-XVIL.

capitulo. El campo se nos complico y

aban desde la Butte aux

Elena Varela trabajaba en su
La larga avenida de Vincent



de Métrica Espaiiola

quedado perpleja para
, frente a cierta hermosa
rque Elena Varela (que

- cionales, que yo habia
ampo patas arriba. Ese

na Varela Merino, que era
tigacion que cataloga los

\',glfé:fg: satisfacciones. A
MENto a toda la comuni-
octorado sobre

-); y discutia con ellos ese sistema de base
ellos —Pablo Moifio y Elena Varela— ng comparten y algunos de cuyos
SUPUESTOS tampoco acaban de convencerlos,

Asi las cosas, me di cuenta de que mi Métrica, por una u otra razon,
se hallaba totalmente determinada por las iniciativas, primera redaccign y
conversaciones con Elena Varela, y por la vivacidad intelectual de Pablo
Moino; de manera que, por honestidad, comparti con ellos Ia autoria. Aqui
fue ella, que se me encabritaron, cada uno por su lado, negindose en
redondo a que descargara mis muchas culpas sobre una lexicégrafa y un
comparativista. Solo después de nuevas y arduas negociaciones, y tras pro-
meter un prologo en el que se contara la verdad, éste, admitieron a rega-
nadientes, como quien acepta un dltimo atropello de la autoridad, figurar
como coautores. No lo movamos mds, vaya a ser que se estropee lo logrado.

Durante los tltimos afios se han redactado varias veces las paginas
iniciales y se ha procedido a decantar el juego de ejemplos, que era desme-
surado, para llegar a esta forma de libro que ahora entregamos. Queda
disponible un enorme fichero de ejemplos, al que se podri acudir para
empresas ulteriores: el vaciado de versos y estrofas llega hasta mediados del
ano 2004. : g

En ningin momento hemos pensado en escribir una pre{:eprrva, ni
mucho menos en petrificar el campo de la Meétrica; antes bien, corn'o
senaldbamos, nos parece haber construido un sistema, muy escorado hacia
panoramas historicos, que sera rapidamente desbordado‘, matizado, supera-
do... por nuestros colegas (y por el desarroll'ol de la pocs‘iaTcontempo;iagea),
sobre el que se podri seguir trabajando cnr‘n‘.‘ame.nte.' ‘d\:o €s ese, ny
al cabo, el resultado deseable de cualquier investigacion:

PABLO JAURALDE Pou




i Colocamos un 'guarisrno entre paréntesis, al referirnos al ritmo para
mdxcar que ¢sa posicion puede o no formar parte del ritmo del ;'erso-

situacion que casi siempre se refiere a algiin acento secundario como CI;
este caso de Castillejo, en donde el ritmo de la segunda posicion ’dcl segun-

do hemistiquio viene provocado por el ritmo del arte mayor de todo el
poema, no por la prosodia:

13 51 la dama es servida de los escuderos 6+6=3.6+(2).5
(Castillejo)

Usamos el viejo método para marcar el juego de rimas mediante
letras, minusculas si se trata de versos de arte menor, mayisculas para los
de arte mayor.

Simbolos mas ocasionales son los de la barra /, para indicar un aba-
nico de posibilidades, por ejemplo en este caso: 4-7/9/11, que el verso te-
trasilabo puede ir seguido o combinado ya sea —y este el valor de la
barra— con heptasilabos, eneasilabos o endecasilabos.

También senalamos mediante barra el lugar de la cesura entre hemis-
tiquios:

12 i no los guardas / en el fondo del mar §+7=2.4+3.6
(Blas de Otero)

Mediante apéstrofo () marcamos una dialefa, cuando parece oportu-
no advertir de su presencia para la correcta medida del verso:

11 cuerpo de la mujer, rio de’ oro... 1.6.7.10 v.c.

(Blas de Otero)

El comienzo o terminacion de una serie de versos con una linea de
mas de tres puntos suspensivos indica que eI_ pOETIZ: verso, estrofa, e!:;.,
precede o continia mds all de nuestra seleccmn.l No snempre’ha parcc;) o
oportuno utilizar este signo, que puede crear ciertas conf"‘usmnes, sobre
todo cuando coincide con los tradicionales puntos Suspensivos.

Mediante asterisco se senala la insercion de e]em;?los que se han tou:!a-
do de otros estudios de métrica; también, aunque ocasEonalmcnte y falmas:s o
resulta evidente en su contexto, pard senalar e;en}plos inventados o f S

En las denominaciones de los tipos, des_pues‘de Ia m:;;::;a y s:st:;::s
' tica, que se explica en su momento, s:slernos mch{u otras aﬁola.mmam
~ tradicionales o usadas en otros trabajos sobre métrica esp







. El VErso aparece como una variacion del lenguaje
comun, primario. La primera percepcion del verso pone
de relieve caracteristicas fonéticas y musicales, es decir,
una organizacion o exageracién de los valores fonéticos
del lenguaje que, al seguir trasmitiendo contenido se-
madntico, adquieren particular extrafieza o belleza. Desde
luego que la prosa puede adquirir y, muchas veces, se
enriquece con tales caracteristicas; pero una es privativa
del verso: la fragmentacion del discurso de modo pecu-
liar, la segmentacion del discurso en lugares que pueden
no coincidir con los habitos de aquella lengua.

Ia naturalidad de la prosa frente a la artificiosidad
del verso se explica mejor hoy dia acudiendo a la teoria
de los actos del lenguaje, primario en el caso de la prosa,
secundario en el caso del verso; aunque la corresponden-
cia no sea exacta, ya que la prosa puede ser mucho mas
artificiosa que el verso. El verso suele aparecer como una
modalidad formal del lenguaje literario, y es al lenguaje
literario al que conviene la etiqueta de acto secundario.
Esta diferencia también se explica, por eso mismo, como
una tradicién artistica, por cierto casi de cardcter univer-
sal, muy cerca de cuyo origen se encuentran Otros usos
no meramente funcionales del lenguaje: lenguaje lidico,
infantil, canciones de trabajo, familiares, de fiesta, etc.

Pero el verso no es musica —ni, digamos ya, de
paso, ninguna otra de las modalidades a las que se pued.c

_asociar, tales el canto, recitado, baile, etc.—, sino preci-
samente una modalidad de expresion /ingiiistica que, en
cada lengua, ha ido cobrando su propia naturaleza, hasta

9




 de pajas. Consideraremos
en las fronteras mismas de sy
raleza lingiiistica o cuando, por
entarse como verso (hablamos

| —s0y, N0 SOy signo lingtiistico—, lo que
' de aprovechar, construyendo sus
a que desde la vertiente de Ia
se podrian hacer otros distingos.

s premusicales, canciones infan-
n las fronteras del lenguaje:

|
abiies hi4

S sty
emos o cuando nos leen

"‘ At

aﬂ@gtﬂ;ﬁbanos, como
suillén, A. Possa, ctc.

a otra unidad mayor que la I¢x;
como tal. Véase el ejemplo de Juan

Maresmer
maresmel vad
valma resar
mares delmer

Deser verdal
vernal damer
adler es mar
verden lervad

Maresmer ver
desmeral dar
dar

ver

verd

verd smerald

El lector percibe el juego més o menos légico, por tanto un modo de
discurrir intelectualmente puro, sobre formas lingiiisticas sin significado: al
completarse ese ciclo, sin las interferencias semanticas del lenguaje comu-
nicativo, parece que se esta consiguiendo completar un razonamiento, al
margen del universo semantico, y ese es el valor y significado del poema.

Tales juegos, a veces, se practican desde la vertiente del propio len-
guaje poético y su estructura versal, por lo que pueden orientarse como
homenaje o, especialmente, como parodia:

Con diez conones por bonda 2457
vianto en pipa a toda bula, 1527

no carta el mer, sino vitla (1).2.4.7
un bularo berganton.... 3.7

........................

(Nicolas Guillén)

Del otro lado —la invasion de la prosa— el fenomeno ocurre con Cier
ta pertinencia historica o biografica. No‘ es raro encon:lrar Eloemas eg c;:sr;s:
a partir de las grandes innovaciones poéticas que suce exll roman! 2y
(Baudelaire). Como moda, precede a la forma en verso en fos mas inf



zs como labios, 1930-1931),
prosa suele aparecer, a |3

a cultivado el verso. Juan
a, Blas de Otero, Antonio
_en prosa, sobre todo, en
Historias fingidas y ver-
esde luego: Luis Antonio
en Sublime solarium (1970-
ixtos, en donde verso y
de los viejos géneros, lo que

A, Especulaciones en la misma
5co | avier'Avﬂa, De lz muerte

--I ~P.

i)

ngua es, siempre,
mantener las constan-

respecto, Luis
presentindolos
rante los afos
en prosa. Nos

El

SOnldO Yy ;e

o

Los versos ponen de relieve casi desde el mismo
momento de su aparicién un juego peculiar de sonidos y
Pausas que son la sustancia misma de su existencia. Como
el verso nunca se desprende del lenguaje, tales efectos
vienen provocados por las caracteristicas fonéticas del
lenguaje, del espafiol en nuestro caso. Eso hace que la
meétrica francesa sea distinta de la inglesa y ambas, a su
vez, de la espaiola e italiana, etc.

En general las métricas romances comienzan a
desarrollar este sistema de armonias a partir de la métri-
ca cldsica, la latina, que hacia finales del siglo 11 sufre
una degradacién importantisima, al perder su acento
musical (sistema de duracion vocalica), la cantidad, como
valor distintivo, y apoyarse en sistemas acentuales de
timbre, y finalmente silibico-ritmicas. A modo de curio-
sidad, se suele sefalar que el poema mas antiguo en el
que se conjugan isosilabismo, rima y ritmo es «Contra
partem Donati», de San Agustin (esto es: 303 d.C.),-una
especie de salmo estructurado a modo de abecedapo.

Los elementos fonéticos que se ponen en juego
han de ser, por tanto y al menos, los mismos que podsee
la lengua, el espafol, a pﬂfﬁf‘ de [?5 cua.lesi s€ P’-}Zn‘zj
proyectar modalidades esti!:sncas 0 Ifltc.l'lta:; ogr Ost'tuir-
ticos de otra indole. Es decir, 1a métrica ha de consti :
se con la sustancia fonética del lenguaje (silabas, grupo.

fonicos, etc.) y con su organizacion (prosodia) Supraseg-

mental.

El verso
Fodética defoe e

23



ticas ‘IPE proceden unas Veces
on que procede a manejar
c10n que potencia el discyr.
n ‘siempre de modo ajustado,
yroduccion de sonidos no mas alld
e aire, limites a la tension muscy.
que hacemos vibrar las cuerdas

idas que tienen una determinada frecuencia y
‘esas ondas determinan el tono del sonido; la
ormantes de aquellas frecuencias determinan
es los elementos que producen un sonido
tes—; pero no se pueden disociar mas que
un sonido con un determinado tono,

asociacion de ruidos y sonidos.
era funcionan lingiiisticamente aquellas

ra la realizacion oral de un
s fonéticos potenciales.

produce) y por su tamaiio, y
cado a objetos de distinto ¢
pequeno sea el objeto.

La frecueflcia ‘de esa misma vibracién produce la altura o tono, a
mayor ﬁ-f:cuenc:a mas agudo, a menor frecuencia mas grave. Con frecuen-
cia (medida en hercios) se suele sefialar el nimero de ciclos (movimientos
completos) por segundo. El sonido «fundamentals —normalmente el miés
grave— es el que produce la sensacion de «alturas melodica, lo més pare-
cido a lo que nosotros llamamos tono. A mayor frecuencia de un movi-
miento, mas alto resulta el tono.

El timbre tampoco obedece a un solo factor; su cualidad, aquella que
nos permite distinguir una vocal de otra o un instrumento de otro, deriva
sobre todo de la realizacion de sonidos complejos, formados por varios
sonidos simples, uno de los cuales se denomina el «fundamentals (normal-
mente el mds grave de los componentes) y los otros «armdnicos» o «for-
mantes». Uno de esos formantes, por cierto, singulariza el timbre de cada
persona. El espectrograma reproduce graficamente esta compleja estructu-
ra. Cuando el sonido se produce como una onda regular se suele denomi-

que el mismo impulso de movimientos apli-
amano produce ondas mas amplias cuanto mis

‘nar «sonido periédico» (como en las vocales); cuando no, se produce real-

mente un «ruido» (como en las consonantes). _
Como se ve, por tanto, intensidad, tono y timbre van unidos al pro-
ducirse el sonido, pero no siempre son dependientes y pocas veces se
engranan proporcionalmente; volveremos sobre' _cHo.
Otra cualidad fisica del sonido es su duracion, que depende de_modc_:s
de pronunciacién y factores estilisticos; no siempre suele tener pertinencia

- : 4
fonologica ni obedecer a criterios estables - -
I%(Imr encima de estas cualidades del sonido hablamos de una cualidad

sonidos, por tanto— que es
suprasegmental —que afecta a segmentos de &P

q Pm manteni-
14050“05 VAamos a asumir ue la duracion es un factor CSCI'ICI&[ el

s . - = i
IIII'elltO dcl acento (dc lll[ﬂllsldad} Cuﬂndo se inserta en una linea Illdédlm

o tonal.




St et wi DN

fundamental es lo que solemos
identificar sistematicamente con
°, POr tanto, melodia y entonacisn indis-
nal del verso cuando ya ha recibid,
s (como el acento de intensidad, tim.

e que los sistemas tonales sean universales de]
tros sistemas (gramarical, léxico, meétrico,,,),

y que, en caso de conflicto, pueden man-

Rt ;

ica puede ser la causante de que la melodia o
mente una figura musical al verso, figura a I que
i unidades lingiiisticas; por eso en poesia contempo-
versificador desdena ritmo, rima, isosilabismo, etc., se
al refugio final de la melodia y entona cuidadosa-
para mostrar que, aun sin aquellas muletas tradicionales,
erdad que cualquier frase bien construida y cuidadosa-
leerla en voz alta, suena bien: esa es la naturaleza de I
ble que esa caracteristica se subraye y se sublime en ¢l caso

Atonacion y creamos una melodia por razones expre-
lingiiisticos, bastantes de los cuales serdan, como sc¢
| lenguaje. En muchos casos la melodia ejerce fun-
, desde luego (interrogacion, aseveracion, duda, exclama-
tros muchos casos, Jas posibilidades de realizacion
- Univoca son riquisimas y descorazonan a los cstu-
suelen acudir a patrones mel6dicos basicos, de
i6n podrian deducirse infinitas variantes de
infinitas, pues la entonacién mel6dica acom-
discurso, con el cual tiene que conjuntar cn: la
n; la distribucién acentual de palabras y grupos
05 que obligan a determinadas inflexiones; etc.
versor (término que procede del estruc-
 totalmente libre, Por debajo de aque-

si entonacion y acentuacion
realmente la entonacion uti-
5, como ya hemos visto,

trabado su contenido, su significacién. Tienen el

njuncion o esclayitud juegan | ibil; :

dica de un discurso, Sgeml il aliacionutels

- La variacién tonal que rige la melodia, aunque importante, poco
0 que, a pesar de recibir tales

as alli de un esquema mel6dico al que va

) 2 mismo esquema ritmico
y diferente entonacion los siguientes versos:

17 F2u€ tengo yo que mi amistad procuras? 1.2.4.8.10
(Lope de Vega)
1L *Sitengo yo que mi amistad procuras 1.2.4.8.10°
11 ;Serd verdad que huésped de las nieblas, 2.4.6.10
11 de la brisa nocturna al tenue soplo 3.6.8.10
11 alado sube a la region vacia 2.4.8.10
7 a encontrarse con otros? 3.6
(Bécquer)
11 *Serd verdad que huésped de las nieblas, 2.4.6.10
11 de la brisa nocturna al tenue soplo 3.6.8.10
11 alado sube a la region vacia 2.4.8.10
7 d encontrarse con otros. 3.6

La acentuacion se produce por una variacion co::q'unta de algunos de
los elementos que acabamos de sedalar, pues en realidad se trata d; unI:
acumulaciéon de energia articulatoria que se proyecta, primero, :i:, :l-c -
intensidad y la frecuencia, que el receptor percibe como una subi ;35
intensidad/tono/entonacién y, a menudo, de la (':h‘Jracmn‘ Ozrdas muc e
veces es la cantidad la que resuelve la acentuacion, solbrc’t EOET::(} ;
parece distorsionarse por la secuencia tonal o por la I'Itl,c oiha. :mm o
sefialar que la acentuacion opera sobre oslp s
que tenga efectos sobre los soni
lo, afectadas por la acentuacion se

€aso importante s
prosodicos de la pronunciacion, aun
fonéticos (la o las silabas, por ejemp

s se han observado, muy de vez en cuando, variaciones

2% ; ico : el i
l “ En experimentos fohEC pueden provenir de variaciones melédicas.

en la intensidad que



35: tb;gmﬁtico 0 a la palabra, no
» esporddica utiliza el llamado
plo del francés, y dltimamen-

LLa unica variante real-

' perior (pero no anterior)
cas en el momento mismo

mediante la alusion a grupos
una sola silaba, palabra o

‘apoyandose en un
1 €50s casos desarrolla

listinguir acentos de

ue un grupo fonico

Véanse ejemplos de [os grupos fonicos esenciales:

-

c', Dios, tq, ley, luz, sol, ve, etc.

0? ":asa, arbol, rojo, dicen, dilo, dios es, etc.

.;-.o iran, después, reloj, la luz, el sol, en paz, etc

oc_m limpara, cogelo, cerca de, vamos a, etc. Bie

ogo y ta la, alergia, en casa, con risas, etc.

o?o volveran, trinidad, los demis, con su pan, etc.

oo(?o los préceres, no puedo si, Y estd por la, etc.

oo(?o y serd que, con los suyos, rezagados, desde entonces, etc.
00000 con las manos de, y repiten que, a lo magico, erc.

Junto a los mads de los ejemplos en los que se desarrollan acentos
secundarios.

Llamamos grupos métricos a los grupos fénicos insertados en versos ¥y
estrofas, es decir, acoplados a una estructura métrica.

Como volveremos a explicar, existe un procedimiento de sefializa-
cion simbdlica, como el anterior, que introduce un elemento semiarbitra-
rio para explicar el ritmo: supone que cada vez que se produce un acento
de intensidad comienza una unidad fonética (métrica), de las llamadas pre. Es
arbitrario asociar el «comienzo» de una unidad a un acento de intensidad®.
Si se adopta ese sistema —como hizo Tomas Navarro Tomas y, luego, los
que han seguido sus teorias— el nimero de posibilidades de grupos foni-
cos, sometidas a pies, se reducen a 6o y 600 (troqueos y dactilos, en la
terminologia clasica).

En cuanto a la sustancia fonética—no solo prosédica— sobre la que
se organiza un poema, en castellano —como en la mayoria de las lenguas—
combinamos unos cuarenta sonidos distintos, es decir, creamos un sistema
de sonidos que se estructuran y oponen entre si para funcionar sigm'ﬁ.ca-
tivamente. Teéricamente la produccién y recepcion de sonidos es harina
de otro costal, pues podria alcanzar cifras superiores a los 300.000 sonidos
distintos. Seria un modo simpitico de definir el poema, desde esta ladera,

como una sinfonia en la que se combinan alrededor de cuarenta instrumen-

tos; por cierto, casi todos de viento, pues s€ producen al expulsar el aire.

. : ; = <
* En realidad se hace coincidir el comienzo cllcl cg:t'l,isasqzocr; :: cp;r{;:}e: :clhg:ﬂ;o. s
b 1 a las st
denomina «<antecompds» 0 anacrusis a las st ichasflabe
de la miisica. Vuelve a ser un grave p
acentuada: todo ello es un calco ) o P
10 ras silabas a efectos metricos.

ma la anulacién de aquellas prime i | s
vacilaciones que produce este sistema, Vease por ejemplo Baebr, pp. 120-12

L Teoria



1. Teoria

3X
e fonacion (orden cerebral,
cajliés, laringe, cavidades de
On...) ¥ NO, por supuesto, de
ent 'I-__No dejan de tener sy
piénsese en las figuras mEtricas que se
o (aliteraciones, rimas, etc.).
s en cadena. De hecho, muchos
' 'g,:soc‘i,ado_s o apoyandose en
r de la unidad minima fonética,
lemen s fonéticos minimos reales
nstruye sus silabas, pero siempre sobre

mensaje lingiiistico real,
(literario) en verso.

Los grupos ténicos o unidades en las
analizar un texto desde ¢| punto

PErO con un ingrediente adicional: el del lenguaje j

Iz?s 0 d_esa]usténdolas 4 su capricho; lo mismo que TOMpE una secuencia
smtacn?a pa.rsi provocar hipérbatos o encabalgamientos, interrumpe una
secuencia melodica al anal de un verso o de un hemistiquio para provocar
rupturas y encabalgamientos tonales. Y no solo eso: es particularmente
llamativo como el verso puede atacar directamente a la entonacién, por el
efecto que provoca un final de verso que no coincide con la rama disten-
siva de la entonacién, es decir, con un nicleo o tonema: por ejemplo, cuan-
do la dltima silaba acentuada del verso, la mas importante funcionalmente
(seguida, por tanto, de pausa), no es, sin embargo, el nicleo tonal de la
idad, al que se ha conferido cierta melodia, aquel en el que se apoya la rama distensiva de un enunciado; o
cuerdas vocales, recibe enseguida una aquel en el que se apoya la rama ascendente de una pregunta; etc.

melodia se desarrolla, a continuacion, Véanse ejemplos muy claros de cémo el poeta impone estructuras
meétricas (en este caso versos) a estructuras tonales y gramaticales:

TR i 8 Viendo el escribano que 1.5.7
suavemente la pronunciacion, 3 e el iy
| 0 elementos foneticos, es de- 8 por ser poco el de verdad, (2):3.7
nguaje. Una lectura declama- 8 nombres las leyes de fe... .47

actividad paladeadora de (Géngora)
nelodia a muchos poemas

que no sea ese decla- . ghenyde mf:m:co Glencrr Ifsi
9 ) acariciadas siempre por 4.0
o 9 dulces dedos de enamorados, 13.8
cion final del verso, B reveln ls magitde amor 2.5.8
3 ; j 9 las margaritas de los prados. 48
Servar o resaltar el (Rubén Dario)’
n variando otros parametros b i 1.4.6
inguiistas llaman la reestructu- 7 Busco en mi carne i
) se ajusta objetivamente a 8 ?::,f:;)df £ labear
g1a, I :
e g o o 14 Y es que en ¢l ballariamos / el suspiro inocente, (1).3.6+3.6

imi ’ encia, véase por
s Dario recurri6 a este procedimiento cada vez m:'[:m mayor frecuencia, po
ejemplo «La rosa nifiax, de Canto a la Argentina.




4.10
3.6+2.6
4

(1).3.6.7.10
2.543.5
2.6+1.5.7

1.4.6+2.6
2.4.6+2.6

4.6+2.6

a realizar los alejandrinos
846, lo cual depende de
" 0 fundamentalmente

e
o Senabre, «El encabal-
G fray Luis de

Y un poema («A un vestido de mujens) de G

8 El peligro estd en [z <f s
1 laba de la que sale sangre su- 2

II cia a medio coagular por desciii- e
4 do, ;y la carta g

6 ardacnida, qué ?

2 fue 2

2 de :

6 esa tela? Los :

4 andaluces =2

6 dicen tela por 3 3

5 arcdngel. Me 3:4:5

7 acuerdo de ella, la 2.4.6

6 oigo sollozar. 15

Por debajo de la tmesis se pierde el caricter oral del verso, casi
siempre para iniciar algin juego grafico o para sugerir algiin tipo de expre-
sion dificil de senalar desde la escritura formal, como en este conocido
final de un poema de Trile, de César Vallejo:

Basa3sbsesen

II Engdllase el barbado y frota un lado. 2.6.8.10
; 11 La nifia en tanto ponese el indice 2.4.6.10
1 en la lengua que empieza a deletrear 3.6.10
I2 los enredos de enredos de los enredos, 7+5=3.6+4
11y unta el otro zapato, a escondidas, 1.3.6.10
11 con un poquito de saltba y tierra, 4.8.10
pero con un poquito,
no md

5.

12 12 LA,
Que reitera Jorge Guillén, entre otros -, en Final:

14 A través del vocablo / segregaba tal odio
11 Qe una gotita nada mds beria
1t Con vigor destructor: job cianiro!

B Véase, ademis, el final de «Me basta asts, de Angel Gonzilez, en P

palabra.
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L., .
ima XX VIII de Bécquer respeta
las sintdcticas— para construir, en

~ Elverso se produce por la peculiar expresion de un
discurso, al conjuntarse una o varias cadenas mel6dicas
cpn los grupos métricos seleccionados para dicha expre-
si6n. Lineas melédicas y grupos fonicos o métricos pue-
den estudiarse tedricamente, incluso como universales
del lenguaje, pero solo se realizan en el momento de
producirse esa comuni6n, que los matiza y transforma.
Lo primero que observamos es la disposicién de la
cadena lingiiistica de manera peculiar: la continuidad de
grupos fonicos y pausas, el especial relieve o cuidado de
la entonacion, aquellos caracterizados por la presencia
de, al menos, un acento de intensidad fuerte. Llamare-
mos a partir de ahora a cada uno de estos grupos fonicos
que, desde luego, no tienen por qué coincidir con la
palabra, grupo métrico, pues nos vamos a mover en el
campo de esta disciplina. La propia lengua suele suminis-
trarnos una primera guia para la realizacion de esos gru-
pos, cuando nos habla de palabras (articulos, demostrati-
vos, preposiciones...) normalmente encliticos o
procliticos, es decir, que difuminan su acentuacion para
supeditarla a la de otra palabra de mayor contenido se-
mantico (verbo, adverbio, sustantivo...), de la misma
manera que en asociaciones tipicas ocurre co:} elemet.ztc!s
gramaticales (verbos auxiliares en las periffasis, el adjeti-

' __vo junto al sustantivo que califica..). La realizacion oral
- de esos segmentos, sin embargo, no obedece casi nunca

a leyes constantes, sino a posibilidades de realizacion,

omponentes y
estructura
del verso

35



El grupo métrico que su-
'IE;I{IP e d
secundarios, hasta

po fonico, es decir,
de intensidad fuerte.

0 @ Crear estereotipos
que sera cuestion
iriendo explicacio-
que definen a los
Z@yor, COMpUESTOs;
rersos largos.

necesaria de acen-
a de modo orga-
No se trata de

ciertos elementos
nequivoco: la rima,

1 el sistema
redundantes.

'_en wversiculo

cuando sobfepasa una cierta extension (de mas de dieciséis silabas, lo
general; o si se prefiere: de mis de seis a ocho acentos de inteusidal;;rSe
le reconoce por dos cosas- la presencia inequivoca de un limite (el ﬁnal d
verso) y las asociaciones que establece con unidades semejantes con las .
se ha formado la poesia en verso, lo que significa etimol6gicamente trerf:;
(surco’, ‘vuelta)). La esencia del verso estriba en esa sutil llamada a Ia linea
melddica para que termine, aunque desde la sintaxis y el sentido no se pida
la cadencia tonal; y en la conciencia del lector de que se estan sucediendo
unidades de ese tipo. Incluso en el caso de versolibrismo —de Io que
hablaremos en su momento— se sucle dar una presencia de segmentos
homologables a los metros clisicos.
Puede haber versos formados por sucesion de palabras monosilibi-

€as, 0 versos cumplidos por solo una o dos, como en los ejemplos endeca-
silabicos de Claudio Rodriguez:

I Por el que sé que no me crees solo 4.6.8.10
IT Destronamientos, desmoronamientos 410

Aun en el caso de un solo verso, la asociacién se establece, i absentia,
con el esquema prefigurado ™ de aquel verso: un solo endecasilabo puede
POr tanto, ser un verso, y un poema:

?

La vida es vida. Ay, la muerte es muerte. 2.(3).4.6.8.(9)10
(Jorge Guillén)

Asi, si leemos adecuadamente el siguiente soneto de Lope, podria-
mos poner de relieve varios grupos métricos (que sefialamos con /) en los
dos primeros versos:

Ir y quedarse, / y con guedar, / partirse, // Iryquedarse, / '?rmnqutdﬂ'_/ partirse
partir sin alma / ¢ ir con alma ajena, // partirsinalma / eirconalmaajena...
ofr la dulce voz / de una sirena //
¥ no poder / del drbol desasirse. //
Arder como la vela / y consumirse //
baciendo torres / sobre tierna arena; //
caer de un cielo / y ser demonio en pena, //
y de serlo / jamds arrepentirse; //
bablar / entre las mudas soledades, //

I " Cfr. en el repertorio de estrofas las de un solo verso.




e Métrica Espafiola

n embargo, podemos releer el mismo
or los acentos de intensidad, buscan-

gxtgemaffnuestra lectura buscando las
‘que en espanol suelen confluir siem-
Una lectura exagerada, en este sentido,
5 0 palabras™ y, finalmente, en el sila-
os alguna de las posibilidades I6gicas que
que es posible leer el poema con otras
tura dentro de un campo de posibi-
que procede de la estructura emisor-

cion de un poema.
€rsos se pueden leer de las siguien-

! éasc por ejemplo
como «Aguar 0

3
ﬁ-/yq,ued_’ér:re/ymnqmdér{omnhe, 6/0060/0006/060 (1.4.8.10)
partir/sindlma/eir/condlmaajéna 06/060/6/06060 (2.4.8.10)

r‘r/-y-qm-da‘r—:e/y-con-que—dir/—par— tir-se,
par-n?/—n’n-é!-m-/er‘r/—con-ﬂ*maa-jim

No son las dnicas lecturas posibles, pero si las mas probables y na-
turales desde la estructura métrica ¥ apoyadas por la prosodia.

Hay vanas cosas que se deducen de esta primera lectura de un poe-
ma en verso. Primero y ante todo la extraordinaria conjuncién lingifiistica
a que se obligan las formas métricas, que descansan sobre estructuras fo-
néticas reconocibles lingiiisticamente. Mis adelante estudiaremos que ese
es el resultado de una conjuncién histérica entre formas prosadicas y for-
mas métricas, definitivamente convergentes a partir del siglo xvi. En se-
gundo lugar: el verso del castellano no sufre de intensas modulaciones
ritmicas 0 —lo que es lo mismo— de rupturas ritmicas, de organizaciones
hemistiquiales claras; antes bien, parece poseer una naturaleza ritmica sin
cambios bruscos, cuyo efecto mas llamativo estriba en su corte o pausa
final, con la modulacién tonal que anuncie ese corte. Todo lo que antecede
a ese corte final se limita a una serie de grupos métricos, que en los versos
sencillos o de arte menor no establecen aparentemente sistemas prefigu-
rados entre ellos (como el francés, por ejemplo). De manera que es posible
leerlo como una secuencia regular de sonidos silabicos solo modulados por
los acentos de los grupos métricos, los mucho mis suaves de los acentos
de apoyo, las pausas y los cambios de entonacién. Cierta gravedad, una
posible monotonia, su alejamiento de formas ritmicas mas complejas, como
las de otras lenguas, puede derivar de este hecho, que a su vez, probable-
mente, deriva de la parquedad acentual, como veremos.

Pero lo mis importante del andlisis anterior es que el verso ofrece
una estructura ritmica o acentual esencial que no cambia por m}u:ho que
las variaciones tonales, la reestructuracion de grupos métricos, los Iuegos-de
arien. Eso es lo que permite decir que el verso espanol
tiene una estructura acentual o ritmica esencial, basada en los accntt.:s_ de
intensidad, a veces con llamadas a la cantidat:-'. pero permanentes y _&C‘l‘:}‘
de distinguir a pesar de las variaciones que 1mpongan Ia enrz?aam? };m_
recitado. Precisamente la variacion tonal puede llegar:a-C1S{OEMO p
el ritmo de modo tal que las silabas tonicas se acojan a procedimientos de
: : 5 extraiios (descensos del tono y aumentos
identificacion aparentemente

pausas y junturas v



%

as que marcan ¢l

os cada verso por

definir por la «posicion»

metricos
silabas

. Elaserto anterior habri de ser matizado del modo
siguiente: hemos definido un £rupo métrico como la
unidad lingiiistica que asociada a un acento mnexcusable
se extiende hasta la posibilidad de una pausa o cesura.
¢Serd que esos acentos o esas pausas determinan, por
ellos mismos o de consuno, la naturaleza de los VErsos
castellanos? Es posible leer esos versos como un todo,
como una sola serie de sonidos o silabas que puntea el
acento y que alcanzan, a su final, una cierta inflexién. Lo
cierto es que la armonia métrica se alcanza por la con-
juncion de grupos métricos, acentos de intensidad, acen-
tos de apoyo, pausas y melodia, y que esta conjuncion es
sumamente variable, pues compete al arte del poera.

Para el conocedor de la historia métrica en las len-
guas clasicas el parrafo anterior le habrd recordado el
cursus: la disposicion final de oraciones con terminacio-
nes ritmicas en las que se conjuntaban las unidades sin-
tacticas a la cantidad sildbica, para conseguir la armonia
del cursus planus, tardus, velox... En las lenguas romances
esas construcciones se trasladaron a los grupos fonicos
dependientes de un acento de intensidad y con semejan-
te construcciéon sintictica, de manera que la acumula-
cién de sintagmas de este tipo: sgrandes enigmas, «en-
tos esbozos», «pocos recursos», €LC. provoca una

__sensacion de cursus planus (que nOSOSLros podemos redu-
" ¢ir a esquema intensivo: 6o / 060; o definir como 600

60); el cursus tardus podria obtenerse mediante sintagmas

_Grupos



gro de

un tipo de

zzr?ar::lzg?as;uioilsia:l :15&;:51'& adla. cstmcnf{a ntm.lca, ¥ aun en el caso
‘ ‘ £05 de entonacion, existe un acuerdo
cierto, muy discutido en lingistica actual— por el que los acentos ritmi-
COs consiguen mantener su perfil a pesar de sufrir los embates tonales.

A_un cuando mads adelante nos planteemos la explicacién de todo
ello, senalem.os ahora que de aquellas repulsiones se ha hecho derivar una
ley muy sencilla, la del doble acento, sobre dos silabas contiguas, obligando
a debilitar una de ellas en detrimento de Ia otra o a escandir precisamente
entre esos dos acentos, situando alli una pausa métrica, lo que explica que
no consideremos como posibles los casos: 2.3.6.10; 4.7.9.10, etc. Sin embar-
80, es bastante frecuente encontrar esta modalidad 2.6.7.10 (o el suefio de
placer nunca be dormido, Arolas; Errando en la beredad yerma y desnuda, Herrera
y Reissig); y ain otras: 3.6.7.10; 4.6.7.10...

A veces, el hallazgo de un ritmo de ese tipo nos alerta sobre la
pureza del texto que estamos leyendo: solo cuatro alejandrinos y un verso
dudoso aparecen en las Odas elementales de Neruda; he aqui el verso, de
ritmo aparente 4.7.9.11. y de corte hemistiquial nada claro:

—por

a convertir el amor en negra pustula («Oda al dtomos)

Podemos pensar que ese verso estd estragado, como el lugar, dada su
singularidad, en un conjunto armonioso y limpio, en donde los restantes
alejandrinos cierran poema (solo cuatro, dos en la «Oda a la malvenida» y
en la «Oda a la tierra»); o sirven para expresar el «crecimiento» stbito de
un verso («creces como una planta, que florece en sus ojos» 1.6+3.6), t?}
destello de un relimpago («porque aunque algin rcl:imp?go.delaté tu fami-
lias, 4.6+3.6); con lo que ya hemos citado los unicos seis ejemplos. Puede
ser, desde luego, que dormitara Homero. . :

Volveremos sobre ello, porque las cosas no son asi de s:encnllas.

Lo que todavia no nos hemos podido exphr:ar‘es por qué nos repele
al oido un determinado ritmo acentual; y por qué nos volcamos en la
construccion de poemas con 0tros; por ejemplo, rechazan Ios.buenos :rcr-
sificadores los endecasilabos del tipo 3.7.10 6 3.5.8.10 Y los s;mejantt-?s‘ (v;:anc:
se, sin embargo, aunque minoritarios, cn‘el repe.rtono icla- t‘e‘;;::g:;s, in;: ;é;
ya estudiados, como es el caso de la poesia de glﬁme : l:; 2 Mhaza =
hay razones histéricas muy claras: el endecasilabo 1'4"'; el e
cialmente porque era el ritmo del verso de aLteb;nayo ],:e = misn;a i
habia agotado la tradicion y sonaba a Vlel]O. Proba cr;en e
lleva a evitar los versos con acento en quinta (el verso de art Ly




La posible repulsion procede de que «suena mal al oido»
consta entre los habitos musicales del endecasilabo espaiiol. Puet,i
el poeta haya querido innovar, con un juego ritmico marginal;
que se trate de un versificador descuidado; ’

pues no
€ ser que
puede ser
te en un poema de versos irregulares encg;:lfds?ir ok 11158‘1'-

s ados a la mera melodia;
pu’eci_e ser que se haya querido producir una distorsion, es decir, una figura
meétrica expresiva basada en este caso en el ritmo*.

Caben, es cierto, muchas posibilidades para explicarse  posteriori las
claves melédicas del verso anterior, sobre todo cuando se analiza parte de
Su estructura metrica, como nosotros acabamos de hacer en nota. Sin
embargo, quienes escriben estas lineas juzgan que este tipo de poemas,
mayoritarios en la poesia espanola contemporanea, obedecen a la confian-
za del poeta en la linea melédica del poema y de cada uno de sus versos,
leidos con entonacion pausada y articulacion cuidadosa. De esa manera, se
desdefa cualquier otro mejunje métrico, que quiza historicamente se tiene
ahora por afectado o impertinente. De hecho, cuando se emplea el verso
libre se intenta prescindir de todo tipo de constricciones métricas, lo que
no deja de ser una contradiccion; pero esas son contradicciones inherentes
a la evolucion del arte.

El paso del verso libre (sobre un patron ritmico) al verso irregular
(sin patrén ritmico), encomendando su realizacién a lineas melddicas y
tonales ajenas a los recursos métricos de tipo tradicional, serd uno de los
fundamentos de la poesia moderna, y sobre ello habremos de volver.

. 5) de donde procede: (13)
ik i del poemita (<La condenar, de 1985) de e
® He ﬂg}“ ﬂ;ﬁ;ﬂ?}gm m!l) alcanzo nuncd, 3.8.10.12; (9) fa :;a-:;yi :;:mm persigue, 3.
(uiom'rmm'.r Yo corro —inmévil— por un bosque, 3.4-6-10; €LC-



z‘::;:m de una incensidad subsumida, que no distorsiona la armonia del
Para el caso de dos o0 ma zac cilabT :
B i mios e bablar, por tanto; e skint e e

i acentos extrarritmicos.
concepto que ha de ser fundamental a lo largo de estas piginas; lo sefia
|am 1 - - e L
= si?:ser::fl;j;:;;i a'i:;f;“ii ;1;;;15::1 trad:;::ma] no les conce_de importancia;
sentan un porcentaje tanto o maz :ggnd;?: Comlo malgmer Oney IS
rechazo de los acentos extrarritmicos v la quTiananedades dmcas- =
secuencias ritmicas, haciéndolas ¢ e i qe s

3 ; omenzar siempre con silaba ténica (60
troqueos, 60o dactilicos, etc.), dafian el anilisis real del verso espaiiol, pues
introducen elementos arbitrarios y foraneos y producen una imagen ,qu.izz’l
falsa de la estructura métrica. Lo que existe en el verso es una secuencia
de silabas tonicas y atonas —con grados distintos de tonicidad, es decir,
con acentos secundarios— mds un arranque de secuencia y un final de
secuencia (hemistiquial o versal), con sus correspondientes unidades tona-
les; pero parece arbitrario (o0, al menos, gratuito) quererlo descomponer en
unidades ritmicas que comienzan por ténica o dtona: €se corte es siempre
arbitrario, a no ser que coincida con el de un grupo fénico, lo que no es
el caso. Sera por tanto mucho mis ajustado hablar de una secuencia de
grupos métricos de x silabas, cuya disposicion acentual es X.X..X..X... €tC.
Y asi lo hemos hecho y habremos de hacer en este Manual”. Si se quiere

7 Insistimos sobre la secuencia «pie». La distincion de =picss, es decir de secuencias

métricas compuestas de varias unidades silabicas diferenciadas por el acento

- su contexto silibico no acentual (60, 0060, 60, etc.) proccdc,' como se

sabe, de la métrica grecolatina clisica, en donde se distinguia entre yambos

(06), troqueos (60), dactilos (600), anfibracos (060) anapestos (006) y otros

tipos. Plantea el problema sefialado de c6mo escandir o cortar €sos pics, €5

decir de la arbitrariedad al descomponer una secuencia de este tipo 060

066006000 asi: 0000 Jéléool60lb0; 0 ast: o/60/06/600/00; etc. _Sm embargo,

esa arbitrariedad, jamis solucionada convincentemente por quIEnes aceptan

ese tipo de anilisis, s operativa cuando el propio creador ha mddo sis-

temiticamente €sa estruCtura, y entonces se la reconoce corlr{obé 2 e una

estrofa o de un poema, tal la famosa «Marcha triunfal» ded 1.;(“:‘; :mog

el «Nocturnos de J. A. Silva; las numerosas composiciones de Icmjg.ﬁos

e To : ;{umpcr ¥ ﬂgln':i.;::: r;cpoccmmcr:aé:"dc Cirlot,

i libros de José Hierro, compost de sade, Girot,

c:::m\t:':na; Maria Joscfa Canellada, «Notas de Métrica, 1I: h[: é:lamummh p:]r;.::c

cas, Filologia, 2 (1950). El comienzo del compas cndml:!snc:c Sl s
con ¢l arranque de verso, despucs de pausa, en don Igdjcopwnaly

factores al mismo tiempo: arranque silibico, inicio me ascenso

hacia el primer acento de inrensidad.




ie de silabas vacias
0 60... > mante-

| endecas , por ejemplo,
ertarse en la rama distensiva

f;d_encia de acento
R < i
mo juegan retori-

0 mas efecti-
efinen la natu-
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que rara vez

acter peculiar al
fla

ado alguna

el acento en cuarta aguda del o)
al decasilabo: Re ¢l eneasilabo, que se puede asimilar entonces

Déjame en paz, Amor tirano (Gongora) 600 6 / 06 060 = 1 4+2.4

e La aparicion de destellos y valles de intensidad en la realizacién
ritmica de un verso, a veces mis alld de lo que se puede considerar acentos
de intensidad esenciales de ese verso, nos lleva de bruces a un problema
pocas veces tratado por la métrica castellana: el de los acentos de apeyo
como los estamos denominando, es decir, los apoyos ritmicos necesarios.»

para que el verso se realice, pero que no cobran valor ritmico sustancial,
precisamente por su poquedad.

He aqui varios ejemplos:

con que desamparado de la vida (Herrera)

La prosodia nos dice, sencillamente, que este endecasilabo lleva acen-
tos en 6.10, nosotros lo llamaremos wacio; lo calificamos de vacio —como
haremos en adelante con otras modalidades— porque no presenta ningun
acento esencial antes del de la sexta silaba: su arranque produce esa sen-
sacion de falta de apoyo:

comno la cabellera de una boguera (Neruda) (6.8.10)
con sus constelaciones congeladas (Neruda)
para que se propaguen los miniisculos (Neruda)

Sin embargo, como acabamos de explicar, la pronunciacion cuidada
no suele aceptar esa secuencia en la que se inscriben los acentos:

00 00 06 000 00

s ritmicos de apoyo al menos en dos
secuencias, la primera de cinco silabas con que de sam pa, y 1a seguzda de tres
do de la. ¢En qué lugares y de qué manera’ Ccrmo ese es l}xga: e ct::\ri:
gencia suave entre prosodia y meétrica, habra dr.: ser, I;rm;‘:lr?::e:ce;tos
lugar que no daic el ritmo fundamental (el vacio, €n .1})_;3 o
secundarios serian muy forzados, en consecuencia, en quin ,Drr;)s e
novena'. La prosodia puede ayudarnos a elegir entre unas y

de modo que introducimos acento

i i de ensayos mELTiCOS.
I 4 Y este tipo de ritmos son campo
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dario en primera;
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sde luego, parece
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disparatadas.

os que los
10 todas son

- posibles sin transgredic normas métricas o prosédicas. Otros ejemplos

—siempre de Herrera— de endecasilabos vacios, el primero como los des-

critos hasta ahora, el segundo en su variante extrarritmica, es decir, que
. 2 ¥

mantiene la estructura esencial (6.10), sobre la que afiade un acento inme-

diato a cualqmc:ra de aquellos dos (en este caso el de séptima, es decir un
vacio extrarritmico):

porque de su criieza perseguido 6.10
pero si de mi mal no me levanto 6.7.10 v.e.

Atin cabria hablar de otro vacio extrarritmico (6.9.10); véanse, en la
segunda parte de este Manual, los repertorios de ejemplos para todas estas
variedades. En general, los acentos extrarritmicos pertenccen, por defini-
ci6n, a esta clase de acentos secundarios, pues son extrarritmicos por ir
siempre seguidos o precedidos de un acento ritmico esencial que, al sub-
sumirlos, los justifica.




© 000000000 o (68.10) enfitico vacio largo

Esas son todas las posibilidades d
pondientes extrarritmicos) con ese rit
modo se matizan sobre la denominacig

este caso la formulada por Tomas Navarro Tomas. De idéntico modo
hemos de proceder c'uando se trate de otros ritmos, de manera que quien
consulte los repertorios encuentre ficilmente los tipos y modelos de versos
clasicos, pero junto con las ricas Y sugestivas variantes que cada tipo anade
y con aquellas otras que se han ensayado escasamente.

: 'No siempre la competencia y el buen sentido sobre la jerarquia se-
mantica y otros criterios semejantes se corresponden a la realidad métrica;
muchos son los casos en donde la estructura métrica impone su ley sobre
la prosodia; y otros hay en los que la melodia tonal obliga a reajustes
peculiares. Sea el ejemplo de Quevedo

e realizacion (junto con sus corres-
mo dominante (6 6 1.6), y de ese
n clasica en la métrica espanola, en

11 Con pies torpes al punto ciega y fria 2.3.6.8.10 v.e.
11 cayd de las estrellas blandamente 2.6.8.10
11 la noche tras las pardas sombras mudas 2.6.8.10

Es evidente que la resolucion del primer extrarritmico, la del sintag-
ma con pies torpes del primer verso se resuelve sin ningin problema con la
pronunciacién 0000, en donde, contraviniendo principios generales dema-
siado simples, es el adjetivo frente al sustantivo el que soporta el acento
de intensidad; véanse mids ejemplos de Rubén Dario:

11 luz negra, que es mds luz que la fuz blanca 1.2.(5).6.(9).10 v.c.
14  yesaes la virtud sacra/ de la divina idea 2.(5).6+4.6

Hemos dejado el verso constituido, asi pues, como un Segmento
lingiiistico que se caracteriza esencialmente por su finitud, por tem(unar a
nuestra derecha cuando lo leemos; por sefialar de alguna manera (pausa,

rim mental.
a, tonemas, etc.) su final en la Iect.ura oral o . et
Tal definicion nos lleva necesariamente a recopriar ¥ q

: - 1 i los
son estos los aspectos esenciales: el juego de acentos de' u'ltens(}gzléos)
acentos de apoyo, la formay distribucion de los grupos metricos J

pausas y la entonacion.
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pendientemente de que lleven ri

BT e climado e b b e e e
g : poetica prefiere, las mas de las

::::E.ng;e;:;sd“ ;ie nr;a Y estrofa; pero son posibles todo tipo de combi

- e el cu : z

Entre la cadenaa r:’(;r?ilcfaina]l = fcf'efml‘lo ’dF frersos).
ir'erso libre, por otro, se han pro};lu?:icrlzguhism‘d?d ko o atowe
cadenas ritmicas quebradas ocasionalme tm? e mtermedias:
versos fluctuantes, versos regulares rn::zcll1 i s ?hlcharro),

e : ados con irregulares e incluso con
versiculos (Vicente Aleixandre), etc. Lo mejor es no buscar definiciones
para tanta posible variedad, sino atenerse a las generales —verso regular,
verso libre, verso ritmico, verso irregular— y describir como variantes cad;
una de las que luego vayan apareciendo.

La soluci6n se impuso, después de la ruptura de las vanguardias, por
la ola de antirretoricismo —a veces prosaismo— que se aduend de la poesia
espafiola de los cincuenta durante mas de cuarto de siglo. En efecto, la
cosa se ve venir histéricamente, con libertades creadoras que ya dominan
en los poetas que escriben en la década de los veinte y treinta. Los prime-
ros versos libres en espaiiol probablemente sean los de Clarin, como esta
investigando Mario Hernandez; el novelista los escribe al mismo tiempo
que algunos poetas latinoamericanos, antes de que Rubén los ensayara
plenamente. Conscientemente, parecen ensayarlos un par de poemas de
Juan Ramén Jiménez y Villaespesa (en 1903), antes también de que Leo-
poldo Lugones defendiera su uso en Lunario sentimental. Véase de este libro

«El pescador de sirenas», «Divagacion lunar, etc. Las dos muestras siguien-

tes corresponden. cada una de ellas, a cada uno de los poemas citados:

1o Con el corazin y la cabeza 5-9

10 en incompatible matrimonio (:{.s 9
13 el buen pescador / busca 5u .'cm'mon{o ) z.:; +1.6;
14  asus frustrados cueiios, / en su propia tristezd. fl_ +3.
8 Su poético desvario, {.1 )rz &
8 dos afios ba que refresca = +; - i
13 en el desamparo / azul del lago frio, 5 6.(.;) -
11 el injusto fracaso de tal pesca. 3.6.(0).
............ >

7 Amarilla y flacucha, i“}.(?).s
9 la luna cruza el azul pleno, %

5 como una trucha e

8 por un estangue Sereno.

AT T oty =
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] .-if-' 4—6-7.10 v.C.
L n(2)5+4-6
3\ 4_6_;0

j‘_d_esde luego), de

4.;6,:si heptasilabo)
4.7, si octosilabo)

y el verso final
parece ir hacia el
Es bastante
la melodia la

~ mision de reestablecer sonoridad
[ belleza: o versos han de leerse
Y S S I
enca-

reciendo su calidad de tales. seq

: » senalando las paus claridad, sabo

su sonoridad, trazando el e S Cact ——
perfil melédico con cuidad

B ST 0... Luego el [
el critico, nos dirdn si aquello les convence como forma dgl Biaiel
prefieren otras formas tradicionales. : gl
i Sin em’f_)ﬂngI en el caso de versificadores mas conscientes quiza de
rama musical del verso, tales libertades van acompanadas de hallazgos

supletorios. He aqui un excelente ejemplo de verso libre, la «Gacela Vs del

Dw;n del Tamfzr:t, de Lorca, que se titula «Del nifio muertos, en donde, si
REO s Sy el ritmo, Lorca mantiene estructuras ritmicas semejantes a pesar
de escribir versos anisosildbicos (de lo que sera cuestion al final del reper-

torio, véanse pp. 263-267):

9 Todas las tardes en Granada, 1.48

10  todas las tardes se muere un nifo. 1.4.7.8).9"
IT Todas las tardes el agua se sienta 1.4.7.10

9 a conversar con Sus armigos. 4.8

10  Los muertos llevan alas de musgo 2.4.6.9

11 FEl viento nublado y el viento limpio 2.5.8.10

12 son dos faisanes / que vuelan por las torres 2.4.7-11=2.4+2.6
10y el dia es un muchacho berido 2.3.6.9 v.e.”
14  No quedaba en el aire / ni una brizna de alondra 1.3.6+1.3.6
14  cuando yo te encontré / por las grutas del wino. 3.643.6

14  No quedaba en la tierra / ni una miga de nube 1.3.6+1.3.6

9 cuando te abogabas por el rio. 4.8

14  Un gigante de’ agua / cayo sobre Jos montes 3.6+2.6

14 y el valle fue rodando / con perros y con [irios. 2.6+2.6

14 Tu cuerpo, con la sombra / violeta de mis manos, 2.6+2.6

14 era, muerto en la orilla, / un arcingel de frio. 1.3.6+3.6

La moda del versolibrismo se des
y condujo, naturalmente, 3 la preferencia
to modo, sustituian la rcgularidad silabica

"® ¢Di amil o
¢Dialefa en «micrc 5 e

arroll sobremanera entre 1900-1920
por grupos mELricos * que, en cier-
= como se percibe claramente €n

rido sonaba aspirada en Lorca. Es

3 1] 11 = 2.4.7-10. Es cast st e Hiafianie P

probable que todo el poema pueda eject

algunas dialefas.
= Urefia, pp- 246 Y 55 : e
& U:'la Var?gdad del llamado verso libre (sin nma
la poesia culta a o largo del siglo X1,

al igual que otros metros it

) se introdujo sistemdticamente €n

alianos.



1 de los dias, de Oli-

‘ocurre: desasido
‘poema se organi-
casi siempre las que le

elona: Libor, 1977,

‘ase mds adclante,

ar al verso sin rima

una serie).

de dos o tres
¢ modo pare-

n Jiménez, Blas

Quiza sea el momento de senalar la aparicion del
verso partido, modalidad de composicién moderna, que
desde la tipografia provoca algin tipo de efecto especial.
El verso partido tipogrificamente en dos secuencias
puede aparecer de dos modos distintos: primero, en es-
calerilla, sangrando mas la parte o las partes finales del
verso que la del comienzo, con lo cual se quiere indicar
inequivocamente que esa secuencia de semiversos escalo-
nados forman una sola unidad, un solo verso. En el ¢jem-
plo de «Gallo al amanecer» (Cantico), de Jorge Guillén, se
trata de un octosilabo en escalerilla:

(Sombras atin. Poca escena.) 1.4.5.7 V.C.
Arrogante irrumpe el gallo. 3.5.7
—7Xo
To
To.

;No, no me callo! 1.(2).3.(4).5.7 vee-

Y alumbrandose resuend... 3.7

Un ejemplo mas complejo de poesia actual, el poe-

ma con el que se abre Los cuentos y los besos (1989), de
Javier Yagie, libro en donde todos los poemas quedan

escritos de modo semejante:
Peticion de un did

7 Volver e
desde esta cama

9



1.4.6.8.10
I1.4.6

'1.4.6.10
4.6
I.4.10

. -_'2.6.8.10

3.6+2.6
1t 3-6

(2).3.6

S€ acepta que existe
Critura modo verso,
riginales realizando

iRy
u -;9!3!?0, csta vez de
2¢5), en donde las

I. Teoria

Ayer. j
(Estrellas

azules.)

Marniana.

(Estrellitas
blancas.)

Hoy
(Sueno flor adormecida
en el valle de la enagua.)

Volvamos ahora al verso libre, pero incorporando en adelante esa
posibilidad de disposicion espacial.

En otros casos —véase mis arriba el ejemplo de Manuel Altolagui-
rre— se va mas alli y el verso libre aparece creado al margen de los
versos con ritmo reconocible en la tradicion historica. En muchas oca-
siones se sefala la separacion de grupos métricos por espacios en blanco,
como en Meéguina dalicada, de Francisco Pino, de donde extraemos el

ejemplo siguiente:

Traza una linea aqui’
Nudie pasa la cdscara

El gorrion jserd bumo?
Ser bumio no volver

a la tierra Ese azul

ese loco cerrado
tozudo azul adiltero
Ni el bumo puede Salo
Este mismo juego con unidades ritmicas es lo FundamentaEl en z:I.::.,'r.
: 0y . En reali-
experimentos métricos de Rubén Dario y otros grandes poetas. £ fe%
ad i v de su dependencia silabica fija,
dad se produce en cuanto s¢ libera al verso p L
i arri
por lo que no es raro encontrarlos en poetas qu¢ nacieron

ibri ] i re uien ade-
modernismo o del versolibrismo, por c]cmplo’en J?J'mf,-fy m&,c;u) s
mas redacté un tratadito con las Leyes de versificacion caste ana ;
%4 3
que se basa en los «periodos prosodicos».

s

I 4 Urefia, 243 y nota.




, de verso ritmico, la
yosa...» (de Cantos de
nte se mezclan

o
| 56135700
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e sean endecasilabos
tos de dos hemis-

( uede ser aguda, llana o
Como tales hexasilabos varian su

5]

io de 6 silabas
ento, el primero

ra del segundo
da: libranos, sefior,

Disponer ve i :
Verso Eorpgrupos r::;:sn::)lsc‘s o rmageale
n Espaiia esa tendenci 5
]iminez, que ensayo el velillizla}:i:::lzr::g:r? czn e (e e Kanan
. - - e z igi0
s o Diariodunposa i csad o, Ecidds (1) iy
e Diegz-c :nc (:iano lo habian ensayado los modcmist:s: Ed:;ry-
i R 0, Valle-Inclin, José Moreno Villa, Pérez de
e iento confluye —con cierta logica— en el neopo-
B icos \Eamte. Y ambas cosas se explican por proﬁm?ias
o e osib“‘?’d a:is s nt‘)rmai‘el“versolibrismo a pardr de entonces
e banalizagién = 1Ia exp‘reswa mas, ™’ pero también como un peligro par:;
e e la poesia €N VErso. Véase su tratamiento pormenorizado
adelante, al final de las diversas modalidades de versos y sus ejemp!osi

practlca, q'uc Ofga.tlizar el

vaciones de Prosas profanas, de donde
senala el doble octonario (en <Ano nuevos), el alejandrino combinado con el
eneasilabo (como en «Responso a Verlaines); el dodecasilabo con el que se
elogia a la seguidilla, endecasilabos con acento €n CUarta y otras variedades...
(pp- 235-242). Algunas irregularidades observa en «El canto de la sangres, «La
pagina blancas, «Dice miax, «Heraldoss... Ademis de intentar enseguida la
secuencia seguida de pics («Salutacion del optimistar, «Marcha triunfals,
«Salutacién a Leonardos...). El verso libre absoluto estd en ¢l «Canto a Ar-
gentinar, «Raza» (de 1910 ambos), etc. ‘Esc mifn‘go ano Salvador ’Rl.ll:d:l. com-
pletaba algunos de sus cambios eXpresivos mas interesantes. Véase ahora el
excelente panorama de Maria Victoria Utrera Torremocha, Ef verso libre...,

Sevilla: Padilla, 2001, con abundante biblio rafia.

2 Véase C. Scott, Vers libre, The Emergence of Free Verse in Fr

Clarendon Press, 1990; M. Aquien et J-P. Honoré, Leanom-dd'_:‘nmr ‘_:Ia
formes poctiques au 1 siécle, Paris: Nathan, 1997 M. Murat (.C(L)' _L ém'g::lwﬂ
des _ﬁ'rmc_i poctigues de R:'mb.u_:d au s:n'rrﬂ.:fum. _P:ms: I(‘:UP. :%Jo. o 1;,
Verso espaiiol y verso enropeo, Santafé de Bogotd: Inst. Lar0 ¥ uervo, 2000.

% Urena dedico algunas paginas a las inno

France 1886-ror4, Oxford:

1. Teoria :
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«Nocturno» de Juan Ramén Ji
torio métrico (Rimas, de 1902
de cuatro silabas con acento en Ia tercera 0060:

Mmenez, perteneciente a un auténtico labora-
), o que funciona es el ritmo de secuencias

12 Atin soniaba en / las dulzuras / de esta tarde.
12 Estoy solo; / mis amores / estin lejos;
12 ymi alma / que se muere / de tristeza,

8 de nostalgia y / de recuerdos,
8 se sumia / fatigada

8 en la bruma / de los suefios.
8 Esta tarde ban / florecido

8 los vergeles / de los cielos;

12 Jos crepiscu / los pasados / fueron grises

12 cual mandto / nos crepiiscu / los de invierno.
12 Esta tarde / renacid la / primavera:

12 los welados / borizontes / descubrieron

8 sus aldeas / indecisas...

Algo que hasta el propio Antonio Machado ensay6 en su primera
edicion de Sofedades (1903), construyendo sobre el ritmo 600, a partir del
arranque del primer golpe ritmico:

9 El / sol es un /globo de / fuego,

9 la / luna es un / disco mo/rado.

10 Una / blanca pa/ loma se / posa
10 en el /alto cifprés cente/ nario.

9 Los / cuadros de / mirtos pa/recen
10 de mar/chito ve/lludo empol/vado.
10 ;Eljar/diny la /tarde tran/quilal...

‘ -
10 Suena el / agua en la / fuente de / mdrmol.

versos silabicamente diferentes puede ser un ritmo

i los : .
Ese ritmo de los casos citados, que se impone sobre

cregulan, paradéjicamcnte, como en




habra que juzgar si
la incapacidad o la

W

ultimo

s ritmicas limitadas),
1 eneasilabo, resulta
) «Litografia de la

e los versos de

0 que los de arte
alejandrinos, son

4 Otra vez I

11 de ; 1 o
de&:jmr be visto estoy cansado : -4.(3).6.8.10
1z I ?;;ymmbre anil enjalbegada rofia 2.4.8.10
IT doce de agosto en la ciudad que nombro 1.4 8.10
11 m’z.a la frente frente al mar no puedo 1.4:8:(9).:0
2 mds 1
Y voceo 3

El tipo de silva aparentemente irregular, que se jalona de endecasi-
labos, y desciende luego a hexasilabos, pentasilabos, etc. aparece frecuen-
temente ya en los primeros libros de poesia de Unamuno: composiciones
como «Los dngeles de la guarda», «Puntual como el luceros, «Beso de
muerte», etc. extienden a las tiradas de la silva las armonias ritmicas de las
estrofas saficas y alcaicas.

Si hemos llegado a algin tipo de conclusién sobre la naturaleza sila-
bica del verso, en muchos momentos de la exposicion se ha sefalado que
la proporcion acentual (y, por tanto, de pausas y melddica) desempena un
papel muy interesante en el desarrollo de la poesia en verso.™

El versolibrismo se incorpora a la lirica culta, decididamente, a fina-
les del siglo x1x, por innovaciones de los grandes poetas franceses y anglo-
sajones. Segtn los primeros, verso libre es «ce qui reste en vers tradition-
nels une foix qu'il est libéré de toute métriquer. Insistiremos una vez mas
que su unidad ritmica queda encomendada a la entonacion que recibe del
lector, lo que estaba enunciado hasta en Mallarmé, que habla de la «mo-
dulacién individual» como rasgo caracteristico del verso libre.

En cuanto a la disposicion grafica libre, se remonta, como no, a Un

coup de dés jamais n'abolina le nasard (tirada de dados) de Mallarmé, reelabora-
erdy. Los primeros libros

do por libros como Les ardoises du toit (1918) de Rev s primeros li
de Juan Ramon Jiménez (de 1900) todavia muesr_ran una d_lsposu:uzn imﬁc‘a
sencilla, sin sangrados ni escalerillas; cuando escribe a partir de 3‘1;, ademas
del verso libre, dispone sus poemas grificamente de modo peculiar.

a versificacion acentual, o bien poé:_.-nfim;;
; S : e

do formas populares que siempre cx:snfcron, 0 Il;g::x :j?:rrrr:;igm:: tf?ucnncién

1 CA rmas, F

llepoportuguesa. Entre esas lorr por 0 uacios

E:;;solf;cﬁu gus orig%n:u:i la seguidilla. Sefala Urcr:;l (:!b(.] lfll:‘.(,aﬂ‘l t:::::) omg
i 600-1675, momento

época de apogeo ¢l periodo 1 momento.ch NS

tilz:ndcn Iospmctros de gaita gallega (11 = 4.7; 10 3.6; 12=5

» Desde 1500 sube hacia la poesia cultal




realizacién siempre dentro del ab
poema, los versos en particular.

Las normas genera]es que ri % -
gen la realizac 35
ser las siguientes: i0n de esas pausas podrian

s E].Iector puede optar entre varias posibilidades de realizacién
(reestructuraciones), provocadas por efectos métricos y, en el caso concreto
de los ":31'505, por las unidades lingiiisticas que entran en su composicion.

2. Los VErsos cortos o sencillos, tradicionalmente llamados de arte
menor, es decir, de ocho o menos silabas, suelen pronunciarse con pausas
poco marcadas, o que si se marcan mucho no inciden en la estructura
métrica del verso. En realidad lo que queremos decir con eso es que
podemos pronunciar sin dificultad segmentos de hasta ocho silabas sin
necesidad de introducir pausas grandes o acentos de intensidad, con sus
correspondientes tonemas, que senalen final de verso; o, desde otra pers-
pectiva, que pronunciamos de una sola tirada secuencias formadas por dos
o tres grupos fonicos, sin que en ningln caso se produzca el paso de pausa
(entre esos grupos fonicos) a hemistiquio. O finalmente, desde el punto de
vista tonal, que los tonemas con que se senala el final de una melodia se
desarrollan con cierta evidencia una vez que el verso ha superado las ocho
silabas o los cuatro acentos fuertes, sobre todo cuando va mas alla de la
décima. _

3.2 Los versos largos o compuestos, tradicionalmente llamados de
arte mayor, desde luego los de doce o mas silabas, preﬁerl.;en lsin emba.r'go
jalonarse de una o mas pausas, que, ademds, por su propia importancia,
pueden descomponer el verso en unidades menores Qas tradicmnalment'e
llamadas hemistiquios). Si se quiere argumentar €n terminos f!e' acentos: ms
alli de los dos acentos esenciales o de los dos grupos fonicos existe la
posibilidad de buscar una pausa tonal e iniciar un nuevo arranf{“‘:-

4.> Es lo normal que en los versos Iargos:"l y sobre todo LY ‘I;m)'
largos, el verso, por tanto, presente una CompoSICion quE SE asemeja 5o d:;’
manera a la asociacién de versos menores que forman una nueva uni =

5* Dada la naturaleza de nuestro grupo metrico (de c"“:g;;:‘ﬁ
silabas) esa fractura de cualquier verso espanol puede alcanzar : PR
los versos de ocho o menos silabas; pero entonces s; mann;n:né;co- o
hasta recoger en la misma linea rjnelodlta unScees n‘; rir:;i ctastibosy
cierto es que existe una zona de indeterminacion, €

anico que ofrece nuestra lengua y el

’ * Urefia habla de los encasilabos, p. 256.



panola

7r
tiquial y la pro-
ad del verso al=6 revuelta en ovas la alta frente... —l
a entonacion m‘;; de puro yelo el pecho mi...
rsos de once o 7 e flama, es fuego todo cuanto espiry, .
 unidad menor i l“;ga el bondo seno y vad.. D cxors
3 B 2 20, m“ﬁ"@&tfﬂtra cie
omine almente bemis- - i 0 1.3.4.(6).8.10 v.
S %.:gu M subi a do el fuego mds me enciende y arde... B

) . negd el suceso y dio a la muerte entrads
es ‘mayor cuanto .

estructura métrica Y otros mas modernos:
con 4acento en
de oracion que
0 provoca las mis de
5 1e descompone el

amor, amor, amor, amor, Teresa (Unamuno)

Ob dime, noche amiga, amada vigja (Antonio Machado)

En esa altiva boja pronto agota... (Lezama Lima)

De tierra y mar, de fuego y sombra pura... (Blas de Orero)

En tierra, en agua, en fuego, en sombra, en viento,.. (Blas de Orero)
RQue nadie —el sordo mar, los vientos vanos—... (Blas de Orero)

De Herrera:

vuela, amor, en mi alcance y no consiente... 1.3.6.8.10

De Herrera, todos: 1.4.6.8.10:

no me tendrd confuso mds su olvido...
Zcomo no estoy ceniza todo becho?...
cubres de oscura sombra y turbio vuelo...
de astas y rotas armas mal sembrada...

Incluso en los versos dodecasilabos a veces el poeta intenta sugerir
una tension sin pausas al colocar una palabra larga ocupando toda la parte
media del verso y no dar pie a cesuras anteriores o posteriores:

Entre un cerco de ninfas regocijadas (2).3.6.11
; (posiblemente 7+5; aunque también 4+8; 443+3)
nd Bﬂﬂbo regular- (Salvador Rueda)

La serie en la que se inserta senala que la pausa hemistiquial nece-

N pausa fuerte. | o
s sariamente se desplaza, en estos casos para funcionar como 7+5

.8.10):

Si el viento que sacude / las enramadas 2. :.4
(m. n“ob i scmis- promueve en los boscajes / ruido estridente, 3.6 +1.4
\ g temerosas, las ninfas / alzan la frente, 3.6+1.4



lidades de ejecucion
e ejemplos anterio-

LIV ticulo, etc.). Lo cual
enerales anteriores, que cada

re | funci ndelzspausas Yy cesuras

silabo es frecuente, por

; _'és);_-'ﬂurante el
co muy dificil, cl
silabas: para ello

lo normal que los versos largos o de arte mayor se escandan en dos hemisti-

qUuIOs 0 componentes versales que se comportan como independientes
VEIsos menores (por ejemplo de 6+6, de 537, de S5 z , Como
unidad mayor también de tipo versal. La e 7+5, ete. ensamt lados en una
s - -4 &scansion hemistiquial no se pro-
S s cmE:a.rg-o, cuando el verso es el resultado de una secuencia regular
£ car;i)crer niLmico, por ejemplo de 0060 0060 0060, etc.
ot & e A S s o e e
: 9, 10 y 11 silabas sobre todo: les afecta
cudnto mas larg?'s son, les afecta porque superan la extensién media del
grupo de expresion normal en espanol (en torno a las ocho silabas, como
los romances y el refranero) y los alarga, casi siempre evitando la pausa
hemistiquial, mediante un ejercicio artistico hasta el limite de la ruptura,
que son las once silabas del endecasilabo. Por €s0 este verso es el mis rico
y complejo de los versos simples en castellano, como veremos.

No siempre las modalidades versales entre octosilabos y dodecasila-
bos consiguen la tensién suficiente para mo romperse, ni siempre se han
manejado de ese modo. En tanto un heroico pleno (2.4.6.8.10) prefiere una
realizacion continuada (57 ti me dices ven lo dejo todo), un melodico puede
preferir la realizacién pausada entre 6° y 7" silabas. Las posibilidades de-
penden mucho de los juegos de acentos, de la calidad de las palabras que
ocupan los lugares del acento y hasta del sentido mismo del verso, lo que
viene a querer decir de su entonaci6n; pero nunca en estos casos el hemis-
tiquio cobra el valor de semiverso, por ejemplo con compensaciones por
palabras agudas o esdrijulas en el interior, por rupturas de sinalefas entre
hemistiquios, etc. Es curioso que bastantes versos de los que se sitian en
esta frontera pueden leerse e integrarse en series distintas (por ejemplo ser
endecasilabos o dodecasilabos con cesura; ser tridecasilabos o alejandri-
nos...). Véase este ejemplo becqueriano, con versos de diez y hemistiquios
de cinco silabas, pero en los que se ha jugado con la p?Sibﬂidﬂd de la pausa
y del hemistiquio, para cortarlos de distinto modo; notese, en efecto, qut:
la escansién es hemistiquial, y asi no se produce sinalefa en el Yol
entre el final de uno (zura) y el comienzo del otro (onda), como lfub:era
sido normal de tratarse de una mera pausa en interior dc‘: verso. Bécquer,
por lo demas, prefiere no provocar esos encut.:r‘ltr(;s vocalicos EIll c(l)cr;::z
del poema, pues arriesga su perfecta construccion, * algo que suele
en dodecasilabos y alejandrinos:

. S i
ié i e el aérea de final de hemistiquio opera como esdri
[ : Tamti)::l:: :ll-}log::lp:l:g s::i:o?t::on reduccién silibica (3>2); la verdad es que esos

_”I
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m : i
€nor, con clara tendencia a ocyltar Pausas en beneficio de un desarrollo

o
'u- ml a.n.o del verso. Segu.ndt?, Vversos de entre nueve Y once silabas, ambos
Inclusive, que pueden distribuirse en hEmistiquios (6] palisas largas ::[ue sin

1 3 7

semiversos o hemistiquios. *

Para volver al ritmo: en |a secuencia acentual 9.10 del endecasilabo
resulta claro que la fuerza ri

tmica del altimo ctus anula cualquier sombra de
su sf}aba precedente, aunque soporte toda la carga semantica o sea el nicleo
SINLACtico; en nuestra interpretacion es posible en ese lugar del verso la do-
ble acentuacion de intensidad, como un exceso o acumulaci6n, que subraya
la aparicion de efectos tonales y preludia el final del verso, es decir, una al-
tura ritmica mantenida sobre dos silabas. Nétese que es el lugar donde sue-
len confluir el final de la rama tensiva de la enunciacién y la altura mayor de
la melodia del verso, con los efectos de rima y acabamiento silabico:

Las Osas que en el mar nunca el pie fréo (2.6.7.9.10)
(fray Luis de Le6n)

Las otras secuencias extrarritmicas plantean menos problemas, par-
ticularmente las que afectan a las tres primeras silabas del verso, ya que,
como bien dice Ferguson, «ocurre tan cerca del principio que en realidad
| no amenaza la percepcion del verso como una unidad ritmica»: normal-
R0 ]_Jafdcjado mues- mente seran pequenas variaciones semanticas o preferencias sintacticas
ﬂv' valaly, de mediados las que impulsen a una u otra realizacién que rompa la secuencia de ex-

ite, de modo que en trarritmicos.

Marfil terso y angélica armonia  2.3.6.10 = 3.6 mejor que 2.6

En el siguiente endecasilabo de Rubén Dario el ritmo descansa sobre
adjetivos y no sobre sustantivos:

Luz megra, que es mds luz que la luz blanca (1).2.6.(9).10

Pensamos, de todas maneras, que la serie en la que se cncadcn:_l dti:l
verso o el efecto rapidamente adivinado del proximo acento puede decidir

alizados y definidos por Bello, y el que
c?am::ttrcc z'lI‘ncrrr:zis de Iriarte y Yu:cntc Garcia de la
Alberto Lista (la cita también Ferguson).

50! ,i;{tmicos, to-
Kima XV, Béc-

% Fue uno de los puntos correct
caus6 una sonada polémi
Huerta, en la que medi6




bumano primer Fénix siglos cuente...

c : ; (2.5.6.8.
que los endecasila- jqa; f¢ mands el circo previniends... (2-;6-1;;)
B Oi:la-argumenta- ‘g::a ’:;‘::”i";g"’- e o)
jecasilabos, volveremos de aguel am:; /4 ;‘m' e ST LD
r un hecho histérico, *Te Bt o o)
ch 70 que quien bien ama, temer debe
| €N quinta era uno 1 ok o2
e %y nada tems mds que mis cuidados
nayor: huir de una 7 7 ' ke
: quie ya como sol tienes bien nacido (2.5.6.8.10)
{mmo ayer te vi f'n pena y hoy en gloria? (13.5.6.8.10)
Muer_‘to me llord el Tormes en su orilla... (r.5.6.10)
de quien, ya que no alcalde por lo bravo... (3.5.6.10)
*de la Mamora. Hoy miércoles. Juanico. (4.5.6.10)
que aunque las demds ninfas doloridas... (5.6.10)
azonamiento ‘semejante ya Zqué espera un bajel luces en la gabia?... (r.2.5.6.10)
'omé‘xjfo'iiel:i = J(:mdmrc pavon, boy con qjo.s ciento... (2.5.6.8.10)
o ;f.:c _?mera! rra{za, g:;-e {uamrem (1.5.6.10)
E,,;q — : ;e ;;a_. :’d.f .'f: y ello _;mf{amenre... (2.5.6.10)
s > a ‘ellos les dan siempre los jiieces... (2.5.6.10)
O 03, e *La plaza, un jarden fresco; los tablados... (2.5.6.10)
00000, bien sea *Mariposa, no solo no cobarde... (3.5.6.8.10)

Todo resultara mas claro si afadimos la contrapartida: no escribe
Gongora ni un solo endecasilabo con acento en quinta silaba que no vaya
seguido de otro en sexta.

Poetas posteriores ensayaron con €xito esa modalidad, minoritaria
de todos modos, desde que Rubén Dario intent6 convertirla en melodia
tnica de todo un poema (ipero sin el acento en sexta!), como vimos arriba,
pero ese poema... es de dodecasilabos.

€Cturas plantearian
doble acentuacion;



6 En la luna negra

6 de los bandoleros, o

6 cantan las espuelas. 2
6 Caballito negro. =

10 ;Dinde llevas ty Jinete muerto? 3: 6.9

o
; 2: L f.l grado de ensamblamiento entre
se logro fi
2 aﬁi mzyzrngcr}:lz a la mafiana. En tanto los versos medievales, las coplas
nor, mu i i istorsi
ifein 00 o ,81 5 :SU&III, por ejemplo, curiosas distorsiones pro-
Itmo, los versos de los poetas clisi
: ] _ icos (los de los
51rglos XVI y XVII, particularmente) doblegaban con cierta frecuencia la
pronunciacion de algunos términos para hacerlos consonar en algun tipo
de ritmo. Y lo que es mas llamativo

‘ » jugaban muy a su sabor con palabras
(adverbios, pronombres, particulas...) de acentuacion variable, pa:i hacer-

las Iesonar o callarse segtin la conveniencia del metro, cosa que hoy dia se
observa facilmente en canciones populares y en las distorsiones a veces
grotescas a que acuden los malos intérpretes de canciones.

3.°) Lalectura de un poema no esta absolutamente prefigurada por
el objeto poético, por el poema en verso, pero si dirigida o controlada
hacia un campo determinado de realizaciones.

4.°) La serie versal puede imponer ritmos que serian dificiles de
justificar prosodicamente, esto es, fuera de una sere ritmica.

5.°) La entonacién no cambia la identidad acentual de los versos;
pero si que obliga a curiosos juegos y matizaciones que permitan mantener
—normalmente mediante la cantidad— la acentuacion a pesar de los jue-
gos tonales que la subsumen.

Con estas salvedades, recuperamos la lectura de un poema en verso
para establecer su ritmo. Las secuencias de acentos que lo senalan se su-
cederin a lo largo del verso hiriendo unas silabas st y otras no. El resultado

de esa primera lectura nos ofrece un primer esquema del ritmo, que no
alizacion prosodica, como en estos Versos de

prosodia y ritmo tampoco

sera sino el correlato de su re
Miguel Herndndez:

(2).4.6.10 00000000000

Por una senda van los bortelanos
(1).4.6.10 00000000000

que es la sagrada bora del regreso...

acién afectada y lenta podria dar como resultado esta

Una pronunci L
alten los acentos secundarios:

otra lectura, en la que se res



| del verso, de Ia
para soportar la
ciona fonética-

4 cuando ocurre el caso
ﬁtq ritmicos seguidos.
e la secuencia introdu-

=
e P

intactica de las pala-

STy S = 1 =
llamado «secuencia

0, 0 bien > 0060.

y De l_t(f-do lo que precede, particularmente de la
configuracion del verso y de su extension, se deduce que

el verso mis complejo y rico es el endecasilabo, pues es
el verso silibicamente mas largo que no se rompe en
unidades menores de funcionamiento aut6nomo. «Sabido
el artificio del endecasilabo, ficilmente se entendera el
de todas las demais especies de versos vulgaress (Luzin).”
En otras palabras, los versos de doce o mas silabas aca-
ban por conformarse como compuestos de versos meno-
res (de 7+5, 6+6, etc.), y asi pueden analizarse. Su comple-
jidad deriva, en realidad, de la linealidad o conjuncion
para formar el verso de arte mayor, de su forma com-
puesta, pero no de sus cualidades internas.

El estudio del endecasilabo, por tanto, nos puede
permitir analizar el funcionamiento mas refinado de los
elementos del verso (grupos métricos, pausas, acentos
ritmicos de todo tipo, rimas, etc.) y de los elementos
lingiiisticos cuando se conjugan con aquellos.

Lo primero que se observa, por ejemplo, en los
endecasilabos es su complejidad con respecto a los acen-
tos ritmicos y pausas versales. Asi es; resulta bastante
ficil observar como la secuencia del endecasilabo puede
descomponerse teéricamente en grupos fonicos meno-
res, casi siempre con una secuencia final de entre tres y

% I. de Luzin, La poética..., cd. R. P. Sebold, Barcelona: Labor, 1977,
p. 350.

8
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En el liguido ardiendo reverpers

tad del verso Miisica y repentinos resplandores 1.6.10
permite alcanzar el final del Ttsiese el mar de azul y de escarlata 14610
c entre variables y T dnforas sucesivas sus cabezas 1.6.10

ede distorsionar. La g B : : )
La que comience en 4* provoca nNecesanamente un ritmo safico (4.8)
o difuso (4%), aunque es forma ritmica extrana, por su tendencia a romperse
después de la cuarta y provocar un hemistiquio pentasilabico.




¥ ot f;‘:r 4amor, y eres honor def cie o i ; 1
- Hasta do el mar dotrp o), ] -(5).8.10 -
2 ini R neite 4.(5).8.10 > 4.8.10

00000000000 0000000000

bas ta doel MAR dOtro co L
e 0¢o LOR s¢ VIS o> bas ta doel MAR d0 tro co LOR se

Como en estos €asos de Blas de Otero:

Tierra de Dios, sombra fatal ardida

1.4.(5).8.
Muro de fuz. Leve, selladp, ileso o

1.4.(5).8.10

En donde la estructura del safico
én quinta, que queda ritmicamente arro
ritmo.

Lo mismo puede ocurrir en la secuencia 7-8, que siempre presenta un

PHmer acento en 47, que es el que dirige la pronunciacién hacia la §* y no
hacia la 7* posicién:

(4.8) se impone sobre el acento
pado y subsumido por aquel otro

Alegre el canto y la voz tuya adiestra 2.4
jdolor terrible, dolor crudo y frero! 2.4.7.

Lo que en realidad esta en litigio en estos casos es dénde apoyar el
acento secundario de la secuencia MAR do tro co LOR; Q0000, es decir
como decir MAR d'o TRO co LOR, 00600 sin que el verso suene a falso.
Leemos el endecasilabo como sifico (4.8) y es ese doble acento el que
impone su ley sobre todo el verso, apagando ese posible acento ritmico en
quinta.*’ it
Hasta ahora hemos mostrado y analizado estructuras métricas de
muy variado tipo, sin aventurar su signiﬁcacia.:’m c.q_:rcs%va, adic.lona.l. T{a lo
veremos. Puede ocurrir, desde luego, que tales conjunciones, (d:hslt.)ca?ones
0 usos estén provocados para intentar subrayar, matizar o an;tr eﬁf;::?as
expresivos varios, en cuyo caso hablaremos de ﬁgumsrmeM(a.;;icno fa e
figura métrica se produce cuando el poeta deja los versos a
- tiples realizaciones, como en este Verso:

. (Carlos Edmundo de Ory)

Ven triste ve tii ven y ve solo

i 1 donde se impone el acento
| ; Claudio Rodriguez, e
R Yoo e 11 Qurzd el arroyo no qumente su calma 2.4.6.7.10

en sexta sobre el de sepuma:
V.C.




E =
et o gy de e BT i
o ensidad que jalonan
m:z segmento fénico, definido al mismo tiempo por su
~numero de silabas, 2
: Tanto las silabas como la disposicién de los acen-
tos imponen una serie de reglas o posibilidades, muchas
de ellas de caricter fonético, potenciadas o matizadas
por su utilizacién en verso (sinalefas, dialefas, etc.).

; Entendidas y aplicadas esas reglas y definido didic-
ticamente por su numero de versos, podemos pasar a
analizar la calidad y disposicién de los acentos de inten-
sidad.

La primera y mas sencilla de las normas sefala que
un acento de intensidad anuncia el final del verso o, como
decian los viejos teoricos, del periodo ritmico, detras del
cual solo se aceptan una o dos silabas mas sin otro acen-
to de intensidad. De modo que los heptasilabos han de
llevar acento de intensidad en sexta, los octosilabos en
séptima, etc.

Los restantes acentos de intensidad —si los hay—
han de acomodarse a las siguientes normas del espaiol:

t. El ritmo no acepta mas de tres silabas seguidas
sin dotar a alguna de ellas de una variacién o acento de

intensidad, normalmente de apoyo- ; 3
». Cuando se produce una secuencia de dos o mas

acentos de intensidad seguidos, el sistema fe‘e'stzblej-ce‘ el
ritmo apoyandose precisamente en la posicion meétrica




espanol, por esa misma razén no

omo los acentos de intensidad.
realizar fonéticamente el

encial. ol

- mas 0yOs ritmicos cuanto

bo puede contar hasta cinco

2 _jét_ltg!pl_:e'de existir un ende-
ﬁ,-‘la& practica alguno de los

cer el cuadro lgico de
tanto mas complejo y
Sin embargo, habida

€ TOMpPEN €n semiversos

e ' 'l:mlcas mas ricas.
. del espanol es el que se se-
€n cuenta las normas anterio-
¢ han realizado nunca
0 que ha frecuen-

" que, de mano del Centro de E

! = b:bvlmgmﬁa métrica es muy rica; el lector hard bicn en acudir
3 os repertorios de Dominguez Caparrds, de tipo diccionario, etc., en

?ndc se da un repaso a temas y criticos. O a los articulos de Carlos
Piera, sobre el que gira la investigacion de la métrica desde otros supues-
tos, y al que 10sotros hemos colocado, desde luego, en el centro de
nuestras humildes referencias a ese campo, en homenaje casi de puntillas
a nuestro colega y profesor. La bibliografia que sigue, con estas observa-
ciones, recoge las obras y manuales esenciales; el orden, cronoldgico,
permite diferenciar entre obras historicas y bibliografia actual.

Los primeros estudios métricos de cierta importancia se suelen
extraer de comentarios y obras de los trovadores, del Arcipreste de Hita,
del Marqués de Santillana, etc. Solo desde finales del siglo XV se intenta
teorizar sistemiticamente, o bien en obras gramaticales, como la de
Nebrija, o bien en cancioneros y obritas menores, cOmo ¢l Arte de lz
lengua castellana, de Juan del Encina.

Las dos centurias siguientes, sin embargo, traen una interesante

rios sobre métrica, que culminan a finales del siglo xvi

seric de comenta
s, entre los que sobresale el

con toda una bateria de estudios y resumene
de Fernando de Herrera a las poesias de Garcilaso. i

Con ¢l cambio de siglo llega el primer tratado de métrica popu-
lar, pues lo es el de Rengifo, que se edita multitud de veces h;sfa_[a
centuria siguicnte, jalonada ya por estudios de métrica coherentes y sis-

mmﬂm‘%sn realidad e historicamente, los estudios criticos Eicncn su apar-
tado antiguo, en el que sc pueden incluir todos los a?ltcnogs a I:nf,':ﬁ
obra de Andrés Bello (1835), que domina el panorama n:;a : c?;mdjm
modernista, a finales del siglo .\'lx.l Ela:::‘:?::cif“c::é:i:a SsFono]ogl'a
Stri i con los y
EEaionhnpun C0E studios Historicos ¥ de algunas e,mdes
Navarro Tomas, consolida una
ralistas rusos y checos se
2. y asientan aspectos de
g a cuando se em-

e Henriquez Urefia y
atin pervive. Los estructy
la década dc los cincuent
serd hasta finales de los ochent

figuras, como las d
teoria métrica que
conocen en Espana en
la métrica moderna. No
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erativa, que todavia se
tir de nuestra bibliografi,
VT . Py L4
a2 para la lingiiistica norteameri-

. @fﬁi:ﬂt Henares, 1580), ed. de
ELE T { _

 E. Benot, Prosodia casteliang ; vers,

iy Bolinger, «Acento melodico, acento de intensidads,

n ificacion (13 i
facs. con Introduccign y no?a?tihdnd‘

Felipe Robles Dégano, Ortologia clisicy de [z fem, :
" Mario Méndez Bcj:mno, La ciencia del vero Mol '. : » 1905,

Ricardo Jaimes Freyre, I i 71
JIC, Leyes de versificac 7 g
e ificacion espaiiola (Tucumin, 1912); existe ed. en Meéxico:

Carlos Barrera, «E| alejandring castellanos, Bulletin Hispanigue, 26 (1918), 1-26
Carlos Vaz Ferreira, Sobre [z Dberpectiva mérri, : :
Pedro Henriquez Urefa, [z versific

Juan Musioz S5
E- Tone, e Sevi it 7 o .

ca, Barcelona: Barras, Mestres, etc., 1920,
acion uregular en ls poesia espaiiola (Madrid, 1920),
combinaciones métricas y ritmicas. il i
) 3 » Hlustradas con profusis j i
doss, Boletin de la Real Academia Espariols ds [ ngga :oS 1(012:‘?}: t;:‘j:]:éﬂ; :?—?i-
Henry R. Lang, «Las formas estroficas v t€rminos métri i I :
» «1as for i 3 métricos del Ca, », en Estudip
eruditos i memoriam Adalfo Bonills ¥ San A Im:‘ e 4

: S m, 1 (1927), 485532
Julio Vicuiia Cifuentes, Estudios de Métrica espaiiola, Santiago de Chile: Nascimento 1929.

Gerardo Diego, «Métrica ¥ fitmo en la poesia de San Juan de la Cruzs, Escorial, 9 (1942), 163-186.

J- Saavedra Molina, Ef octostlabo castellno (Santiago de Chile, 1943).

Tomas Navarro Tomis, Manual de entonacion espariola, Nueva York: Hispanic Insitute, 1948.

Enrique Segura Covarsi, Lz cancidn petrarguista en Iz lirica espaiiola del siglo de oro, Madrid: CSIC,
1949.

Martin de Riquer, Resumen de versificaciin espariols, Barcelona: Seix Barral, 1950.
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| Repertorio de
< conceptos técnicos
utilizados en analisis

| MEtricos

b

; Sinéresis: pronunciacién en una sola silaba de dos o
mas vocales que normalmente forman dos silabas. «Her-
mosas ninfas que en el rio metidas» (Garcilaso): «Hermo-
sas ninfas que en el rio metidas». «Blanco sea el cuervo
y negros los jazmines» (Lope de Vega).

Diéresis: Pronunciacién de dos o mas vocales que
normalmente se realizan como una silaba, como un dip-
tongo, separandolas para formar un hiato, es decir, dos
silabas. «Todas las tardes se muere un nifio» (Lorca):
«Todas las tardes se miere un ninor.

Aféresis: supresion de una parte —normalmente una
silaba— al inicio de una palabra: abora > bora.

Sincopa: supresion de una parte —normalmente una
silaba— en el interior de una palabra: alrededor > redor.

Apdcope: pérdida o supression de una parte, al final
de la palabra: bijo > br. Valle > val.

Prétesis: anadido o desarrollo sonoro del cuerpo de

la palabra a su comienzo, normalmente de una vocal.

Lucubrar > elucubrar. L
Epéntesis: anadido o desarrollo sonoro en el interior

de una palabra, normalmente de una vocal: crdnica > co-
ronica.

Paragoge: anadido de
palabra a su final, normalmen

bumildade. X
Ststole: adelantar una 0 mas silabas el acento nor=
. 97

mal de una palabra: @vare = dvaro.

una parte en el cuerpo de la
te de una vocal: bumildad >




finicion anterior, la com-
al final agudo de un verso
i - practica normal en las coplas
quebrado. E emp final agudo del verso

; del dltimo (por...), que queda

La rima es la repeticion de un sonido a intervalos
regulares dentro del poema, normalmente al final de
verso. La tradicién distingue entre rima asonante y con-
sonante: la primera repite los sonidos vocalicos a partir
del tdltimo acento del verso; la segunda repite los voca-
licos y los consonanticos. En los casos en que después
del 1ltimo acento solo se sucedan sonidos vocilicos (-ia
en dia, alegria, etc.), se puede hablar con mayor propie-
dad de rima completa.

8 Veersos largos, versos largos, 1.3.5.7

8 caminos interminables, 2.7

8 pies y pulmones cansados. 1.4-7

8 Me basta una sola linea 2.(3).5.7

8 para la risa’ o el llanto. 4:7

8 1 hasta me sobra esa linea 4.5).7 ve.
4 para el llanto. 3

8 Cuando una ldgrima corre, 2-4.7

3 la dejo correr en blanco. 2.5-7

(Alberti, Canciones y baladas del Parand)

En el poemita de Alberti, riman los versos impares,
a partir del primero, repitiendo las mismas vocales a par-
tir del altimo acento de cada verso: largos, cansado, {lanto,
llanto, blanco. Decimos que la rima es asonante en 4-0.

Cudl es la causa, mi Damon, que estando
11 ;Cudl es la A

29



Meétrica Espafiola

3.4.930 v.c.
2.6.8.10

4.6.7.10 v.e.
4.8.10
2.4.0.7.10 v.c.
2.6.8.10

2.4.6.9.10 v.c.
3.6.7.10 v.e.
2.6.8.(9).10

2.4.8.10
2.4.6.8.10
1.3.6.8.10

e los endecasilabos, que
onalmente sefalamos con una
ados, ando, and, ados, ados,

timo acento, rima conso-
1A A 1B 11B 1A 1:1C

originales: ABBA ABBA
lasicas del soneto.

los que acabamos de
tipo de variaciones,
siguiente, en donde

Nl proyocar un juego
sus valores estéticos.

tros elementos

Aguda
1. Por el axis ritmico Grove
EscrGjula
Perlecia
Asonantie Simulada
. Por lo calidod -1 i
Consonanie hoece
ot 1r_nperfec1u
Simuloda
[ Débil o Pobre
Suficiente
. Por lo confidad Rica o Piena
Doble o Leoning
Equivoca
Olorina
IV. Por la disposicion
[ Confinua
Gemela o Pareada
[ A. Rima Final 4 Abrozodo
Cruzoda
Mixta
) [ Reforzada
Saltimbangui -
B. Rima Inferna o Leonina 4 Refomada {u.&nnex?e'n
Coronoda Tl
L Emperadora
| C. Rima en Eco

Fuente: P. Jouralde en el Homenagje o Pedro Sainz Rodriguez. Modrid: FUE. 1985, IL p. 379.

rminados momentos de la es-
demasiado evidente, mientras
asi se acentua

para suplir la carencia de rima, que en dete
tética del siglo xx ha parecido superficial y
ha defendido su proscripcion por creer que
contenido.

lidad entre forma y contenido no permite,
miso de la cualidad sonora del len-
o dicho al revés, como
la rima tan solo desde

que a veces se
0 se presta mayor interés al

Sin embargo, la indisolubi
ni siquiera teoricamente, hacer caso 0 de
guaje para ocuparsc tan solo de su carga semantica;
sefialaba Jakobson: simpli ficacion erronea es el tratar



sos llevan la misma rima),
onjunto de versos; por

de san Juan de la Cruz,
: _'tﬁ'sﬂab_o‘s)-y de arte mayor

 siempre de la misma

estrofica denominamos «liras,
AT
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8 porque de caducas flores 57 _1

8 teje el tiempo sus guirnaldas. 1.3.7

En fin, pulede la rima desaparecer totalmente del poema, del final de
los versos, ocasionando poemas en versos blancos, que la poesia del sigl
XX y actual ha identificado frecuentemente con el verso libre, aun :: 12
correspondencia entre verso blanco o sin rima y verso libre nojsea eq;cta.

]‘Entre ambos extremos, rima completa y verso blanco, se han dado y
se dardn todo tipo de matices, como en esta quintilla de Jorge Guillén, en
:iaggggz lla suave rima de los versos segundo y cuarto se remata con un final

4 Cara a cara, L3

4 Solo vista, 1.3

4 Nuevamente 3

4 Me conguista 3

6 Que tii seas . 23.5. V.¢.

O en el arranque de «Nube en la mano», de Pedro Salinas, en donde
tres rimas asonantes, algo dispersas (cerca | navega; plomiza | descifra; y so-
fiadora | rosa) sostienen la semiestrofa de ocho versos, en donde dos quedan
sueltos (rumbo | jardf). Otro ejemplo puede scr, entre los muchos que
salpican este Manual, «Agua subterraénas, de Carlos Sahagiin, con suave
asonancia en 4-d.

A punto de desaparecer la encontramos en €sta estrofa de Cirlot, don-
de solo riman imperfectamente, en asonante, los versos segundo y tercero:

11 Habitado por negros tamarindos, 3.6.10

11 un sollozo golpea mis paredes. 1.3.6.10

11 En el aire resiste un turno débil 3.6.(7).8.10
11y aparecen los sintomas del fuego, 3.6.10

7 mientras sufre la tierra. 3.6

rambién de Pedro Salinas, se podria

it aso,
En fin, en el siguiente C e se percibe (digo /

hablar de versos blancos, pues Ia {inica asonancia qu
perdimos parece fortuita:

' ' Los finales de estrofa o de semiestrofa en agudo equivalen a una rima fuerte.
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.2.3.5.(6).7 v.e.
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-

caudal de palabras terminadas en ~iste € —idp

e o e » Pues son morfemas verbales:
san Juan, manteniéndola, prefie
misma, sino en el conjunto del G,

; mtico. Es un elemento mis del comple;
taller poético de san Juan de la Crus. s

Sin embargo, y como ejemplo contrario,
muno, cuando arranca: Lo gue sufres, mi pobre Espaiia, es coma / que tienes
asentada en el cerebro...; o Este cerdp epiléptico que grufie...; o La garganta del
A'brega en acezo...; o Este bujtre voraz de ceiig torvo...; etc. preludian un forcejeo
con las rimas, pues —en el segundo de los casos, por ejemplo— torve solo

encontrara pareja en sorbo, morbo, corve, estorbo... Y POCO mas, que estarin
forzando el contenido del poema:

sonetos como los de Una-

11 Este buitre voraz de cefio torvo

I que me devora las entraiias fiero

11 €5 mi tinico y constante compariero,
11 labra mis penas con su pico corvo...

Unamuno llega a rimar —y en varias ocasiones— «enjullos (‘madero
de los telares’) con «arrullos y «barullo» unas veces, con «cascabullos y
«Grullo» otras; y coloca en rima términos como «lludos, «sachos, «hongan-
zar, «mufe», «bieldos, «chiboletes, «rebanegos, «sachos, «trojes, «murria,
«hine», etc.

He aqui un caso medio, esta vez ejemplificado en Benedetti («La
vejez»), otro soneto, que arranca:

11 La vejez se ba olvidado del olvido 3.4.6.10 v.e.
11 3y por eso se arrima a la memoria 3.6.10

Si para la primera rima, en —do, no va a tener problema, }a segu(l;qi;
solo le suministra una parca serie de nombres, su:m]_:-re los HI_ISIT(I:'.I)S n;;
toria, noria, gloria, escoria *..) y los adjetivos con suﬁ;:l c:(];:; ﬁ: :ompo;
Géffigdwn‘a‘ divisoria, ejecutoria...); €n efecto, el soneto s ee e
tan corto juego de rimas, lo que puede ser un acicate p

desde luego:

Pero sf quieres revivir

i i ¢ aparecen en el soneto

* Son, por cjemplo, las cuatro rimas que ap
en glorda..., de Unamuno.



.'z_._4.6_.m
2.6.8.10

artificio. Es llama-
elve algunas rimas
n el ripio: véanse los
o... Me | apartas... y

>

donde

a nadar con un moreon...; Rostro de

blanca ni, ol .
toda charla escucho, etc.), ieve, fondo en grajo...; Con testa gacha

uno de los cuales elegimos como ejemplo, se halle
0 «con rimas forzadasy, es decir, se senala que el

s temay el tipo de
€cOmposicion):

La vida empieza en ligrimas Y caca,
{uego viene la mu, con mama Y coco,
siguense las viruelas, baba y moco,

¥ luego llega el trompo y la matraca.

En creciendo, la amiga y la sonsaca:
con ella embiste el apetito loco;

en subiendo a mancebo, todo es poco,
Y después la intencion peca en bellaca.

Llega a ser bombre, y todo lo trabuca;
soltero sigue toda perendeca;
casado se convierte en mala cuca.

Viejo encanece, arrigase y se seca;
llega la muerte, y todo lo bazuca,
3 lo que deja paga, y lo que peca.

En fin, puesto que al ripio hemos aludido, como palabra gratuita
cuyo solo objetivo es obtener una rima, convendria dec:u que, aunque usual
en canciones, poesia de mala calidad, etc., no se ha dejado de usar, por su
misma obviedad, como recurso estilistico en poesia festiva. Asi en Lz ven-
ganza de don Mendo:

Eres bella. ;Qué dije? Eres divina,
como lo fue tu madre doiia Evina...

II' R nih o .6’
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largo, medio y corto para subvaried
lo son, siempre en el dmbito de
que muy vagamente algin tipo de
de las generalidades taxonémicas
habrin de referir los textos reales

una denominacion que no implica mas
significado; es decir, que no va mas all4
o cic la estructura profunda a la que se
= i

conceqjdo Fspacio asimismo a los da(;j::':;:f lisi}dr‘?ges::;att:::&lgemos
seen historia, e incluso a los anapestos —sobre todo cn. el caso delluns I:ioe-
casilabos, variedad muy rica y sugerente. Cuando la tradicion del dactﬂ:'r;

era mayor que la de otra denominacién (por ejemplo en los octosilabos
4-7), la hemos conservado, naturalmente. Vacio y difuso son denominacio-
nes de nuestra cosecha que sefalan variedades mds o0 menos reconocibles
porlcsa sensacion (entre ellas la del viejo endecasilabo Ar de Ureda, es
decir el 4.10 y sus modalidades). Siempre que existe, hemos afadido la
denominacion usual o tradicional de los tipos de verso a continuacion de
la sistematica nuestra.

De esta manera es factible conservar los viejos habitos y denomina-
ciones, sin menoscabo de que se quiera luego proceder a sistemas mis
exactos de andlisis. Asi, este poema de Blas de Otero permite una primera
definicion métrica (primera columna), que se puede completar con un
andlisis ritmico mads preciso (segunda columna):

Humanamente bablando, es un suplicio 4.6 (sifico) 2.4.6.7.8.10 v.c.
ser bombre y soportarlo basta las beces 2.6 (heroico) (1).2.6.10
saber que somos luz, y sufrir frio, 2.6 (heroico) 2.4.6.9.10 v.e.
humanamente esclavos de la muerte. 4.6 (safico) 2.4.6.10

Detris del hombre viene dando gritos 4.6 (sifico) 2.4.6.8.10

el abismo, delante abre sus bélices 3.6 (melodico) 3.6.7.10 v.c.
el vértigo, y abogandose en si mismo, 2.6 (heroico) 2.6.9.10 v.¢
en medio de los dos, el miedo crece. 6.8 (vacio)® 2.6.8.10

Humanamente bablando, es lo que digo, 4.6 (sifico) 2.4.6.7.10 v.c.
no bay forma de morir que no s bicle. 2.6 (heroico) 1.2.6.8.10 v.c.
La sombra es brava y vive es el cuchillo 4.6 (sifico) 2.(3).4.6.(7).10
Qué bacer, bombre de Dios, sino caerte 2.6 (mel6dico) 1.2.3.6.10 V.c.

Humanamente en tierra, es lo que elijo. 4.6 {hcro.ico) 2.4.6.(7).10
Caerme borriblemente, para siempre. 2.6 (heroico)2-4.6.10

I ! Puede realizarse como heroico, también.



00/ muchas veces, del
ente con los versos mis
. quizd, no perde-

¥

Restmenes de los tipos
de versos simples

BIS{LABOS 3
TRISfLABOS =
TETRAS{LABOS 13
PENTASILABOS
HErorcos 2
: -4
SAricos 4
DacriLicos 1.4
HEXAS{LABOS
HErorcos 25
MELoDICOS
puros 35
plenos L3.5
ENFATICOS L§
Vaclos 5
HEPTASILABOS
HEeroicos
puro 2.6
pleno 2.4.6
MELdprcos
pura -6
pleno 136
SAFrcos
puro 5
pleno 1.4.6
ENFATICOS Lo
Vacios o
OCTOSILABOS -
HEROICOS e p,in
2.5.7 Friial
2.7 difuso
37 pup
MELODICOS 1357 pleno
35.7 semipleno
1.3:7 oo
Dacriricos LT?
S.iF1cos - corto
L.5.7
ENFATICOS L7 Sne
- carto
Vacios ; : largo

-



5.9

corto

1.6.9 fpuro

1.5.7.9 Ppleno

17.9 *largo

3.6.9 Puro (dictilico, o decasilabo de himno
anapéstico) :

1.3.6.9 Pleno

6.9 puro®

59 difuso

57-9

2.6.10 puro

2.4.68.10 pleno

2.4.6.10 corto

2.6.8.10 far,

2.4.10 d:ﬁ::

3.6.10 puro

13.6.8.10  pleno

3.6.8.10 largo

L3.6.10 corto

4.8.10 paro

14810 puro pleno

14.68.10  pleno

4.6.10 corto

1.4.6.10 corto pleno

4.6.8.10 Largo

2.4.8.10 largo pleno

4.10 "'ﬁffm

1.4.10 difuso pleno

4.7.10 pecry

1.4.7.10 pleno

2.4.7.10 corto

1.6.10 puro

1.6.8.10 pleno

6.10 oy

6.8.10 pleno

1.4.10 pleno

2.4.10 bervico




ue su estructura ritmica es
ritmicamente va-

para el efecto de eco:

2.4.6
6

I

2.(3).6
3.6
1.3.4.6.8.10 v.e.

1.3.(4)7

47

cter fonético, adu-

del periodo ritmico

tmico del verso,

grave o esdri-
DO que devendria 6ooo
7 v

Carlg EGSm_,_ «Del verso

e ': _C}mto a la Argentina; o «Eco Y you, de El canto
‘Castro»: Eco, por segunda vez / es...

Alg'unas VECES con ]uego ad[clo]la}es 0mo « i, c
3 - - e
» com thmos 1Ntimos 'y d

errante. También en «A Marfa

Algo muy semejante a |
Gerardo Diego, en tercetillos («El o ] a lo que compuso
mi palabra). ¢ Ramales», de Santander, mi cuna,

Esa misma rareza atrajo la atencign d
emplearon en formulas dramiticas, en poe
Ientes y en composiciones polirritmicas,
logicamente, con bisilabos:

Tal, dulce I.2 V.e.
Suspira 2

la lira
que birio
en blando
concento
del viento
la voz, 2
leve, I
breve I
son. I

e los poetas romanticos, que lo
mas cargados de silencios suge-
Las escalas métricas terminaban,

N N NN

|..|

NN R W W W W W W W W

. (José de Espronceda)

Desde entonces, incluso por los propios poetas romanticos (Gertru-
dis Gomez de Avellaneda) se incorporé como un verso mas, frecuentado
mas tarde por la poesia experimental (véase el ejemplo de Francisco Pino)

~ 0 por corrientes que buscaban expresar blancos y silencios (por ejemplo en
- La roca, de Andrés Sinchez Robayna):

retama 2
tu que
yaces sobre 1.3
pdramos 1

(¥

N oA W W

de viento y 2
matas ‘
y sol
lento g

L R

LY

dime ti L
solo ’

(TR

T




B

Al alba me fui,
wolvi con el alba.
Vuelvo,
chorreando mar,
a mi casa.
Armargo,

sin retama.

[
Wy W

!J

-

AW AY N
[¥)

L VR N

Y he aqui un caso de poesia

presumiblemente cantada, moderna, de
Garcia Lorca, en donde el

VErso juega con un abanico de entre dos y siete

B

4 Tierra seca, 1.3
4 tierra quieta 1.3
3 de noches 3
3 Imnmensas. 2
7 (Viento en el olivar, 1.6
5 viento en la sierra.) 1.4
o Tierra 1
2 vieja I
e del candil 3
4 3y la pena. 3
2 Tierra I
7 de las hondas cisternas. 3.6
2 Tierra s
7 de la muerte sin ojos 3.6
4 y las flechas. 3
_ del tetrasilabo, lo 7 (Viento por los caminos. L6
: .'-GSpontaneo por lo 7 Brisa en las alamedas.) L6
d

o el tema acompa-

Como verso tinico de un poema el bisilabo exige una lectura extraor-

" He aqui uno de esos nariamente pausada, normalmente artificiosa.
1] Mdz‘iﬂm en tierra): :  Hazlo
bren

] 3 15 J
la antigua lirica popu- -
talia, 1990); o en los S
Fernin Gonzilez de mires
€xico, 1989). Salpi- Con
quicn.

160 Jiménez;
(Efrain Huerta)

tfom.r del Parand



ilabo, cumple va-
el poema, o la de ver-
rie versal ocasionalmente.
en donde quiebra siempre

~ Los tratadistas suelen afad
ombinaciones. En efecto, casi siem
de verso, en el ritmo irregular de los imita

moderna de aire popular.

11 acaso sin saberlo, tanto ¥ tanto
11 i pobre vela frel necesitapy S

3 2.4.6.10
(Vicente Ga]lcgo)

Ir que solo aparece como verso vicario, en
pre ticnen el valor de estribillo, que no
dores de la poesia tradicional.

2-3/4/5/6/7 combinacién normal de [a poesia cantada y de la poesia

2-8 -..Fuego de mis soledades 1.7
momentaneas, en ti aprendo 3.6.7 v.e.
Ic: que es fa' vida sin pan, 2.4.7
sin calor, sin ese suefio 3.5-7
que trembla, fijo, en tu llama, 2.4.7
fuego... I
(Alberti, Baladas y canciones del Parand)

2-9 para quebrar en series de cuartetas:
Este dolor me lo be buscado 1.4.6.8
Yo 3
gentre mis rosas lo tendria? 4.8
No!® -

(Juan Ramén Jiménez)

2-11-7 en Bécquer (Rima XXVII).

219 para provocar CONtrastes expresivos:

Progresidn enorme de la soméra abierta sobre la tarde contra
Ti.

(José Angel Valente)

£ dici
robablemente 'u:lll Ramon este |II.l ﬂlld(l i (IESCDIIIPUI'ICI cndﬂ:ﬂ.ﬂ[ahos ra 0=
] P I

nales.



Espafiola

acaso sin saberlo, tanto y tanty
mi pobre vela fiel necesitaby.

(Vicente Gallego)

2.6.8.10
2.4.6.10

s Combinaciones

< ,I.os‘tratadistas suelen anadir que solo aparece Como Verso vicario, en
gﬁmbipamones. Ij:n efecto, casi siempre tienen el valor de estribillo, que’ no
de verso, en el ritmo irregular de los imitadores de la poesia tradicional.

2-3/4/5/6/7 combinacion normal de la poesia cantada y de la poesia

moderna de aire popular.

2-8 ...Fuego de mis soledades 1.7
momentaneas, en ti aprendo 3.6.7 v.e.
etr: _"I.abo’ cumple va- fc-l que es fa’ vida .r:'n—pan, 2.4.7
e el poema, o la de ver- : sin calor, sin ese sueno 3.5.7
ersal ocasionalmente. G qEeiiembls, 70, e tx lioma, etz
donde quiebra siempre N fuego-- I

de vocatwo y estribillo: (Alberti, Baladas y canciones del Parand)

2-9 para quebrar en series de cuartetas:

2.6+2.6 Este dolor me lo be buscado 1.4.6.8

1.6+4.6 y0; ;
gentre mis rosas lo tendria? 4.8
No!® 1

(Juan Ramén Jiménez2)
2-11-7 en Bécquer (Rima XXVII).
.2719 para provocar contrastes €Xpresivos:
Progresidn enorme de Iz sombra abierta sobre la tarde contra
Ti.

(José Angel Valente)

ecasilabos tradicio-

rie er end
¢ Probablemente Juan Ramon este jugando a descompon:

nales.

_4—4



de la madrugada, por los caminantes
encarcelados,

enfermos
Y pobres.

ayuda de composiciones
27). Recuérdese lo que 7

| El mismo Vallejo utilizé con relativa frecuencia el trisilabo, a veces
de modo muy expresivo, cerrando poemas, tal i

| gana ubérrima, politica...» (de P Me viens, Bayidie o
Ea tempranamente e Tn?ce-f, politica...» (de Poemas bumanos, que termina «en todo»); o el

7 Asi, muerta inmortal. 23.6 v.e
3 Asi.

(3]

O como caso descanso y vocativo:

7 Cuando ya no baya espacio 3.(4).6
I2 entre tu grandeza y / mi postrer proyecto, 6+6=5+3.5
3 amada, >
1T volveré a tu medida, bas de besarme, 3.6.(7).10 v.e.
uebradas en la poesia II bajando por tu medt'a. repetida, 2.6.10
tl!%z%.cién et Eyerso I tu portatil ausente, dile asi... 3.6.8.10
s
i c Su estructura ritmica suele ser 060, es decir, la del pie tradicional-
: glt::];i' éii::l’ mente llamado anfibraco, aun cuando puede darse 06 y 0600, como ya
al se con el neopo- PSrEmos:
luso en poemas largos T Erigiendo 0060
I€n en Cantico, Lorca, e el gran O(EI
de su levedad. Poetas S 3 mortal g0
posibilidades, sobre 0\ decuna )
arezca en las silvas a tumba o0
forzoso 000

hecho, ocasional-

rie de silvas de (Carlos German Belli)

I de Espaiia, .:pamdem'

{labo en la apertura, cOmo el VII

i i¢ 5 el tris
7 También empleo D otros Casos.

este cdliz («Aqui..»)i'y




E’J an su tercer

1 3-6-10-13... €n -
3 | 3 Unamuno (Teresa), con tendencia a formar serie ritmi |

Abhora vuelve ese canto / traj,

traido : ; :
COmo una sonrisa en la brisa 7+6=(1).3.6+2.5
del cielo, 2.5

. 2
) rozando su tierra, / taiends su yerba,

me trae de conserva 7+6=3.6+2.5
mi anbelo. 1;-5

- Por la misma razén de serie ritmica puede darse cualquier tipo de

3712 quebrando el tercer verso de un cuarteto de dodecasilabos, como
en «Cantares» (en A/ma), de Manuel Machado.

3-6-12 de cardcter dactilico en Zorrilla, en series descendentes o

~ El ritmo conseguido con la combinacion de tetrasilabos y octosilabos
| sido uno de los mas fructiferos en la historia del verso espanol. En
yrincipio, el tetrasilabo, como sus hermanos menores, que acabamos de
Ver, es un verso vicario, con poca entidad para estructurar poemas, casi
iempre necesitado del apoyo de un verso mas largo. Asi aparece frecuen-
remente en la poesia tradicional:

8 No te tardes, que me muero, 1.3:7

4 carcelero, 3
8 7o te tardes, que me Muero. 1.3.7

De su frecuente mezcla con Otros Versos, particularmente con el

tosilabo, ocurrié que paso a ser mayoritario 0 f’undame;lt;l. ﬂ:- a.lguno lasas
combinaciones de la poesia medieval y de cancioneros I(e .uIc: it mgm
. %) hasta alcanzar cierta autonomid, por ejemplo en

3

yana (siglo X1n).

3 Veéanse en ¢l apartado Estrofas.



nentalmente a través
R &
onente esencial

lenamente al repertorio de
as fabulas de Iriarte (como
mariposa y la efimera).
mo, y mas escaso du-
¢ “51_,‘. un largo poema de
ys (Una noche / tuve un sue-

0mo en poesia de
ilabos y trisilabos,

: aunque se dan los extrarritmicos 1.2.3

al olvido

dando verde i
iniitil o
brazo. 1

El tetrasilabo no tiene mas que dos variantes ritmicas: 1.3 o solo 3;

Y 2.3 por ejemplo en Aqui te amo (2.3
n la cadena métrica. Forma composi-

Neruda), que habrin de resolverse e

_ciones exclusivas, normalmente cortas; juega en la estructura de grandes

metros, como la silva y la copla; forma grupo métrico —el llamado anapes-

‘to— para integrarse en cadenas métricas mayores.

Véanse algunos ejemplos famosos, de uso ritmico doble:

Veinte presas 1.3
hemos becho 1.3
a despecho 3
del inglés, 3
y han rendido 1.3
sus pendones 3
cien naciones 1.3
a mis pres. 3
(Espronceda)

4 La hoja seca L3
4 vagamente L3
4 indolente 3
4 roza el suelo. 13
4 Nada sé, I3
4 nada quiero, X3
4 nadaespero... 3
2 Nada. 1
2 Solo... :

(Manuel Machado)

Tarde, tarde, .

cae la tarde. :'3
- Larga, larga, 3‘3

se aletarga.
§ "_q{ica:do Giiiraldes)

os versos forman un octosilabo perfecto.

1 Notese que los tres ultim



4 combinacién, como en «Y marcha-
Z, 0 €n este otro, de la misma poetisa:

_ _fé.hacia la estepar, de Concha Ménde
terion, olen tiradas i q;fana.Fa te sueno /eres joven. / ;Qué le sucede /
N o o ~ no quiere / saber que ha pasado /el tiempo...?

¢4 mis ensueiios? / Es que mi vida /

k. 4-8 como parte de la copla quebrada o manriquena, que es combina-
~cion perdurable, tal y como vemos en la Rima XIX, de Bécquer:

8 Cuando sobre el pecho inclinas 5-7
8 la melancilica frente, 47
8 una azucena tronchada I.47
4 me pareces. 3

La estrofa manriquena es algo mas compleja, evidentemente, pues
consta de doce versos (véase en estrofas), pero juega con los versos de 8-

€gOs con pies 0060, 4 reaparece luego a lo largo de nuestra historia literaria, véase «Batzan, de
< Jon Juaristi: Cazador entre los pinos, / al acecho de torcaces. / Otonada. / Tus
@:}Sinl;_agma de arranque recuerdos son caminos / que regresan pertinaces / a la nada.

3-4-8 en combinacion peculiar es la forma tradicional del ovillejo
~ (véase en estrofas).
e 4-9 en Gabriela Mistral («Serenidad») para quebrar finales de sexte-
~ tos. Es un tipo de cierre frecuente, quebrando a cualquier verso de entre
~ dos y seis silabas. iy
B S 4-10 es combinacion que aparece ya en Gertrudis G‘orm?% de Ave-
- llaneda. Otras poetisas romanticas extremaron €sa combinacién, como
Rosario Acuiia, que la emplea en estrofas de catorce versos, que ablfn dos
'aécasﬂabos (Raro capricho la mente sueiia. / serd inmodesta, vana aprension...),

los que siguen doce tetrasilabos (agudos el séptimo y el ol

~ 4-6-10 Unamuno en «Atardecer de estio en Sal-amanca» (Ig-:ll), =
“donde los decasilabos son siempre del tipo 3.6.9; este tipo de comuieadIs

i -10, COMO
nes reaparece en otros casos, variando el metro corto a 3/4/5/6/7-10, ¢
«En el tren», «Cantico de Navidad», etc. S
~ 47-11 en las silvas impares de todo tipo. Es la T
nte dominante en toda la poesia rr_mderna. In.l mc::::idsmo' Erib
ado. En épocas anteriores (por ejemplo el rom

Xastlabos. Acepta pric-
eferentemente con



omojal margen de la lirica tradi-
nte abundante en la poesia actual,

> los endecasilabos con
10dernistas, en 7+5 y

3] Qﬁﬂh.res: tonadillas, ro-
n n efecto, el rango
sch («El pajaro y el

al N Y i) T
1 vioratin, |
mold

il

LOTINAS ma

> S o
odo tipo de versos, incluyendo Jos g POEtas modernos lo han hecho con

Perdime por conoceros,

; 237
0]05 morenos, .4
perdime por conoceros. 2.7
(tradicional)

L?s- grandes poetas del Barroco Io emplearon y precisamente en
composiciones desenfadadas en las queé su ritmo, como hemos sefialado
varias veces, se acomoda al de todos los versos de arte menor. Véase esta
cancion de Lope de Vega,” en donde parece buscarse una alt;:rnancia 516
que reproduzca un ritmo semejante al de la seguidilla: ;

6 Ruiseriores bellos,
cuya garganta

en solfa del cielo
canta alabanzas,
poned en ¢l libro

de sus bazafias

los divinos ojos

que ban visto tantas.
1 pues conocéis
aquella serrana

que le trae* perdido
para ganarla,

decid que por verla...

e I T R S I I )
Wy Ay = LV S bl

(8]

e

AV OV Oy VT NV v oM
Wy

bles son 1.4, 2.4 0 sencillamente 4, aunque esta
secundario en primera 0 segunda, por
600060; 06060, 00060. En realidad es
e en verso de varias posibilidades

: Las tres variantes posi
tltima tiende a desarrollar un acento
) que se asocia a los dos anteriores:
.-SEgmento minimo que se constituy

HERroICOS 2.4
SAFICOS 4
DacriLicos 1.4

ava En las mafianicas / del mes de mayo...

como el de i ola silaba.

i jemplos
Hay mis ejemplos, s Cama unh ®

® Es posible que «traes




e L AN L]

Menos tu vientre

todo es confuso. ‘:4
Menos tu vientre i
todo es futuro... =,

(Miguel Hernindez)

Se ha construido también com

0 pie, en el llamad ;
(formado por dos pentasilabos). 5 B

s Combinaciones

5-3 aparece naturalmente en poesia tradicional o lirica popular, a
veces con la mezcla de otros versos menores. Por ejemplo, el romancillo de
Lorca «Canci6n para la lunas.

5-4 como semiversos independientes, alternando, de modo que dos de
ellos sumen un eneasilabo; en combinaci6n original de Zorrilla y Gabriela
Mistral. Ya hemos visto que en Gabriela Mistral es muy frecuente en algu-
nas secciones de sus libros, a modo de octavillas, por ejemplo en «Rondas,
y pasa luego a juegos con los versos compuestos (8/9 y 10 silabas):

Duerme, duerme,
nifio cristiano.
Paso el dia

como el vilano
ebrio de luz

y canto llano

y el adamita

1o VIVIO en vano.

b B L T T T S = T -

5/6/7 es combinacion usual en poesia de raiz popular o cantable, por
ejemplo en Lorca, Alberti, Gabriela Mistral («Que no crezca»):

5 Qye el nifio mio 2.4
6 ast se me queda. 2.5
6 No mamd mi leche (1)3.5
l 5
6 para que crecierd. ,
6 Un nifio no es roble (1).2.(4).5 v-e



'\?15 étrica Espaiiola

ino con el eneasilabo:

gida por Dario (<A mi

0 mas arriba. Se en-
a, en silva, que sc

19111110 mnla:pfrosd’eiamgmda.

e D Tdﬂobayverdofm. ;’4“9 B 3%
10 enlasorillas de la vereda; 4:;

5-10-12 Espronceda, en «E] mendigo», arranca con un cuarteto de
decasﬂa_bos 3.6.9, que quiebra a pentasilabo, para formar un segundo cuar-
teto mixto (5a 10B s5a s5b), de donde se pasa a un cuarteto de dodeca-
silabos con hemistiquios de 6+6 (=2.5+2.5)... Lo importante en esta curiosa
estrofa polirritmica, que alcanza los veinte versos y se repite a modo de
estancia seis veces, es basicamente la combinacién ritmica de los pies
600 en los diferentes versos. Este tipo de juegos fueron muy frecuentes
durante el periodo romintico (véase el apartado de tiradas ritmicas, al
final del repertorio de versos):

10 De los hombres lanzado al desprecio, 3.6.9

Y0 de su crimen la victima fui 3.6.9

10  y se evitan de odiarse a st mismos, 3.6.9

10 fulminando sus odios en mf. 3.6.9

5 T su rencor 4

10 al poner en mi mano, me bicieron 3.6.9

5 su vengador; 4

5 y se dijeron: 4

12 «Quye nuestra vergiienza / comiin caiga en €l; 6+6=2.5+2.5
12 se marque en su frente / nuestra maldicion; 6+6=2.5+5
12 su pan amasado / con sangre y con biel, 6+6=2.5+2.5
12 su escudo con armas / de eterno baldon 6+6=2.5+2.5
5 sean la berencia - 14

5 que legue al bijo, 2.4

5 el que maldsjo -

5 la sociedads. 4

5 Y de mi buyeron; 3-‘; e

10 de sus culpas el manto me echaron 3-6-9
10y millantoy mi voz escucharon i -9

5 jiisin piedad!!

Bécquer lo us6 profusamente combinado con ende;asﬂabc::; D(f:::f
VII, X VI, XLI) incluso con 7-I1 (Rimas TV, XLIII, ;é’{% D, c‘;n o
labos (Rima X1I, XXIX) y con decasilabos XV, SAOX



a la a distensiva de]
o'mbinaciones, que

i 14
3:6:7.10 v.e.
2.4.6.8.10

.-I.._____.'.?+5=I.3.5.6+1.4
. 74573.4.6+ L5
L4

! 1?+5=I‘3'4'6+4
en cuartetos de alejan-
am. A

L

 7+7=3.642.6
. 7+7=2.6+3.6

e

2. ’_2.-'4.

plo, en Alma (1902), de Manuel Machado; o

23 Las unias de animales inex;
- Xistentes arrancan nu s 7.
5 Asi es la noche. estros ojos en los suefios.™

2.
(Antonio Gamoneda) v

s Hexasilabos

Es el hexasilabo uno de los VErsos mas fr

ecuente 1 SIRLE
dicional y popula:, s en la poesia tra

. formando series y estrofas incluso en composiciones
enteras, por ejemplo algunas cantigas y serranillas del Arcipreste de Hita
(«Serrana de 1:‘1 T_ablada») o del Marqués de Santillana (<Serrana de la va-
quera de la Finojosa»), subgéneros (como el Lay, normalmente una sex-
tilla simétrica de hexasilabos). Emerge, pues, como metro con entidad
propia desde muy temprano, ya en los cancioneros: y no pierde ese
cardcter practicamente nunca. Téngase en cuenta que serd, ademas, el
hemistiquio predominante de los versos de arte mayor (desde don Juan
Manuel). Como forma del romancillo fue popularisimo durante los siglos
XVI y XVII, contagiando a villancicos, letrillas y endechas: Gongora escri-
bio algunos de sus romancillos y letrillas mas afamados en hexasilabos.
Ese caudal rambién inundo los tablados teatrales, y no solo a traves de
canciones tradicionales, sino para formas rapidas del didlogo dramatico.
Recogido por las canciones, tonadillas y anacreénticas del siglo xvii,
empleado en bastantes fibulas, incluso con modalidades muy famosas
entonces, como las «pasmarotas» de Torres Villarroel (también romanci-
llo hexasilibico), se trabaj6 exquisitamente durante el romanticismo
(Zorrilla) y se incorporo discretamente a la poesia moderna, con n}levos
empleos, sobre todo para quebrar al decasilabo 3.6.9, en largla,s tiradas
(Salvador Rueda), en las que entraba como componente l:ambren el do-
decasilabo (z2.5+2.5). Precisamente Salvador Rueda lc? empled como secuen-
cia o hemistiquio de un tipo ritmico que combinaba versos de 6:9‘;12
(6+6) y 18 (6+6+6)." Algunos poetas posteriores recogieron €sas Lt

i i ies: es muy abundante, por ejem-
des para combinarlo o trabajarlo en series; es muy ab ‘
e en multitud de romancillos

llas) en Gabriela Mistral.

uinti
n forma de cuartetas o de g
s pero su uso moderno ha

Guillén lo emple6 en redondillas y cuartetas;

1 1 7 = .6.10).
I " Este larFo verso podria escandirse en 7+5+11 (=2.6+4+2.6.10)

% Véase el ejemplo en los octodecasilabos.



alilid

Cuatro versos ! Ll Marica, =
o manana que es fiesta, 5
T ﬂo;ﬂifﬁalaam{ga 25
‘qurso, mas son ni yo iré a la escuela, 1235 ve.
antes son ya: Pl 2.3.5 v.e.
_ 3:5, 155 2.5. (Géngora)
acento en cuarta;
-4.5, etc. Se suele venid, avecillas,
te del melddico venid a tomar :'5
ngﬁlf Nnes pocas veces de mi zagaleja 5'5
..%FP variedades his- leccion de cantar. 25
(Meléndez Valdés)
Ce::ramr; sus ojos 25
(Bécquer)
La luz que en un vaso 2.5
ardia en el suelo, 2.5
al muro arrojaba 2.5
la sombra del lecho 2.5
(Bécquer)
Qué valses tan lindos! (.25
Qué noches tan claras! .25
(José Asuncion Silva)
Yo escucho los cantos (D25
_________ de viejas cadencias... =3
' (Antonio Machado)
;Ob campos bumanos! @25
(César Vallejo)
25

Que no quiero verla
(I-Orca) 1.

| heroico: 1.2.5 bay bumo en tus labios (Dulce M.*

* i itmicas del 0
| Vancl‘.i:}?nc:zfxy":r:;"ﬁ:zfmdo dos bronces (Rubén Dario).




hombre que me besas (Dulce M2 Loyn
- madre generosa (Jaime Sabines) 2
son de sus palabras (J. A. Silva)

. .5 Vacio
) en una capilla s
~ (Bécquen)
¥ naturalmente @s
(César Vallejo)

s Combinaciones

Véanse, al final del apartado de cada uno de los versos menores
(bisilabo, trisilabo, etc.), las combinaciones del tipo 2/3/4/5-6.

3-6-12 frecuente, como dijimos, en Salvador Rueda: y luego en Ma-
nuel Machado («Versailles», de A/ma) y los modernistas.

6-7 en los pareados de Miguel Hernandez: En el fondo del hombre / agua
removida...; aunque se puede considerar —contra su editor y contra el pro-
pio manuscrito del Cancionero y romancero de ausencias— que se trata de un
solo verso. El mismo poeta alicantino mezcl6 ritmos de estos dos versos en
bastantes poemas del mismo Cancionero (c. 1939), donde se alcanza una
inspiracion desnuda que conecta con la poesia tradicional. Gabriela Mis-
tral compone muchas veces con versos de seis a diez silabas, sin aparente
proporcion alguna, en realidad jugando con los ritmos de cada tipo. Véase
este comienzo de la «Ronda del arco iris»:

7 La mitad de la ronda 3.6
6 estaba y no estd 2.5
7 la ronda fue cortada 2.6
6 mitad a mitad. 2.5

1 1 i «El cuervo y el patos y «El ri-
6-8 asi en alguna fibula de Iriarte (Ia de «E ) ; :
cote eruditon, por ejemplo), formando cuarteta o redondilla. Tiene aire de

. estribillo en la Rima LXI de Bécquer; lo emplea del mismo modo, pero con

x S s .
B ima consonante total, Rubén Dario en varias composICIONEs de JEI fmm
errante: «A un pintor, «Eheul», etc;; formando cuarteli'os apaf-;;:;!: a:e:m xf:-n
J;lan Ramén Jiménez, con un ritmo semejante al de la segut laro



2o %
Y ocasionalmen-

.iIlChadO, «Es-

tipo,

- A esa combinacién se refiere Augusto Pétiaa e
&

6 basta la alta noche 5

10 jsiempre luchandy el cuerpo ya viejo™ 2
6 con ¢l alma aiin joven! e ;-4-6'9
-5

Rosalia de Castro lo emple6 en combinaciones estroficas de todo

de cuarteto:

/y los

con decasilabos del tipo 3.6.9, por ejemplo en:
6 Los unos altisimos s
25

6 los otros menores 25
10 con su eterno verdor y frescura... 3.6.9

(En las orillas del Sar).
Rubén Dario recogi6 la combinacién (Otofiales) en otra muy lograda,
Teniz una cifra 2.5
tu blanco paiiuelo, 2.5
roja cifra de un nombre que no era 1.3.6.9
el tuyo, mi dueno. 2.5

FETTTS T

Unamuno lo usé como variante de la estrofa safica, es decir 10A 10B

-:'_:_ ~ 10C 6a; con decasilabos del tipo 3.6.9 siempre:

10 1 al llegar en otoio los dias 3.6.9
10y las noches febriles del aio, 3.6.9
4 con las bojas... 3

6 Tu tierra las luvias 2.5
6 estan abrevando 25
(De Teresa)

i i0 sinete», de Lorca.
Ese es el ritmo de la «Cancion del jinete», s )
En fin, Enrique de Mesala empleo para un «Madrigal»: Er:apura r:;:;e
soles me bicieron cristal. / Bebe, niiia, bebe / la clara pureza de mi manantial...

~ * FEste verso podria gjecutarse como 546, ¥

acercar su ritmo a los mds proximos,

1.4+2.5.



 silabos se explican por ser d

como en las coplas de arte mayor, fluctuando con octos

m-hs'épbcas'(arte mayor, siglos xviy

etc.™). Véase en Castill -XIX, modernismg

: : Y posmodernis-
:I:;t Et::; ¢jemplo, en donde Ios Versos trideca-
‘ dyor, en tanto los h i
s = s hexasilabos (del ti
rnan S pentasilabos (1..4), que también mantienen el ritmo (l;;

Si tantos monteros I garza combaten

’ - 12 por altos oteros fos perros le llaten, ?giz‘s”"s
RO neblts muy ligeros contra ellz se abaten 6:6::5*25
6 no es mucho la maten. ' 2 ]
13 Si la dama es servida de los escuderos 7:’:: 3.6+(2)
12y mucho seguida de los caballeros, 6+6=z-,5+(z)-§'
1z de grandes sefiores con sus mensajeros, 6+6=z.5+(2):§
6 que sea vencida 2.5
5 stendo bermosa 1.4
6 en esta partida, 2.5
5 no digo cosa, L4
6 mas st es virtiiosa. 2.5

: Es la forma de las «Letanias de nuestro seiior don Quijote» de Dario
(Cantos de vida y esperanza), en sextetos de dodecasilabos, dos de los cuales
quiebran con hexasilabos. Y con forma estrofica mas abierta, de la «Saluta-
cion a Leonardo», del mismo poeta y en el mismo libro.

Heptasilabos

El heptasilabo es uno de los versos mas frecuentes de nuestra histo-
ria literaria: porque sobre €l canta muchas veces la poesia popular; porque

 sirve de apoyo a las combinaciones cultas del endecasilabo; y porque forma

hemistiquio del alejandrino.

& istiquial aparece tanto en los cantares de gesta
- Como forma hemistiquial ap o e

fluctuacion de numerosos poemas medievales, como La disputa del df:lm yel

cuerpo, Santa Maria Egipciaca, €tc. Su utilizacion exclusiva en poemas a'lrgog.

0 "o,los Proverbios Morales (mediados del siglo XIV) del rabino Sem Aob,

: Poemas. in Delgado, Severa
' Garcia Lorca, «Invocacion al laurels, de Libro de ARG

pupila mira atardecer...



om( forma libre, que v,
.f:ﬁi& ollador triunfo de]

| COMO Verso exento,
' que terminard por
la serie de romances
a célebre «Pobre bar-
as—finales del siglo xv;
‘componente largo de I3
14 R SRS

L elegiaca y popular por
forma mucho mais adecuada,
ara todo tipo de composiciones
formara parte de to-
cobrara nuevo vigor como

b4 g
ad.

PO O
1asta de ocho prototipos,
storia literaria: ser4 rara la
HCO puro 1.6: 6000060;
006060; 0 en 2.4,

co pleno 1.3; o
10 puede ser mas
la variedad 3.6

HEroicos

Dpuro

pleno 2.6
MEroprcos =40

puro

oo _:,.G p
S.Ficos 5

puro

pleno -:‘6 6
ENFATICOS I'g'
Vacios 6.

Seran extrarritmicas todas las que lley
numerosas subvariedades (r2..; 2.

:I‘odas estas v@edades entran a formar parte de los alejandrinos, que
combinan dos hemistiquios POT VErso, para producir un efecto especial-
MENte sonoro y atractivo. En algunos casos se usan las variedades de un
solo tipo (las pares o las impares, por ejemplo) para lograr el tono del
poema, asi en la «Cancién tltima» de Miguel Herndndez, sobre pares, en
Ia que solo hay un verso (el tercero) de ritmo distinto:

€0 acento en quinta, ademas de
343 345 4505 ...5.6; etc)

Pintada, no vacia; 2.4.6
pintada estd mi casa 2.4.6
del color de las grandes 3.6
pasiones y desgracias. 2.6
Regresara del llanto 4.6
adonde fue llevada 4.6
con su desterta mesa, 4.6
€On Su ruinosa cama. 4.6

sastssssssassssssnErsaratEsnnnne

Ejemplo de polirritmico:

Amor, rosa encendida, 2.3.6 v.e.
jbien tardaste en abrirte! 1.3.6
La lucha te sand, 2.6

1 ' Horar (Dulce M.*
i itmi iltiples: 1.2.3.6 boy mo me bagas \
A Vm'ifdcasz)c!cl ix;r:mst:nr:ri?}??;jg;? _:o (z\rg]as): Tovi :)m arbusto seco (Alfonsina
Sto)';'nni)- T z.:q s 6: Sé donde no estds ti (M. Benedetty).
5 1.2.4.5.




ido

£
i

(Rubén Dario);

SRS

5

del heroico

i elaro (César

para solo morir (César Vallejo)
‘Ef’ la cima del ansiq (Jorge Guillén)
ojald que la espera (Mario Benedetti)

' 1.3.6 MELODICO PLENO ¥

Crece el tiempo en silencio (Salvador Novo)
buye el aiio a su término (Rubén Dario)
baya leche en la sangre (César Vallejo)

boy le ba entrado una astilla (César Vallejo)

\ de gallardia tanta (Macedonio Fernindez)

- jSu desnudez y el mar! (Juan Ramén Jiménez)
 Regresard del llanto (Miguel Hernandez)
Eternidad en vilo (Jorge Guillén)

que se convierte en rostro (Mario Benedetti)

1.4.6 SAFICO PLENO*® (mixto)

Era mi voz antigua (Lorca)
3 ﬁms de luna blanca (Alfonsina Storni)
 toda la vida estaba (Dulce M.* Loynaz)

- 1.6 ENFATICO™

- nido de mariposas (Alfonsina Storni)
~ bella como camelia (Efrain Huerta)
RaE salta de los repechos (Rubén Dario)
sea la codorniz (César Vallejo)
 caras desabrochadas (Juan Larrea)
;Cima de la delicia! (Jorge Guillen)

S Variedad extrarritmica del melodico pl

Vallejo). Otra variedad extrarti

cantar! (Jorge Guillén). :
‘Variedad extrarritmica del enfatico puro:

; leno: 1.4.5.6 Baje el
del sifico p ::xir:a .zlgl safico pleno:

3.6
3.6
3.6

L.3.6
3.6
1.3.6
1.3.6

4.6
4.6
4.6
4.6
4.6
4.6

1.4.6
I.4.6
1.4.6

1.6
1.6
1.6
1.0
1.6
1.6

eno: 1.3.4.6 anda, mo mis, resuelfve (César

hondor mis bondo (César
1.2.4.6. ;Ya solo sé

1.2.6 [Tl esla inspiracion! (Bécquer)-




2 Cd Lspanola

endo, de poemas
», «Manitas» y otros

rma muy abierta
jandrinos y tetra-

45 "fo;:.-‘:: el punal que asesina de olyid,
10 la pasion de las novias sombrias )
e - 3.6.9
Férmula que repiti6 José Hj
ko €10 en «Junto al mar» (de Op;

a forma 10A 7b 10A b y €l ritmo par (heroicos y(s%izg;;ra i
Si muero, que me Pongan desnudp, -

desnudo junto al mar-. if;g

Serdn las aguas grises mi escudp zl 6

Y no habri que luchar. z‘:-ﬁ 3
3. .C.

- 7-11 primitiva combinacién de la silva,
xvil (Quevedo y alguno de los poetas andal
espectacular (Soledades, de Géngora) hasta convertirse en la modalidad
métrica preferida para poesia meditativa, descriptiva, etc. La silva moder-
na, sobre todo después de Bécquer, combiné con pentasilabos y tetrasila-
(@ imitacion de las estrofas sficas), se quebrd luego también con enea-
0s y acab6 por admitir en la serie incluso a los alejandrinos, que no
1 5ino heptasilabos duplicados, de modo que asi quedé constituida como
posibilidad de silva impar, modalidad métrica dominante en toda la poesia
de la segunda mitad del siglo xx y, desde luego, en la actual.

.~ 714 es combinacién usual, bien en forma de silva, bien como estrofa

ey

. alirada, como en «Spes», de Rubén Dario (14A 7b 14A 7b); 0 en toda una
secci6n de Del chorro de la fuente, particularmente en «El salmo de la plumas,
a modo de dobles tercetos, con el tercer verso quebrado a siete, de modo
' que forman sextetos. Gonzalo Rojas, «Naturaleza del fastidio». Véase este

IémPlo de cuarteto en Antonio Carvajal:

que nace a comienzos del siglo
uces) y se desarrolla de manera

: St no hubiera probado 3.6
los frutos de tu buerto, 2. :
3 5
zos no_fueran
st tus brazos no fu R

dos dlamos flexibles para mecer mi CUerpo-

Octosilabos

amplio uso, ha sido

mayor tradicion ¥y :
Onde, may historia es trazar la

mo patrén MELric
i P tarios. Trazar su

de numerosos analisis e inven



FT
;. do “rlmedﬁ es poco frecuentadas
-poética del coloquio dra-

O aquellas otras en las que
el octosilabo con cesura,

lvieron a frecuentarlo; ya
1ar sobre las formas ita-
2 XX, con el triunfo del
entadas en alejandrinos,

uevamente, sobre
Jiménez, inmediata-

endencias artisticas innova-
L0 COmO verso demasia-

i
et
L]

Jorg én) o en la

Lo normal es que el

6 en 2%, aunque como se veri

Una tarde la princesa
wio una estrella aparecer;
la princesa era traviesa
y la quiso ir a coger.

HErorcos 2.4.7
2.5.7
2.7
MELODICOS 3.7
1.3.5.7
357
1.3.7
DacriLicos 1.4.7
SAFICOS 4.7
ENFATICOS 1.5.7
1.7
Vacios 5.7
i

EOnde Arnaldos, cuyo arranque y

{Quién bubiese tal ventura
sobre las aguas del mar

como hubo el conde Arnaldos .
la manana de san Juan....

... Yo no digo mi cancion
sino a quien conmigo Vd.

frecuentes son las trece que organizam
-g,pigmfes se ordenan las subvariedades.
- variedad 3.7 puede configurarse como
- hecho muchas veces ha funcionado as;,
- de las cuartetas aconsonantadas de

acento esencial e
a 0 segunda; mient

las varieda

3.7
(1).3.7
37
3-7

puro
mixto
difuso
puro
pleno
semipleno
corto

corto
largo
corto
largo

-

ot

I S

[ R RV

~1

Para su uso polirritmico, el mas frecuente,

s | ]
=1

i
|

véase el romance del
final son toda una exhibicion de posibi-

€ptima venga precedido de
fas que el de cuarta pide en
des son ya muchas; las mas
us_en €Stos esquemas, bajo cuyos
Nc':tese c6mo, entre todas ellas, 1a
serie o tirada ritmica (0060), y de
Por ejemplo para lograr la melodia
«A Margarita Debayles, de Rubén Dario:

151



Jauralde e ice A€trica Espaiol,

153
3.7 MELODICO pUrg ™ -‘

Abendmar, Abendmar (romancerg)
cuando canta la calandria

y responde el ruisefior (roman cero)

en las flores entreabiertas (Rubén Dario)
de mis sales luminosas (César Vallejo)
Andaluces de Jaén (Miguel Hernandez)

Sobre el melédico puro se asient
que puede considerarse octosilabo co
produce en serie

3, como se dijo, el ritmo 0060 0060,
arse n dos clausulas, sobre todo cuando se
fitmica, que no llegan a hemistiquio por su brevedad
como muestra el que no se produzcan los fenémenos de frontera hcmisti:
quial (compensacion silabica, dialefa, etc.).

Surge a veces en el llano
y en la loma a veces brota
susurrando mansamente,
como de un arteria rota,
cristalino manantial:
manantial inagotable
cuya linfa fresca y pura
se desliza misteriosa

bajo arcadas de verdura
como sierpe de cristal.

(Olegario V. de Andrade)

1.3.5.7 MELODICO PLENO (trocaico)

Jqué castillos son aquellos? (romancero)

Rio verde, rio verde (romancero)

viento en popa a toda vela (Espronceda) :

busque en vano ritmo y voz (E. Gonzélczl Martinez)
mes de rosas. Van mis rimas (Rubén Dario)

. El gran bosque /e
(50 puede leerse como

a5 3 A =4 sdbanas de bolands
: . oo del melédico puro: 2.3.7 4 - i dormir
- ¥ Algunas variedades EXTTATITIICES Ramon Jiménez). 3.4.7: mi dorm

: ' rretas (Juan Ran 5 ;
(l:on.;mc :-’oar); (/gﬁmw:: :g):{d_;::'mrud vea vivida (Antonio Machado)
siempre Ve, i i



€ cuando es de dia
5.7 Por tres noches
2 (romancero).

lardon! (roman-

ichado, / dinde
ntes! (Herrera

omas (Rubén

i o L R A

pm una reina (Rubén Dario) j
_ m:.; canciones (Rubén Dario)

7 ENFATICO corTo

lfvarrtara, madre (romancero)
;gguedo dormido (romancero)
que te quiero verde (Lorca)

Desde mis ventanas veo (Rosalia de Castro)
En el corazon tenia (Antonio Machado)

mdo los enamorados (romancero)
se lo demandaria (romancero)

Combinaciones

0S Versos menores (de trisilabo a

de 1
¢ase al final de los apartados de da uno de aquellos versos

y0) las combinaciones usuales con ca

como ya

lar y en poesia moderna,
tas com-

t/5 es normal en poesia popy : :
415 : ctosilabo mas reacio a es

otras veces, aunque sea el 0




2 -_ ?S:Pares! Y que
e siglo (por cjemplo,

dernistas, por ejemplo

el L
utiliz6 esa base, cop

fresa», «La granjera,
‘a veces incluso des-
ose ya en el versoli-
ELts 513 )

de 7y 9 silabas, Io
n la ft‘:iil'ma 2.5.7 o sobre
Ocasionalmente se puede

emistiquiales (por ejemplo a
R T T .
hemos citado varios ejemplos de

. I:gpl en Pablo Piferrer
o (Cher

A

d.t‘.
Saha 'Castm usa €ste &Squema €n Combinacione.s d
- e Cl.lartetﬂs

... X sigues en silencio tu camino

siempre impasible y serena, :‘6‘10

dejandome sujeta a mi destino -.".15*710

como el preso a su cadena... ;‘7'
-12 Gertrudis Gémez de Avellaneda:

Huye el invierno safiudo 147

¥ luce brillante el sol 2.5.7

que el palido velo / rasgando glorioso
difunde en la tierra / benigno calor.

: 1 SEries mas o menos estroficas la emplean Salvador Rueda y Una-
uno, por ejemplo en este Gltimo caso (de Teresa, entre otros), en donde
combinacion parece pedir dodecasilabos ternarios, es decir, intentando
tmica (0060)

,- .._Hoy de noche el cielo negro me parece 4+4+4=1.3+1.3+ 3

 por encima de tu buesa, 3.7=4+4=3-%3.
" ivo encaje en que divina resplandece 4+4+4=1.343+43
: para siempre nuestra empresa. 3-7=4+473-43.

decasilabo ternario es, en realidad, una variante de este tipo de

cas, la que compone un Verso con tres deellas. 4
816 recuerda el viejo pie de romance. Se incorpora también a
 cont | verso largo y apunta el ver-
A contemporanea, en cuanto aparece ¢l ve y apur =
om 1 de mantener el verso. Asiya en
omo una forma todavia firme de e e
le los osos», de Rubén Dario (Canto a la Argentind), q
2

ene por ser de tiradas ritmicas (0060):

Osos negros y velludos del rifion de las {:wn:mi:;!
ilenci ef [ olesia inmemortal,
0505 viejos monjes de una 1giesia ! a
o 4 / dcticas extrands,

 wuestros ritos solitartos, Vuestras pr



59

«Respons - $1EII:E €n eneasilabos ¢ Jos ip-
R 0 a Verlaj = s =
ra», etc., de Rubén Darig, ne», «Cancién de otofig en

I‘O - -
e S Posmodernistas |o siguen prefirien-
A partir de la segunda i
| BU€rra mundial, sobre todq e .
.. ! _ : nla d
\ enta y el f:o:_rfxenzo de lo‘s €incuenta, vuelve a ser metro t‘,1(-::;1& ':ile
os;.Poetas mas jovenes: José Garcia Nieto, José Luis Hidal]) T .
o, etc., 0 de vuelta de una larga Produccién, como Albertﬁ:‘c;];ls:

‘Los metrologos italianos sefialan come mas frecuen
: un poco mds escasas las variantes 2.5.8, que se utilizaron, sin embargo,
mﬁ;u;ameme a partir del romanticismo (Espronceda) y del modernismo
abriela Mistral); pero no son raras las otras variedades de 3.6.8 (emplea-
a ya por Iriarte) y 3.5.8. En efecto, las dos formas del sifico se constituyen
‘aveces en serie. La presencia del yambico del endecasilabo pareceria re-
- chazar los ritmos en 5, con apoyos posibles en 3.5.8, e incluso 1.3.5, pero no
€s ast: se dan con relativa frecuencia y antigiiedad (hasta Luzin emples el
)- El eneasilabo con acento agudo en cuarta puede considerarse tam-
1 decasilabo hemistiquial (Necio fue Adin, necia fue Eva... [Lope de Vegal
/ 60000).
. El eneasilabo es uno de los metros que mejor determina el estilo
ético de quien lo ha usado. Un poema de cincuenta y dos eneasilabos,
omo es «Riberas de Isfalada», de Antonio Carvajal, muestra solo cuatro
35‘55 de ritmo sobre silaba impar, de los cuales dos son los mi‘smos versos
do y cerrando poema (A borbotones destellantes / el otofio tha y sr;;:im...)
efccro es el verso gemia y gemia y gemia; el resto son h::rmn:oski\:s Sl
intes, de todos los tipos. Carvajal se acoge a un ntmo ¢ ico que
Pero si vamos a Otro poeta y poema, por cjem-
i de Nicolas Guillén (en
«Cancion de los hombres perdidos» (1934)

; i6n distinta: diez saficos
0 Cosongo), los sesenta versos arrojan proporcion d’;";r:[‘,cz T
diez melédicos cortos (3.8: como perros abandonados ; 3 il e
i B n el estribillo qu
2.4.8: de qué manera nos {epamts) 303 q;edsesaﬂaefsicos COrtos; Seis
.. ; tempestad; do
R e en medio de und P ‘ﬁcos plenos (1.4.6.8: somos

. 8: con las ojeras excavadas); seis s la luna);
“‘3: ifrfs ;j;bmi dos mixtos largos (5.8: pero for lanoche S8

tes las variantes

si una cantiga de Alfonso X,
[s. xu1], etc.), pero solo en
ato (T1496) encontra-

arece pronto. En realidad
2 Mﬁﬁ{é" llegarle con los

tiene armoniosamente.

del siglo xix, y lo
ecasilabo y el
as composi-



P. Jauralde rou / . _‘ C : 3 EspaﬁOIa

(4-6.8: y con los ojos bjey,
impertinente hipa). N icolas
| :gc. laboratorio (enf;-
“dactilico, el de gaita
ico (el pleno 1.3.5.8: ¢|

qné‘i[l_.'}f’concedjé Gabriela
s (de Los poetas en sus

DACTILICOS:
ﬂcos 25.8 (de gaita 8allega)
s 1.6.8 puro
L5.8 corta
L8 largo
6.8 corto
8 largo
5.8 difuso
Ejemplo de utilizacion polifgnica:
Como el cisne de la laguna 3.8
tba mi barca de marfil, 1.4.8
en el plenilunio de abril, 5.8
sobre la estela de la Luna. 4.8
Bogando en ondas de fortuna... 2.48

: (Valle-Inclin)

Ejemplo de utilizacién con solo una variedad bisica de tipos:

Sujeto el barro en la cadera, 2.4.8
que al baz de nardos da a beber, 2.4.6.8
a la florista por la acera, 1.4.8

~ las blancas flores a vender... 2.4.8

aire, pleno de azabares (V al[c—Incle‘m)‘ e

ombre exacto de las cosas (Juan Ramon Jiménez)
jqué largo abrazo te daria! (Lorca) gt

| que se alza el cuello del abrigo (Dulce M. Loynaz)

iQué sola, tierra, sin nosotros (José Hierro)

. Qué tristes todos los lugares (Javier Yagic)

ilabo cuando
tese que la variedad de heroico puro pasa a set decas

en 4° es agudo:
mi Dios, el de mi Espaiia (U namuno) = 5+5



1.4.6.8 SAFICO pLENG #

Sabe Z;;;:r un tango entero (Leopoldg Lugones)
Mar tarde, mar de rosq (Juan Ramgn Jiménez)
Abora que vuelve a ser [, tarde (José Hierro)
lengua callada, torpe y minima (Antonio Ca.n'ajal)

1.4.8 SAFICO SEMIPLENG

diste tu acento encantador (Rubén Dario)

Labra su nido sin empacho (Leopoldo Lugones)
Darme saber lo que no be sido (Cintio Vitier) v.e. (.8)
No sobrevive la palabra (César Vallejo) pes
Todas las tardes en Granada (Lorca)

bombres de estrellas y de fuego (Juan Larrea)

Hoy la mafiana se desciie (José Hierro)

Somos intensas circunstancias (Rafael Péres Estrada)

4.6.8 SAFICO LARGO

sino rocio, vino, miel (Rubén Dario)

por el destierro en esta tierra (Xavier Villaurrutia)
Pero los ramos son alegres (Lorca)

la panadera piensa en ti (César Vallejo)

Me alojaré en mi propio abismo (Jorge Guillén)
porque me ves cansado, berido (José Hierro)

3.5.8 MELODICO PURO (mixto a)

razonaban dos ermitaiios (Valle-Inclin)
Juventud, divino tesoro (Rubén Dario)
Bajo el pario gris de su ropa (Leopoldo Lugones)

En tu casa queman tomillo (Lorca)

En mi mismo embudo del cielo (Juan Larrea) v.e. (2.3)
en tus manos no me sacudo

las espinas que bay en mi sien (Gabricla M
Si me quieres, quiéreme entera (Dulce M.*

istral)
Loynaz)

as: 1.2.4...
ones, es el mixto a ¢l
tilico mds trocaico; ¢!

1.4.7.8 Tardan las cartas y son poco (Gil de

& Variedad extrarritmica del sifico pleno: (José Hierro).

Biedma). Canta, me dices, y Yo canio




- 25.8 DacriLico (anfibriquico, de Baita gallegg) 4+

medroso y sonoro se alzg (Espronceda)

en unas montanas de oro (Rubén Dario)

Tu grande saber doctoral (V. alle-Inclin)
Memorias queridas ¥ viejas (Evaristo Carriego)
los nifios se comen la lung (Lorca)
Abismo que yo ignoraré (Jorge Guillén)

en todas las zarzas ajenas (N eruda)
racimos de amargas verdades (José Hie I10)

1.6.8 ENFATICO PURD

o era su cabellera oscura (Rubén Dario)
i suenan como una flor viviente (Rubén Dario)
T Lejos, en un pais que adoro (Rubén Dario)

- 1.5.8 ENFATICO CORTO

son las encantadas estrellas (Rubén Dario)
- Trémula de amor y bumildad (Valle-Inclin)
" Nadie comprendia el perfume (Lorca)
tiemblan como gotas de exilio (Juan Larrea)
- ;Planta que trasciende sus limites? (Jorge Guillén)

. 1.8 ENFATICO LARGO

~ sintests de la eternidad (Rubén Dario)

* Ldstima que se nos probtba (Jorge Guillén)
6.8 Vacio CorTO

Cuando la soledad empieza (Rafacl Pérez Estrada)

'8 VAGIO LARGO

lo de gasa pura
ario).
cortesana (Rubén

2

f iz lefana (Xa-
“ Variedad extrarritmica del dactilico purc: 2.3.5.8: la nada es mi patria lejana

vier Villaurruria).



de silva (con rima disper-
én Dario. Desde entonces

ity 7

, qUE a Veces se consti-

; in embargo, de tiradas
Dario: «Ondas y nubes» (de

briela Mistral, etc.); como
tros poemas, de Residencia
primer cuarteto de

2 / la llanura corre a

) .%t'; los versos de arte
a ser tiradas ritmicas,

Ia

—tan iﬂ.ftdnfa"nm-_'

la cigarra volap, 58 “". 54

: a por las vifias
dichosa de vivir ¥ dz cantar. e
P.II!.:. Con los miltiples ojos s
-—tlf[z;r la vide— o5 admirar =
recogia del sof Jos Tesplandpres, B
temblaba en ellps Y 8ozaba en pax. i-i:w

gyg se apaga... Lorca compone su «Pequefio vals viene

! €s», d

- York, con sextetos con estribillo. a uell C Rorteox Nuo

Tor St » aquellos con versos de 9-10-17 silabas
un 0 ritmico basad ida 7 2
u jueg 0 en unidades mayores. Ensanchando esa via apare-
ce ya de modo frecuente en las generaciones posteriores, véase por ejemplo
«Fantasma», de Residencia en la tierra, de Neruda.
) 9-11 es normal en la silva moderna, en la que ademas pueden aparecer
los versos de 7 y 14. Juan Ramén Jiménez y Unamuno son de los primeros
poetas que amplian esa silva a versos cortos de mis medidas (pentasilabos,
tetrasilabos...), Juan Ramén en ejemplos de Laberinto («Abril de brumas),
estructura que con mayor frecuencia aplica a la combinacién 14-7. Parece,
cuando eso ocurre, que es un modo de alejar los versos del virtuosismo

- EXIIemo y apoyarse en la cesura versal para no reelaborar excesivamente el
~ fluido poético. Véase, en este caso, el quiebro a trisilabo del verso segun-
i (?0, que hubiera podido ser un endecasilabo junto con el eneasilabo del

. primero, pero que le hubiera obligado a «afiadir otro verso para mantener
asonancia de los pares:

B9 Como una vaguedad de pena 6.8
3y fiebre, ; _ 2 i
14 en el fondo sin fondo de cristales abiertos 7+7=3.6+3.
2.3.4.6.10 v.e.

1 de no sé qué nostdlgico ponsente...

~ Lamodalidad 9-11 formando cuartetos aconsonantados, en «Sandalios,

: «Azucenas en camisa» (al que pertenece el ejemplo), etc., de Gerardo Diego:
| 1T Venid a oir de rosas y azucenas :.:.g.ro

9 la albaorotada esbelta risa

’ endecasilabo.
" & Puede ejecutarse con dialefa en «que st ¥ entonces resulta un



artetos mixtos de
0mo en un rio quieto, en o/

emplo Gerardo Diego (en
14-A' 9B I4A 9B): i fOrmas
BRI

5p"0ema de Rosalia de
#a corrio arrastrada por el

W
hos de los ejemplos que se suelen
mo combinaci6n de pentasilabos; y

TR

i

periodo clisico, sino por su
alinas, Jorge Guillén...

» POr ejemplo), o para
c:A Margarita Debayles
cta sutil de azabar..). Fye

encia inmediat
guardistas y, en general, en la Generacign
muestras de decasilabos (Lorea lo empled); re
la poesia de finales del siglo xx, Pero en sus modalidades menos contun-
dentes (Carlos Piera, Benedetti...), sigue siendo un verso minoritario.

Las preceptivas tradicionales distinguen entre dos variedades: la sim-
ple y la compuesta o hemistiquial. La simple prefiere los acentos sobre
posicion impar, en tanto la hemistiquial —como es obvio— busca el acen-
to en cuarta. A su vez, otorgan mayor antigiedad a los decasilabos que
mantienen sus acentos en silaba impar, que es la que presenta mas huecos.
En cuanto a lo primero, en efecto, existe la posibilidad de que el poeta
busque la escansion artificial, en vez de la continuidad silibica, con lo que
se marcan claramente las pausas que seccionan al verso, normalmente en
dos pentasilabos. Esa posibilidad, que aparece como una variante del verso
de arte mayor, estd ya en toda la poesia tradicional. El ejemplo gongorino
lo muestra perfectamente:

4, Y2 que en los poetas van-
del 27, se encuentran pocas
aparecido modernamente, en

Déjame en paz, Amor tirano, 600 6 / 06 060
déjame en paz 600 0

1a edi ente (=10) y pentasila-
Que podria editarse, no como eneasilabo apar (=10) y p

- bo, sino como tercetillo pentasilabico:

5 Déjame en paz,

5 Amor tirano,

" 5 déjameen paz.

importantes: primero

En realidad se dan tres modalidades generic ca (3.6.9); segundo, la

- ie ricmi
e cardcter dactilico, que es la de una serie




! 0, la 'h_t‘mistiquia]_
CIrr tmico mezclar en
R

Cuarta y otros en p,_

n Rza_mén Jiménez ep,.

‘amapola»:

Shanas |

mistiquios y dialefas delatan la realizacion
L amente en Rubén Darig 4] contar com 1
yrimero de estos versos: s
10 La tropa rdpida / < esparce buyendp;
10 forman los cascos / sonoro estruends,

- Lo mismo ocurre en el segundo verso de esta serie de sificos puros:

A [os leones / fue Iz victoria, 4.6.9=5+5=4 +1.4

i 2 para las dguilas / toda la gloria 4- (7=6).9=5+5=4.+1.4
)’ las palomas / todo el amor 4.6.9=52524.+1.4
; (Cantos de vida y esperanza).

Como se dijo a propasito del pentasilabo, puede construirse por

- series y no por silabas, en secuencias de 5+5+3, etc. Es decir, nos podemos

~ encontrar con decasilabos formando parte de este tipo de secuencias. Asi
en José Santos Chocano, que lo emplea en tiradas de 5+5, que mezcla con

.

versos de quince (5+5+5) y naturalmente con pentasilabos:

5 y bay un tumulto L4

5 de risas frescas 2.4.

Y0  que son las risas / de muchos nisios 2.4.42.4
10  que por las calles / saltan y juegan; 4414

10 3, por en medio / de la sonora 44

5 garrula mezcla, L.4. :

10 oigo el ladrido / de un perro a veces, 1.4..+._.i.1
15 que se desdobla / como una larga / cinta de seda... 4424414

Unamuno en «Adi6s, Espafial», del Romancero del destierro:

: : i
jAdids, mi Dios, / ¢l de mi Esp;.xm :-::.4

adids, mi Espana, / la de mi Dios, :4‘2-4
se me ba arrancado / de viva entrana e

la fe que os bizo / cuns a los dos!



omo es lgico,
asilabos (Pues Iz excels,
on arranque en esdrj.
odo): fértiles a tus planty

evan acentos en 4.5,

de este verso de Gamoneda:

proporcionarse cjem-
> J\: i
25

1.4.6.9
1.4.9
4.7.9
1.4.7.9
4.9
ENFATICOS
DaicriLicos

(Rubén Dario).

2.4.6.9 HEROICO PLENO O hemis

i ico cort
4 Variedad extrarritmica del heroico

puro (hemistiquial:siﬁcu—da':tﬂico)

dactifico dobje (hemistiquial=dactﬂico—dacﬁlico)
corto (hemistiquialzdactilico-siﬁco)
(hemistiquial:séﬁco—hcmico)
Pleno G1enﬁstiquia.l=dacti]ico-heroico)
doble (hemistiquia]:siﬁco—séﬁco)
L5.9 corto
1.6.9 puro
L.5.7.9 pleng
1.7.9 *largo

3.6.9 puro (dactilico, o
decasilabo de himno,
anapéstico)

1.3.6.9 Dleno

6.9 puro®
5-9 difuso
5-7-9 largo

2.4.9 HEROICO PURO 0 hemistiquial (2.4+4) heroico-safico

menlics
R alegre y fresca / la mananita! 3
fme agarra el aire / por la nariz (Rubén Dario)

" Se dio a los biihos / sabiduria (Rubén Dario).
El mar, el barco / que se desliza (Rubén Dal'lftl) S
Dorada, en medio / de la pradera (Juan Ramin Jiménez
asi en la tierra / como en el cielo (Unamuno,

tiquial (2.4+1-4) heroico-dactilico

De orgullo olimpico / sois el resumen (Rubén Dario)
sus secas notas / dan las cigarras ;
serdn un dia, / dia de glorfa (Unamuno

(Rubén Dario)

jeal
o: 2.3.4.9 e Dios. Miel y oro sobre la brica!

_44



anola

- Sonaban alternativamente (Rub¢
i ubén Darj 2
La rosa de la circuncision (Lorca) ario) (podria ser heroico largo=2.7.9)

3:5:9 MELODICO PURO

STigey

e ﬁmpafa, .rangre. de la tierra (Juan Ramén Jiménez)
e 5 mufbacbm Jjuegan con sus risas (Lorca)
 Demasiado flojas las revueltas (Juan Larrea)

La raiz de mucha iniquidad (José Moreno Vill)
donde van las aves a morir (José Maria Eguren)

El paisaje se hincha de riguezas (Vicente Huidobro)

1.3.5.9 MELODICO SEMIPLENO CORTO

Ya las boces cortan las espigas (Lorca)
No saber y no multiplicar (José Moreno Villa)

3.7.9 MELODICO LARGO

la pradera del arroyo de oro (Juan Ramén Jiménez)
mariposa de carmin en flor (Juan Ramén Jiménez)
Zarzamora con el tronco gris (Lorca)

con sus secos y temblones dedos (Lorca)

ban abierto en el botel un ojo (César Vallejo)

1.3.7.9 MELODICO SEMIPLENO LARGO

Juan Ramon Jiménez lo emple6 en su etapa juvenil y experimental.

Tii te ries por la vina verde

puesta en sueno de los pres descalzos
boy la mistica blancura ba muerto
(José Maria Eguren).

;Dénde llevas tu jinete muerto? (Lorca)

ndecasilabo compensado,

e i arenta pertenecer el e £ :
A esta variedad ap P de asociarse a los decasi-

al llevar la cuarta silaba sobre esdrijula pue
dactilicos, tipo 3.6.9:

adico 3.6.10-

- |
¥ Que también puede realizarse como endecasilabo me




extram_tgiifas, POr €jemplo en
[eresa %’é‘."‘f"" . abriendo up
gan endecasilabo) en donde

+6.9 ;Tierra era canto;
(Unamuno).

dl esta vez porque sc

lucion siempre fuchan-

ntes de todo, / gloria 4 1, Leda (Rubén Dari

en el dgil / barco triunfante (Rubén D:n-it:)rl :

hacen que sean / ritmos exactos

waces de ensueito, / luces de mito (Rubén Dario)

 pasa volando, / zumba al volar (Antonio Machado)

 sueiios mp-z_ﬁuo.f, / seres que os vais (José Asuncign Silva)
Alamos, juncias, / dlamos verdes (Juan Ramon Jiménez)

1.4.9 SAFICO CORTO o hemistiquial (1.4+4) dactilico-sifico

- Como todos los que se acentian en
ictura hemistiquial, lo que est claro en
le Valle-Inclan:

Cuarta, con cierta tendencia a la
Pocmas como «Rosa hiperbélicas

Va la carreta / bamboleante
por el camino, / sobre una foz..  (4+2.4)

principes. Vagos / como las naves (Rubén Dario)

dentro de mi alma / cuando penetran (José Santos Chocano)
Suena el rebato / de tu bordén (Antonio Machado)

. claros azotes / en sus palabras (César Vallejo)

Prensa en su carne / que se estremece (Vicente Huidobro)

4.7-9 SAFICO LARGO o hemistiquial (4+2.4) sifico heroico

mientras le dora / las finas ancas (Rubén Dario)
Por las colinas / la luz se pierde (Rubén Dario)

la pasajera / ligera, bermosa (Rubén Dario)
melancolia / de baber amado (Rubén Dario)

¥ en los laureles / que enciende el dia (Valle-Inclin)

. para su sed / de amor ardiente (U namuno)

con el amor de / las playas solas (Jos¢ Maria Eguren)
1.4.7.9 SAFICO PLENO 0 hemistiquial (1.4+2.4) dactilico-heroico
Ante el celeste, supremo ‘acto, : (4*2-4‘)

dioses y bestias / bicieron pacto... (Rubén Dario)

Glorias y bonores / son triunfos bellos (Rubén ,Dm?o). e
:Perlas lloraban / los frescos tallos (Juan Rfunon Jimén

* Era una reina / de raza maya (Valle-Inclin)

deja tu fruto / de verde y sombra (Lorca)

todas las tardes / se muere un nifio (Lorca)



g

El fﬁ@fw cisne de nieve
el dgata rosa del pico 369

!iustr a el ala eucaristica y breve 3.6.9
 que abre al sol como un casto abanico 1.3.6.9
L3.6.9

el yiGatin, con frecuencia, Por ¢jemplo en todo el poema «Los

He dormido esta noche en el monte

con el nifio que cuida mis vacas. 2
' En el valle tendio para ambos 3-:‘9
el rapaz su raquitica manta 3.6-9
) se quiso quitar, ;pobrecito!, ;(,3
su blusilla y hacerme una almobada...! 3.6.9

fies Juan Ramoén Jiménez, todo el poema «Las tardes de enero» de Rimas
~ (1902):

Va cayendo la noche, la bruma

ba bajado a los montes el cielo;
' una lluvia menuda 'y mondtona

bumedece los drboles secos...”

* 13.6.9 DACTILICO PLENO

No presumo de mozo gallardo (Iriarte)

lustra el ala eucaristica y breve (Rubén Dario)

: _;gk_e’ tristeza de vagos misterios (Juan Ramon Jiménez)
Padre polvo que subes de Espana (César Vallejo)

No se puede escribir la tormenta (Carlos Piera)

hf{":.-".l:. .
0 anapéstico)

L St A h gt

: a la morenita de Granada (Lorca)
por los comerciantes de perfurme (Lorca).
~ por los espejismos del deseo (Oliverio Girondo)

co: Yo s¢ un bimno gieante y emm:
jores pueden leerse como extrarm

€n secuencias

'm 2 ' 1.2.3.6.9 Variante extrarritmica del anapestt
ema «Blason», 3

"7 (Bécquer); algunos de los ejemplos antex
- micos.




nbinaciones que .

sefiaban —me de-
tas, por ejemplo

¢ iglo XX y actual,
ro hallarla durante

> 3 2 1a ensa;yada . =7

- e:fer:y EEﬂmI:da. :l"o 50y quien recoge sy lume;;:t:;z]; = (-;?r_
bias esferas... En o§alla, formando estrofa (N, subas tan al, gue acari

e premodernistas la enriquecen con Iz de alto, pensamiento

»--.-_—- o 1 10-U=

r_r_r‘ dor f;-!:daD(P?f Tlemplo en «Escalas interioress) yol:cuo‘ ':::‘-“l;emie £

nis "E,ﬁ-o de?'d ario la emples, por ejemplo, en «On, e Eul;es. eabn:iod;r_
- CIoTT fuente, en cuartetos con decasilabos siempre del ;:ipo : ::-

g
+ 1 He aqui que en la noche callada,

sentado en la popa / del raudo navio, 3692
cielo y mar contemplando tan solo :'5 6 ?
lancé sin quererlo / del pecho un suspiro, 11-“95

‘ﬁa'seﬁalamos en la introduccion, al tomar al endecasilabo como
ro complejo, sobre el que ensaydbamos distiritos tipos de ritmos, que
a del verso con mayores posibilidades fon€ticas, ritmicas.

Es lo normal que durante todo el periodo medicval nos encontre-
on endecasilabos, sobre todo en la poesia fluctuante, o como va-
d de las coplas de arte mayor: don Juan Manuel, el Arcipreste, etc.
ncisco Imperial y el Marqués de Santillana ensayaron los endecasila-
italiana; el primero sobre todo en una larga composicion en
Decir a las stete virtudes, en donde predominan los endecasilabos
. difusos, es decir los que buscan su primer apoyo en la cuarta
aunque no desdena los de tipo dactilico _(4.;.10, como base), que
a ser desterrados por las generaciones siguientes. Santillana, P°; Sl];
s dejo cuarenta y dos Sonetos fechos al jtdlico modo, que SO -
flamante muestra de endecasilabos en nuestrd 18:8““; Pc?er:
suelen despreciarse como rudimentarios 0 poco l‘;f::a:i’d c;ecmr
e oo 5 Pt:ircia- L:sa%l;fnenre, conceptos
es que en ellos se expresen 0 2 I,a'l- Pes decir, son una clara
n logrado salir del mundo medieval;

e la indisolubilidad de 12 forma y el fondo.




acentos l'itmj..

T cuando léxi intacti
salvedad::s a favor de B SHCAY sintacticamente haya que forzar la pronunci
nciacion:

e
B
S 3

tmICos, que vap . el s i’ 3
A 5 ; : . 2jan hacia el nort
ermite. Las variedades uan Ramén Jiménez) orte (1.5.6.10)

1ICi0n, los mas extranos,

primer apoyo. suele ser
| 1a libre, sobre todo en la

R

A las cinco de la tarde

e los tipos A (con acento

% &@ént_f‘.?‘- cuyas variedades ama'"{io d’ et osan bl 3;32 )

I B2 (4.8) y el B3 (4.7). La _:i;o;:; ;::;; e e
A a ullicioso de nifos
«a maiore» (acento en 6°/ que salen a cazar luciérnagas. 11'3.;68-10

(por el mexicano fray Juan de la Anunciacion; y en cjemplos de
arte, Moratin, Torres Villarroel, etc), fueron los poetas modernistas
ue recuperaron el verso («Pérticos, de Rubén Dario, prologando un
de Salvador Rueda; «Huerto cerrados, de V illaespesa), no solo para
rlo como uno mis en series de endecasilabos, sino como VErsO
vo, tarea que culminaron Juan Ramén Jiménez, Villaespesa, etc.,
n exquisito primor, Gabriela Mistral. No padecié el destierro abso-

e los restantes versos basados en tiradas ritmicas cuando pasaron
yda los juegos sonoros del modernismo. Siempre recatadamente
por los mds puristas, 00 €5 dificil encontrarlo en poemas €nteros

el Hernandez o Jorge Guillén (parte de «Anillo», « T’uche encen-
etc., en Cantico) y en pasajes ocasionales de !3 poesia actual, en
‘se toma como ritmo el eje 4.7.10, pudiendo variar su primet acento

2* 0 no llevarlo:

ido y superado por
| «Eterna sombra», de Miguel Hernandez:
| 7 .4.7.8.10 V..
0 que cref que la luz era mid :-1' :0
cipitado en la sombra me VeO. I- ;-?-m
ascua solar, sideral alegria, o

fonea de espuma, de luz, de deseo--



= I.3.5+z_5
= 3.5%2.5
= j5+2.§
I.5+2.5
5%3.5
1.5+5

i

e .la misma manera no suelen darse |os casos
> €€ L7.I0 y 7.10, resueltos con acentos secundarios intermedios. Es
_bli_g_‘-. encontrar versos de tipo beroico o melidico aparentemente ex.t -
ritmicos. Es probable que el verso de Lezama Lima se cruza con la bfz-
--} (2.10) tienda a realizarse como heroico puro (2.6.10); y asi los

este tipo, que enumera, por ejemplo, Navarro Tomis en uno de sus
abajos, es decir los que suenan asi: gue e/ Joven sobre quien la precipita

tedricamente posi-

=

elaranas cuelgan de la razin (3.5.10)
;ﬁgunos de los que cita Navarro Tomads: Se juntaban con las can-rre-
10, Rubén Dario); o y nosotros y cuantos con ¢l son (3.9.10, Boscan);

; 8.10, Garcilaso).
¢ ya no me refrenard el temor (2.8.10, : o
Jolocaremos bajo un mismo epigrafe, al final de las series tradicio-

nuestrario de ejemplos mis extraios.
uestr



2.4.6.10

2.5.6.8.10 v.e.
2.6.8.10

2.4.6.10

‘-%‘!’,’l albor trémulo y vago
lacion buele el cantueso’
(Gongora). :
COMO extrarritmicos.
estds todo mar, y 51"
quictud, guerra y It
e Otero).

' sin duelo, lagrimas, corriend, (Garcilaso)
crespo al aura desparcidy (Herrera)

: [ las hebras de oro €nsortijado (Francisco de Terrazag

Yo me siento abrir como ung rq ; )

- o g 5a (Delmira Aoyers
olmo viejo, bendido por el rayo (Antonig Macil:dt:)n 2 SRS
Doliente rama de hojas otoriales
que el sol divino enjoya y transparenta,

cuando burta el sol la nube, polvorienty... (Juan Ramon Jiméney)

boy va, entre dos azares, indeciso (Domenchina)

~ nos pone el sol de Espania en el camino (Domenchina)

La exhausta flor perdida en su reposo (Alberti)

- te miro ya morir en la caricia (José Gorostiza)

nacias ya con forma de recuerds (Jaime Gil de Biedma)

- La wida entera entrando en la mirada (Claudio Rodriguez)

- 2.6.8.10 HEROICO LARGO

87 quejas y lamentos pueden tanto (Garcilaso)

El dulce lamentar de dos pastores (Garcilaso)

en campos de zafiro pace estrellas (Gongora)

- Ob bella Galatea, mds siiave (Gongora)

. pisando la dudosa luz del dia (Gongora)

Enbiesto surtidor de sombra y sueiio (Gerardo Diego)
[futuro en las entranas suenia el trigo (Alberti)

con esa arrebatada espuma extrema (Alberti)

Vivir es carecer. Del gran desastre (Juan Eduardo Cirlod
El sol en mi escritura bebe sombra (Octavio Paz)

Me acuerdo que de pronto amé la vida (Jaime Gil de Biedma)

2.4.10 HEROICO DIFUSO

éﬂr se’ hizo de sus azucenas (Gongora) it

lomas lilas entre los alcores (Herrera y Reissig)

fe dijo un alba de la primavera (Antonio Machado)

 los dedos trémulos por separar (Dulce M.) Loynaz)

el raso n donde te destrozas (Lorca : : ‘
manso o;fr':'a de naturaleza (Gerardo chg);o) = (1).2.4.10 V.€-

¢ 7 i Pino

stempre a la literatura (Francisco : e
Iﬂgoc.gacm de interrogaciones (JOS€ Angel V.LI;.‘II!C) (0.2.4
0 conoce la melancolia (Luis Garcia Montero

0 V.&.



.10 MELODICO cOrTo 5

me mueve, mi Dios, para quererte (Anénimo, s. xyy)

ce tierra de luz y hermosura (José Maria Hc;eﬂii:;)

) digais que agotado su tesoro (Bécquer)

unas pocas palabras verdaderas (Antonio Machado)
uma cumbre, poder irresistible (Jorge Guillén)

La boja blanca de un dlamo intachable (Alberti)

0y la sombra que arrojan mis palabras (Octavio Paz)

Una inmensa, profunda compania (Antonio Gamoneda)

(3.6.8.10)

4.8.10 SAFICO PURO

Que los claveles que tronchi la aurora (Gongora)
O tomar armas contra un mar de azares (Blanco White) 3.4.7.8.10 vee.

.10 SAFICO PURO PLENO
1.2.3.6.8.10. v.c.

Zerme morir entre memorias Iristes (Garcilaso) :
Dulce vecino de la verde selva (Esteban Manuel de }
Era del afio la estacion florida (Gdngora)

illegas)

7 ilo, leche
6.7.10 Variedad extrarritmica del melodico co:( 3};?:5:3 (?:::Tfimdf’ Castro);
exprimida (Gongora); eres ti, Corazin IMYLE ) Vyriedad extrarritmi-
uno): un 2.3.6.7.10 57 yo be amado volcin, drboly Ly mala fwgﬂem si es del pueblo (F.
uno); 1.3.6.7.10 ' 'Bde-{ Iéﬁ?i:o leno: 1.2.3.6.8.10 No, no &5 7 tas (GOngord)-

il o ino); ?3?6.7.9.10? viendo el fiero pastor, VOCEs él tam

i
cha de amor juntos, Ir@



i (e s R

6.10 SAFICO CORTO PLEN j
s (o]

‘ tus claras ondas discyrri i
0) 1.3.4.8.10 v . e
1.3.4.6.8.10 v.¢. A
negras violas, blancos albelfes (G ngora)
Ven a beber mis micles soberanas (Delmira Agustini
2 tu f‘itmo Y ritma tus acciones (Rubén Dario)m]
una antorcha al aire esta palmery (Unamung)
G_uinta catorce ha habido en Iz existenciy (César Vallejo)
Eran las cinco en punto de la tard: (Lorca) 2
7, tu nifiez: ya fabula de fuentes (] orge Guillén)
baja a la tierra un nardo interminable (Miguel Hernéndez)
.&mrfada cosas mfnitas (Claudio Rodriguez)

1.4.5.6.10

F. de Andrada)
e 4.6.8.10 SAFICO LARGO®
MEeré la rosa el viento belado (Garcilaso)
Sobre pupila azul, con suefio leve (Arolas)
}_’e'ro el cadaver, ;ay!, siguio muriendo (César Vallejo)
que la derrota tenga algin sentido (Joan Margarit)

2.4.8.10 SAFICO LARGO PLENO

del Oriente en el confin profundo 1.4.8.10
2 luna aparta el nebuloso velo, 2.4.8.10
leve sienta en el dormido mundo 2.4.8.10
casto pie con virginal recelo 2.4.8.10

(Diego Fall6n)

or ti el silencio de la selva umbrosa (Garcilaso)
Ail eces callo que romper deseo (Aldana)
dulce muere y en las aguas mora (Géngora)
-?u! volvéis a la memoria mfa? (Espronceda)
endo flores y cantando pasa (Bécquer)
perfuman cuando son tardias (Lc:)polz.io Lugo
lce nombre halagard mi 0ido (Gertrudis G : t.lr:
an llenos de clamor los sotos (Herrera y Reissig)

L 4.6.9.10 v.e.
’)?n‘. oY g

1.2.4.8.10 V.€.

nes)
Avellaneda)

3.4.6. .c. :
‘3: 4" 10 V. 4,8.9-10 Porq]“ yo ¢l muro dﬂ”h" MPm'dO

Variedad extrarritmica del sifico: 3-
- (Domenchina).



Espanoly

) ‘2_-4'8-9-10 v.e,

11 dg .ir:qrda.’:'dadar (Caballerg Bonald)
. da por las desmemorias (Carlos Piera)
bace tiempo desesperaciin (Car

los Piera)
del amanecer (Luis Garcia Monterg)

L2410 ve,

2 ggs_._lhe:mos referido a los antecedentes de este endecasilabo
Dario lo incorpora en P, r0sas profanas, timidamente, a las restantes

ves de bandolin. El rojo vino

S L6.8.10
_ un‘paye rojo. ;jAmas los sones 2.3).4.6.7.10 v.e.
bandolin y un amor florentino? 4.7.10
s [a reina en los decamerones. 2.4.10
n coro de poetas y pintores 2.6.10
1ta historias picantes. Con maligna 1.3.6.10
a alegre, aprueban los seitores. 2.4.6.10
enrojece, und duefia se signa. 1.4.7.10
) DACTILICO PURO (anapéstico)
 montaiias vestidas de flores
(1.4.7.10)

buscando mis tiernos amores,

las rocas que ocultan las brenas,
o el agua que bate las penas.. (Salvador Rueda) (2.4.7.10)

alborada sus rosas no abrio (Villacspesa) S ik
uedé becho el rey del ofvido (Juan R:lmnnljlmcnez) 4.5.7.10 V-

las gotas de sangre en el olmo (] osé Maria Eguren)

[ (1.4-7.10)

Ina armonia de montes y 05, A

do en lejanos levantes... (Jorge Guille

o

por que blanquea las caras (
rraman sus manos ligeras 05
dolor que nos tiene cautivos (José

Gabriela Mistral
(José Gorostiza)
Hierro)



€trica Espariol,

o Li7.10 j 195
g ik serta un palido lirio de cqf (Lorca) = 5 j
que no se puede perder ni encontrar (Mj
gy”iﬁm;m deja la sombra vencida (\ iiuufl ?{Zﬁﬂ)}
izd el arroyo no au 5 €z
G0 o mente su calma (Claudio Rodriguez)

1.6.10 ENFATICO puro®

biedra que por los drboles caminas (Garcilaso)
Fabio, las esperanzas cortesanas (André
' it dl'l’.'s Ferni
amo tu delicioso alejandrino (Rubén Dan’c:)nmm.tz de iy
alamos del camino en la ribera (Antonio Mach ado)
bajos, que os arrobdis en los colores
madgicos del poniente enarbolado

(Juan Ramén Jiménez)

(2.4.6.7.9.10 v.c))

drido paraiso sin manzana (José Gorostiza)
~ cerros horizontales de mis penas (César Vallejo)
fie Todo lo que luché por definirme (Domenchina)
~ Llegas sobrepasando la llegada (Claudio Rodriguez)
; vanas repeticiones del olvido (Francisco Brines)

1.6.8.10 ENFATICO PLENO

drboles que os estais mirando en ellas (Garcilaso)
€orro a sacrificar mi triste vida (Herrera)
pdramos de mi Espaita, mar de Piedra (Unamuno)
ltbrame de la luz brutal del dia (Gabriela Mistral)
 Tanta serenidad es ya dolor (Claudio Rodriguez)
Una serenidad que no se olvida (Antonio Gamoneda)

- 6.10 Vacio PURO

mas en el favor tan delimitado (Herrera) = 5.6.10 v.€
con que desamparado de la vida (Herrera)

Mientras por competir con tu cabello (Gongora)

' Como s se estuviera deshojando (Leopoldo Lugones)
2 A la velocidad de la alegria (Neruda)

I g dictd rimas sonoras
i itmi firico puro: L.6.7.10 Estas que me ;
-Vmﬂ(gtgngﬂnzrn&?;:; (:‘;.Ir::r;n, son rF:a pesares (U namuno); plemo de su sentir altoy
profundo duan Ramon Jiménez).

en el periodo clisico;

del sifico; 1.4.6.7.10



emplos variados de rit-
0 mejor no intentar ni
b

Titmico en 5°. Henriquez

mplos de «mayores liber-
: utilizacion del verso
de los casos a lugares

lva su ritmo con apo-
ItEXto ritmico en el que

A s

oluntad puede matarme

que la voluntad viva segura
a). Variante extrarritmica
‘(Herrera, v. final).

28.10, A América su
€ncuentran ejemplos

van aumentando en poetas de formas

riela Mistral-

i : LTI i
| T 3 sombra en los entretejidos dedys

Navarro Tomis, por su Parte, recogi6 un par de ejemplos de Garci-

En lagrimas como el lluvioso viento
el fruto que con el sudor sembramos

_ El ritmo que arranca como melédico 3-10 necesitara de algin apoyo
ecundario, necesariamente, entre los dos fundamentales:

 de la copla entre los canaverales (Manuel Machado)

 que trabaja antes del amanecer (Lorca = 3.4.10 v.e)

Navarro Tomas recoge un ejemplo de Garcilaso del ritmo 3.8.10:

la noche con su mds hondo trino (3.7.8.10 v.¢.). Se trata de uno de los ritmos
e modernamente asoman con mds frecuencia en poesia libre, donde

- que cafa cual en su propia frente (Juan Ramon jiménef)
 bajo el peso de las antiguas letras (Carlos Germén Bell)

wy

~ El curioso y raro endecasilabo de ritmo 3.7.10 fu
- em
a insistencia por Neruda, al que pertenece este ¢j

10 fue usado a veces con
plo de Residencia




jurald

a'obra» o alargarlo, por la

n quinta, como ya
Todo dependerd,
yan; notese que la

bén Da,ﬂ'o)

anos, seior, / de abril y o flor (Rubén Dsio)

A nifia que dulces amores sueqia

:. g 2.5.8.

i la persigue el Dugue de los balcones 3 : m: 3

; \y §i no mienten las fablas de dueiias, 4,7 10
s acercan doradas tribulaciones. . 2 5-10

(José Maria Eguren)

13.5.10

*ha traido cosas ey misteriosas (Rubén Dario)
sin romper el sello de semejanza (Lezama Lima)

X en la bruma hay rostros desconocidos (José Maria Eguren) (3.4.5.10. v.e))
En el mero centro de los ardides (Juan Larrea)

3.5.7.10

en la fresca flor / el verso sutil (Rubén Dario) = 3.5+2.5

*donde crecen plantas, flores extranas (Rubén Dario)

nocencia y luz, corola divina (Rubén Dario) = 35425

*Y al bundir mis dientes sanos y agudos (Juana de Ibarbourou), citado por Urena
COmo extravagante.

El siguiente tipo combina el arranque en segunda con el acento en
nta: 2.5.10; Urena cita ejemplos modernos en series, por ejemplo de

*por cuevas de lobos y de raposas (Rubén Darlz'o)
l-,f__D_ﬂ_I robles lloraban como dos nifios (José h-iana_Eguren)
 las dgiles sombras de las palmeras (Jos¢ Gorostiza)
Las piernas mds puras que las esclusas (Juan Larrea)

Los techos mojados se desarrugan (Juan Larrea)

0 2.5.7.10, de los de este tipo, no

muy claro.

(1.2.5.9.10 V.€.)

(2.4.5.10. v-€.)

erd muy raro encontrar que el ritm
cione como dodecasilabo hemistiquial



1 mismo

larga, con apoyo
‘tﬂ.ica (0000 600
0, como en «L.a

I8 Rm U' A

201

ala inspiracion sin piedad reduce |
At & (Carl rmén
pero por detrds de los grises muros (Lorca) =0::=;;3 s Belli) = 125435

-0.10; 6.9.10...),
-7, que incluso

: bliografia)
terpretarse como un heptasilabo seguido de pie adénicg; (60032;?;

, sin duda, de un endecasilabo de amplio uso, sobre todo en la pluma
grandes poetas, como G6ngora, que lo utilizé abundantemente, como

Basten las que por vos tengo lloradas (Garcilaso)
Flerida para mi1 dulce y sabrosa (Garcilaso)
- ser en la eternidad sol sin poniente (Rubén Dario)

: 2.6.7.10

Derrdmate en mi ser, ponte en mi verbo (Alfonsina Storni)
%j’é no tengo nada, esto es horrendo (César Vallejo)

\maiiana es el primer dia de otoio (José Gorostiza)

Lagrimosas de amor dulces querellas (Gon gora)
batallas de amor campo de pluma (Gongord)
como duerme la luz, niegan las flores (Géngora)

lleva algo suave (Francisco Pino)

- que el tiempo tambicn i
i ] boca (César Vallejo)

e tanto pensar, no fengo

serd, porque hoy, jueves, que /0% (César Vallejo)




al de Métrica Espaiiol,

anaden una silaba superflua, nor-
Titmo, COmo en este verso de

jemplo en Guillermo

.(i,l?: 5, 14), que ritma
extrarritmico en 7 (00

-

- Noviembre grande, noviembre yerto,
me visto un traje de largos ecos,
de largos ecos, de enormes bumos:
Todos los santos, Fieles difuntos.

ETTTTTTTT TR

con un gran cirio de piedra negra

bajo los alamos de la alameda (6:5 = 4.44.)
espectadores en las ventanas
con grandes lagrimas en las solapas (655 = 2.4.+4.)

y en los jardines los nifios solos
se pierden en las sombras de oro.

. ILa Rima XIII de Bécquer jugaba con esa posibilidad. Rubén Dario
:'-'_&fablece la compensacion entre hemistiquios al contar como 10 el primero
estos: *La tropa rdpida / se esparce buyendo; // forman los cascos / sonoro estruen-

Lo mismo ocurre en el segundo verso de esta serie de saficos puros:

A los léones fue la victoria, 4.6.9
para las dguilas toda la gloria 4 (7=6)-9

y a las palomas todo el amor. 4.6.9

(Cantos de vida y esperanza).

Como se esti viendo, los casos mas proclives a la t.:orilpe:samc:; (E:

decasilabos) son los que llevan acento €1 cuarta, es dec:'-, 62)1 : :;’0 20).

séfico, l6gicamente, para convertirse €n decasﬂagos (ZZbos o

e en estos casos, por tanto, de aparentes endecas b
rama tensiva, antes de la sexta silaba, que pueden €

6n silabica y compensacion he

g ][Iist“l"ial, COHlO en este €



trica Espafiol,

1747 (51.2.3.4.5.6/3)
7+7 (=2.4.6+3.6)
8"1-7 (=2.6+3,6)

a ninguin otro verso, de
osiciones con heprasilabos, ha
ede encontrar combinando con

TeTE

edicion antoldgica de Blas de
, 8i amarass, en A/egria (1947)
mina asiz T¢ [o sabrds un did.
ste dodecasilabo arranca c!
0 pocta: En la catedral vic)!
Monray / y dofia Constan-

entre las piedras de la torre ant;
6 una flor. e 4810
24

 11-6 en cuartetos (A 6b 11A Gb)

~ Ruién libertd la miisica y el oro,

«Plenitud, de José Hierro:

x P quién, y con qué mano. 11‘4-6'10
59 & 4.5 v.e.
A ,ﬂ,v - Quien, con qué mano, desatd el sonoro 14 : 8 : ;
.~ wviento del verano. g
L3

LD

PRl Ciiad

|
e D odecasilabos
 SYLE
b El dodecasilabo comenz6 histéricamente por ser una de las formas
del verso de arte mayor, es decir, el verso largo de estructura hemistiquial
con una secuencia 600 (060060) en cada hemistiquio, lo que se llamé
; precisamente «verso de arte mayor» y que es lo que nosotros denominamos
- una serie ritmica. Dada la posible fluctuacion de las primeras silabas dtonas
~ (una, dos o ninguna: 06006 / 006006 / 6000) y de las dltimas (060060 {
0600000 / 00000), aparece COMO Verso silabicamente irregular (de entre
diez y catorce silabas). En realidad son composiciones de dos versos pen-
tasilabicos, hexasilibicos o heptasilabicos, siempre de la variedad llamada
dactilica: es decir 1.4 (pentasilabo), 2.5 (hexasilabo) y 3.6 (heptasilabo), y
on una curiosa tendencia a la distension, ¢s decir, a preferir los hemisti-
0s mas cortos para el arranque y los mas largos para el final del verso.
. Se suelen citar como versos de arte mayor algunos de los disticos con

terminan los cuentos del Conde Lucanor, del Infan.te don Juan Ma-
el; la cantiga Omillome, reina, madre del Salvador, del Libro de Buen Amor
o endo cada vez mas frecuentes

"V toda una serie de ejemplos que se van haci <
a : v (Danza de la muerte, Revelacion de un

~ durante la segunda mitad del siglo X dese
LR O tri almente durante el siglo XV
o erm ...). El verso de arte mayor triunfa tot

e £ junto con el octosilaho. Grandes

L DOEsI. » de cancioneros
R Esta cortesana ) : an de Mena, las obras doc-

: de Ju
as de la época, como las Trescrentis €€ 2 fa grave
es del Marqués de Santillana (la Comedicta de Ponza) y l;;fzzsdef;; 2
cancioneros se escribieron €n coplas de arte ma—‘O;lte el siglo XV1,
‘mas que por el empuje

de las formas italianas dur
omando esporadicame

i la
nte en lugares insospechados, come en



: Métl'ica Espaﬁtl[a

po: ... Mas ay, que I, pena

/ pues abre la sendy ¥ cierrg

ncilla de versos con paus,
indo no se produce la aparicign

600) tipica del arte mayor o
rmite pensar que el poema se

linari, Garcia Lorca) hasta

arece modestamente.

Tuz y, sobre todo,
) ego rebrotan con
'Zornlla, Avellaneda, Espron-
on con la seguidilla es wtil re-
La flor de los recuerdos (1859), que
guidilla. Al igual que en otros ca-

FCOIpC €s de la Cruz), y |
extraordinaria fuerza durante el romanticismo. i

da, Rosalia, etc. Como modelo de conjunci
rdar una serenata de Zorrilla en el libro
termina la serie dodecasildbica con una se.
B ;.‘ls’e‘siguif'! usando prolijamente por los modernistas (José Asuncion Silva,
Rubén Dario, Amado Nervo, Diaz Mirén, Manuel Machado...) v sufri6 de
un cierto abandono en el periodo inmediatamente posterior. De entre to-
dos, Juan Ramon Jiménez lo labr6 primorosamente en toda una serie de
poemas, entre los que se cuenta la «Balada de la Cruz de primaverar.

~ Como ya hemos sedalado, cuando el verso castellano alcanza esa
~ extension tiende a romperse en dos hemistiquios, y esa es la norma gene-
‘ral: cada hemistiquio funciona entonces como un semiverso, tal en estos
"ejemplos de Prosas profanas, con tres variedades ritmicas distintas:

Se asoma a sus biimedas pupilas de estrella...
7 esdnijulo+6 = 6+6 = 2.5+2.5

El teclado armonico de su risa fina
7 esdrijulo+6 = 66 = 3.543.5

o

o  ala alegre miisica de un pdjaro iguala
o 17 esdrijulo+6 = 6+6 = 3.5+(1).25

n caso de dialefa hemistiquial, pues

El mismo poema solo presenta u nist
S : e vocales en esa posicion:

los demas versos evita el choque d

gFue acaso en el Norte o en el Mediodia?
646 = (1).2.5+5 (esto es: 2.5.11)
dodecasilabo resultan a veces de los

" Tas variantes hemistiquiales del o e =
' los versos. Lz L
intos modos de lectura de

ealizar en la lectura Otras,
: : no es raro encontrar or {labo busca
cul:;ni::::: l:: ril)e 7+5. Al bajar del Penﬁ.lsaabu'sf ! (:‘:ij;ailgc' ey

3 +4+4, que suele preferirse 4 las variantes da: or Nebrija; 1a en-

icas .:1-1:qu:3 posibles (es una ey doctEtE S

2 ]




b 4+4+4
nete (acentos en 3.7.11). F|

de las variantes ritmicy,
;hgptasilébicos, etc.

5+ ende de la siguiente). ] 4
de aquellos que lleven acentos ¢
a : 5 (8+4). Puede darse, del
1 acentos en 3° obligatoria-
s teoricas se han utilizado hists-
5i0n se mantenga a lo largo de una
norajuds, de Juan Ramén Jimé-
' el tercer verso de esta

@n-ﬁ\serén los de 7+5; Ios

a de carrerilla, en la que se impon-
a, de hecho es lo que se estaba

producir con este esquema 60
] e Ly v L
con el que intenta soldar el

IIESIVO, Si captamos cOmo
nsién teérica:

y solo algo for-
espaiol:

A los dedos / descarnados / de 1, mtrusa

Y dejaron / tus palabras / dejo triste i

 Vivo encaje en / que divina / resplandece e

= L3.7.10

Aun en estos casos la tendencia es a Ia escansign hemistiquial.

Parece evidente que el que mejor suena es el 6+6, con acento siem-

re en quinta, claro, y el dactilico. La primera variedad es la de Santos

‘f@h‘ucano en «Panderetar, por ejemplo, con una sabia disposicion ritmica,
e busca el cierre del hemistiquio final:

" Amo tus balcones / llenos de macetas L§+L§ (r.5.7.11)
y las coplas tristes / con que tus poetas 3555 G5.11)
pulsan la guitarra / y bacen el amor: L5+L5 (5.7.11)
la sospecha muda, / la venganza mora, 3.5%3.5 (3.5.9.11)

3 el galdn furtivo, / la mujer traidora 35435 (G.5.9.11)
y el punal desnudo / de su matador. 3.545 (3.5.11)

El mismo Chocano, a partir de 1908, cultiva el dactilico, mezclado
ﬁ'Os:

(1).2.5+(1)2.5 = 2.5.8.11

35425 = 35.8.00

(1).2.(4)545 = 2511

= 1.5.7.11

Ser rfo que corre, ser nube que pasa,

€5 triste; y mads triste para quien ¢ siente
‘nube en lo elevado, rio en lo profundo. l»>*1-2” R
Quisiera ser drbol mejor que ser ave 2-(4)-2 :-(4)-: : 1:;.8.11
k 'g'uiifcra ser leiio mejor que ser burmo... 2.(4)-5+2.(4)-

Las formulas con palabra ocupando ¢! hemistiquio provocan, 3 PEsit

isi in ti corte:
_casi siempre, algun tipo de

A : - P
de ninfas regocijadas 00 600 60 00000 (provoca 75
un cerco de min - phirer
0 060 O
wviento que sacude las mmm:a'fu 0 —000 SRS
en los boscajes ruido estridente 000

'{élﬁl_vador Rueda)




Sl

d.tﬁa,_ que forzosamente ha de ;

= 15435 (15.9.11) ENFATICOAEL6p10q =
0

ly de quien del canto / de su amor 5¢ J7e! (Rubén Dags )
L ario

+,

+6 = L.5+5 (1.5.11) ENF&TICO—VACIQ

) m-t" las caderas / desencadenadzs (Juan farre)

6+6 = 2.5+ L5 (2.5.7.11) Heroico ENFATICO

-y ofan, divinas / Tirsis de Versalles (Rubén Dario)
quien dice cantares / dice Andaluciz (Manyel Machado)

6+6 = 2.5+2.5 (2.5.8.11). Es
erso de arte mayor, ahora sil4
IMETRICO HEROICO PURO:

e-l dodecasilabo dactilico, prototipo del
bicamente regulado y cortado, es decir,

cadencias que el aire / dilata en las sombras (Bécquer)
suspiros y risas, / colores y notas (Bécquer)
. pidiole aguas puras / su labio sediento (Rosalia de Castro)
miraban llorosas / las nobles encinas (José Maria Eguren)
las cosas que mueren / jamds resucitan (Alfonsina Storni)
- la orquesta perlaba / sus magicas notas (Rubén Dario)
5  galantes pavanas / fugaces gavotas (Rubén Dario)
X tiene un perfume / de tristes violetas (Delmira Agustini)
Y perlas tal ligrimas / de ndyades palidas (Delmira Agustini)

el

646 = 3.5+ 2.5 (3.5.8.11) MELODICO-HEROICO

De mi falda burtaron / doradas migajas (:\.lfons'in:l Stornini)
bajo el ala aleve / del leve abanico (Rubén Dario)

que brillen los dientes / de la calavera (Lorca) b
dye cierren las puertas, / como los balcones (Carlos Piera




aix_nen_tal el acento
mc

uscada que la de
entra en poetas

: .mﬂ, / rosal de sangre loca,
estrellas, / manzana Matuting, 42246
mi boca / las rosas de 1y boca, L4+2.6

5 _- ; mja / de = !J’ corafim! I.4+2.6

4+3.6 (4.8.11)
cenizas, como mares Poblandose (Nery da)

ue im e 7
; el : q Impone la estructura 5+7 (6 7+5) es el
eguidilla, curiosamente coincidente con uno de los

s 2 ritmos preferen-
la versificacion francesa. 2

Variantes y ejemplos de estructura 7+5

‘Mas frecuente es el dodecasilabo que se forma con 7+5, para el cual
undamentales el acento en 6° y el dltimo, claro. Inevitablemente
e

~un aire de seguidilla culta; pero se encontraba con relativa abun-

durante tiempo como versificador rezagado (siglo xvi). Lo emple6
Inés de la Cruz en sus Nocturnos, y fue retomado por romanticos

series de pareados aconsonantados:

!“-" tres de la tarde, / julio, Castilla. 1.3.6+1.4

'sol no alumbra, que arde; / ciega, no brilla. 2.4.6+1.3).4
Juz es una llama / que abrasa el cielo: 2.6+2.4
brisa una rama / mueve en el suelo. (D).3.641.4
Desde el hombre a la mosca / todo se enerva: 3.6¢1.4

a se enrosca / bajo la yerba... 3.6+4

salia de Castro, en En las orillas del Sar:

ndo todos los velos / s¢ han descorrido
bay nada oculto / para los 0jos..-

3.641.4
2.4.044



|_5+z4 Herorco PURO-HEROICOH

camgar!a / por fin cansado (Evarise Carriego)

‘;6+1 4 HEROICO pURO- -DACTILICO

veces cuando en alta / noche tranguila (José Asuncign Silva)
1

24614 4.6+ 4 SAFICO PURO-SAFICO

3.6+
£c) ht_mlda.:e anuncia a voces / desde lz esquina (Evaristo Carrie 20)

1.2.6+1.4
2.6+2.4

- 1.3)-4.6+4 3 3R .
Bl : 745 = 4.6+2.4 SAFICO PURO-HEROICO

- 3.6+4
3.6+1.4

- 3.(5).6+1.4
3.6+2.4

_ lar un bosque con drboles que cantan 2.4.7.11 0 547
3.8.11

phda su instrumento, esas palomas 3.7.11 (u 8+5)

és sar Vaue,o)
g7.11 (u 843)

realizacion
acia un ende-

il la
serie en la que s¢ inserta el verso inclina a vcccsh
oenjs’) mejor que

dodecasilabo con cesura (acent
mo en estos casos de Valle-Inclan:



trica E‘Paﬁula

i 1 alifican los preceptistas.
g!.!_..i ‘Fl;‘-rsqli!njismo, es decir, de
: %‘% n donde no funcionan
de Gabriela Mistral, con
00000..., que aparece y
i
4.8.10
2.5
1.4.7.10

en los cien paises cruzadps,

w0y a _juntarla 3358
. -@Whmdmﬂ/&r&dmmjm 25
En una comisura la paciencia, i 3.6.9.12
4 Idg{edad enlaotra, y, al medis, |, sonrisa; (2)6.10
1 gotas de aceite dorado que tiemp/ay 35.8.2%
)y las dos iguales como las cejas, i L4.7.10
B e 2.4.9

ot a no ser que

7 1-5-91'0 verso estribillos y coplas que normalmeane ss:pe::;f:::ﬁ
dos en arte menor, tal Estbase la monja / en el monesterio...; A los baiios
or / sola me iré /'y en ellos me banaré; Desciende al valle, nifa: / non era
En Sevilla quedan ambos / los mis amores... Asi aparecen con cierta
en Gongora, quiza ya trabajados por el exquisito arte del poeta
€poca de esplendor de los tridecasilabos es la del siglo X1%, pues
to de analisis y ensayos no solo de los poetas, sino sobre todo de
é‘p’t‘istas. Todo ello culminé con la renovacion de los alejandrinos,
1e se sometieron los tridecasilabos durante el modernismo, y con
5 ensayos curiosos para hacerlo funcionar como verso exento. En
la presencia inequivoca de tridecasilabos en un poema suele dela-
rsolibrista.

Como metro raro, pues, aparece ocasionalmente en los talleres de
05 oetas: la Diana de Gil Polo, la obra poética de Gc’mgoraf y parti-
i Soledades, las fabulas y en general las poesias de Inarlte, lor:
centrales de Rubén Dario y, a su arrimo, de muchos modernistas ¥

dernistas (por ejemplo: Gabriela Mistral); los encontramos ya €n

Jiménez, desde Rimas (1902); en Valle-Inclan; en algunos hitos

- - ‘d‘

de Bronwyn de Cirlot... En su ultimo libro (Ef !ﬂ:ﬂ’fﬂ, Mactr;o

3), Maria Victoria Atencia incurre con frecuencia en su.uso,

e i6 iova decimononica que

ratadistas, recibe atencion en €sa raf ya deci i
i tellana, de Sinibaldo de

3;‘-\?1 Sistema musical de la lengua cas

i ; > endo [& otrd.
T podria cjecutarse como alejandrin®, leyendo




tetrasilabo
heptasilabo
decasilabo
tridecasilabo
hexadecasilahg

e }
‘de Rubén Dario (de E/

e silabas métricas, y s
TR

emj or E. de la Barra,
rudis Gomez de Avellane-
étrico, cuando se inrq!:r.i
pri 1 [0
Propio ritmo (3,6+3.0), m¢"
Jaan iento y la compensacion

219

cer como alejandrinos, Probablemente , ;
€S€s, con encabalgamientq [4y:
oducen entre hemis tiquios:

E}Zmacba- el postrer clavo / en of arnés. Remachg

mitat:ién de los aleiindri- j

dS Curiosas circunstancias

m clavo en la / fina tabla sonora, 2(5).6+4.6
es bora de partir, / buen Dirata; ya es bory 34-6 v.es136
e que la vela pruebe / el pulmin 4, la racha. -I:Gf;igsﬁ v.e.
an

- versos de ritmo impar la secuencia 0060
0000 0000 en 3%, 7a, 10a, etc., es decir
" tampoco es posible la secuencia 600, sin
i:ia Verso: 600 600 600 60 6 o (ello cond

» Pues ello implicaria acentos 0060
un nimero par de silabas. Como
romperla necesariamente al final
UCE a una secuencia r*, 4%, 7, 11
ridecasilabo). En fin, este tipo de

\binaciones teoricas, ficilmente deducibles, representan las posibilida-
ntn:ucas del tridecasilabo en series ritmicas, aquellas que pueden rea-
ar el verso sin cesura hemistiquial.
Cuando se realiza la escansién hemistiquial de los tridecasilabos in-
ertandolos en una cadena de alejandrinos, se acoplan automaticamente los
asilabos con séptima silaba en sinalefa en alejandrinos; los de sexta
nados en aguda o esdrdjula, en modalidades de heptasilabos hemisti-
segun estos ejemplos de Guillermo Carnero:

gusta contemplarte al salir de la ducha
eco de la luz designa tu cintura
recobro en la piel los colores del suefio

2.6.9.12 = 2.6+3.6
2.6.8.12 = 2.6+2.6
3.6.9.12 = 3.643.6

jrs; : LRI > el
tridecasilabo no existe historicamente como Verso exen cf; £
2, por la sencilla razon de que casi siempre puede fun:{mnar o
drino (7+7), de modo que las unicas pos:blhdadc; reales f; a;::omo-,
ESe de e - =36 v 85 se suele
e derivarian de las secuencias 5+8, 6+7; 7:0 ¥ 8¢5 ]
camente a la secuencia 7+7: todos los hcm:snc.;ult_)s ::jceseis e
E ¥ X 3 :
%eden acomodarse a la secuencia de un hcm:st:qmoen e
g cién aguda; todos los hemistiquios con acento e
. : ]
ortar un acento secundario en sexta, que los msem]::“nﬁstiquio i
i : Al deshacerse ¢€s
_ inado en sexta acentuada e e De la
e, logicamente, la estructura 845 0 5% ¢ <flubas —acentuados €a
nanera que todos los hemistiquios de cinco



lauralde

sarrollar U en sexta, con lo que se
0 en algunos casos de I3

hemistiquio) parece

Hemistigqulios
(es decir, acenti

uncionar autonomamentc

stini) G.q+1.4.7)

eries o estrofas de alejan-

Tl e Se iR
Pt

gue con Ia aparicion de

e
1

‘determina un primer
b At s P
e sin embargo que ¢l
omo ya explicamos 2

Wi
v

oido. No es posible

berto Juarroz) (i52.4.6)
,.uelgmo/mésnabkddawfda (2.501.2.6)
.uis Antonio de Villena) ERrT

R *c;éngamos ¢sta posibilidad,
: con los alejandrinos.

varios tipos de posibilidades

POr tanto, como irreducible ¢ incom-

que presta la terminacign aguda, la
la llana o la aparicién del acento en el interior de una palabra

1 soluciones diversas, entre [as cuales ya hemos sefalado una irre-
omo alejandrino (Ia de séptima aguda); ahora afiadiremos que
cionar como tridecasilabo exento el verso de doce silabas métri-

acento sobre palabra aguda en sexta:

00 / 0000000
000 / 0000000 = 4+7 = endecasilabo compensado

ntre la soledad /'y la compariia
Roberto Juarroz)

erminacion aguda del primer hemistiquio permite gle(;'hrlo
d eca-
decasilabo; probablemente Juarroz lo ha pensado como do

icio tmo, para evitar ambi=
i te marcamos con punto la posicion del P
Xcepeionalmen b

giedades.



u campo de realizacign.
en los casos en los que
probablemente también

Tas se presentan comg
€ COMo variante de Jos
0 forme serie de ningin
€ansion en tres hemisti-
a realizacion, pues la voz

nO se present

empre que el sistema acentyal soporte es
hacia la secuencia larga que llega a los once Versos, y solo pide
partir del séptimo u octavo,

Concluiremos, pues, con que el tridecasilabo, normalmente,

0 al alejandrino, pues casi todos sus tipos aceptan el ritmo d

rorce silabas, con dos hemistiquios regulares (7+
ese esquema las variedades siguientes:

aparece
el verso
7). Pero son irreduc-

Tipo uno. Tridecasilabos con acento esencial en quinta, lo que
‘un primer hemistiquio del tipo 000 060 / 000 00 60 (6+7).
Tipo dos. Tridecasilabos con acento en séptima, sobre palabra
sobre monosilabo, lo que produce: 00 000 06 / 000 G0 (8+5)
o 1po tres. Tridecasilabos que procederian de la variada escan-
decasilabos (del mismo modo que hicimos con otros metros).

Tridecasilabo compuesto de 6-7

Ly

£ ue el dac-
ellos a proposito del modernismo. Ya s‘abenm-:1 ;«] e
éstico es un verso de tipo serie, aunq'fc Tsenzario» por su
e todo tipo puede funcionar como tal.™ El «ter >

: » y nota. Y antes, a propd-
e, : £ is Navarro Tomas, p- 442 5 en una octava: 10
e también 5““‘.’“g§$§'§ dca:\\-cllancda. que los cmpli;l;:lf;m“ estos ver-

to de Gertrudis terpretarse palpito tu glo/ria

. ' - cdcn in
ito tu gloria mirando sublime. <Pu o ltivadora

()
& isTiquios encabalgados: S,
-cq‘;n o ﬂl]IJ‘:-'M:C:’:-“ ;;?:iod:nh:ﬂ:l:st::qdc Avellaneda, por lo meno
ndo sublimes,



auralde Pou / M trica Espafig],

pro-
de que tal eneasiy},
‘previsible al sefialar la
) cion al ritmo de o
o)

nventora de los de quince
iera también los de trece

€nte en Bfmmyyn, ¥ (de 1970) €nsaya j

a&ﬂab()’ €N comb

inacio :
controla | A Nes atrevidas,

tura métrica y quicre
€T Intentado e ritmo

yudiera levantar desde la roca blanca ;: ((8;:326)
_ lejos de todo su cristal belleza 7+6 (3.643.5)
¥ transitoria 2.6
brazos extendiéndose (1).2.6

en los grises de lo solo cielo 746 (2.6+3.5)

-

das de pronto entre las luces bierbas

7+6 (6+35)
7+6 (2.6+3.5)

-

6+7 (3.5+3.6) tipo uno

7+7 (3.6+4.6)

€n posible como 7:6 (6.435)

e ultimo verso, es evidente que Cirlot estd pidiendo que se

en pronto entre, o que s escanda 8+5. S otlaaaen
A IS nos permite extracr nuevas consecuencias: 'a S
8 istematica de un tipo de verso en un contc.\;o g
Sisamente esa realizacion: un tridecasilabo de > q:]e' cr;rci‘noi se
pmo de acento en 4, situado en una seri¢ di :r:?:mo om.;rrc
tamente al ritmo que lleva todo el po,m;" . :5)

ntes tridecasilabos forzados (a ser alejandrin0s/-

. bos colocados en
5 . - d: los tridecasila
O contrario tambicn cs i conservarse como tales, pues

e e e puedc{::lpiado No suele ser 1o mas
itmi (to apr :
ad ritmica su contex



LS e e 7 Y

€ N0 aceptan otro tip,

€ m_;l.inadas condicig-
nosilabica sin posibilidag de

es (siglo x11) se habia
uto de los Reyes Magos),

Pl
4

e secuencias heptasilabicas. Ll

_ I€ curiosamente ha de
4 €n su uso mel6dico (3.6+3.6)
0S poetas extienden la
1 los hemistiquios del alejandri-

uartetos, quintetos, sexret
rico golpe final del agudo.
a otra innovacion moderna,
e i oy i e S s 7 s
LS , n difuminar 12 frontera entre hemisti-
, mediante el procedimiento de terminar el primero en silaba 4rona
olocar una palabra puente cruzando ese lugar.
asado el fervor modernista por las sonoridades, el ritmo del alejan-
€ retrajo nuevamente hacia los hemistiquios heroicos Y sificos,
€ ya nunca con la exclusividad anterior.
Es el mas frecuente de nuestros metros largos, sobre todo en la
del siglo xx. Lo normal es que se descomponga en dos hemistiquios
tasilabicos; aunque determinados versos, preludiando ya los versiculos,
ten —segiin qué lecturas— escansiones de tres hemistiquios; en tan-
esia libre tolera escansiones muy variadas sin igualdad en los hemis-

acentuacion (1).4.7.10.13 delata la cadena ritmica de base dogsl,
utilizad: expresamente por Gertrudis Gomez de Avellaneda («iloled; L
l Jorge Guillén («Avion de noche», «Ocaso», etc.) de ml?b o ::0 NO,
casionalmente en otros muchos casos, sobre rod? de "'eﬁ;@ns ;
onfundird, por tanto, con un alejandrino extrano, tpo 652

Vada se pierde. La tierra en su ser profundiza
(Jorge Guillén) :

en las de los
e C(}mt{':'oiiii entre los dos
silabos (hasta 144 se han contabilizado); pero



€ quiso imitar en espafig|.
cesa cuando se Produce
os dos hemistiquios, |,
abos al alejandrino, como vimos.

a y clara de un alejandring

resencia de un monosilabo
ra larga que ocupa todas

7+7 0 945
(4.6+1.6 6 4.8+4)
7+7 0 9+5
(1.6+2.6 6 1.8+4)
3.(6)+3.6

€ métrica muy difusa),
3!1"'";, L

‘como alejandrino de

ﬁvi;ue coloca una pa-
T

-

y nadie

e ha ofdo las stlab, :
e 4 que le conciernen (Lezamg

Limg)

Tiene el mar su mecinica / como el
(Pedro Gimferrer)

amor sus simbolos 1.3.6+4.6

Y la palabra o silaba afectada por

el ﬁna] del rimer h s -
de, si es monosilabo, actuar de mo 3 SO

do diverso, como ocurria con el

silaba en este bello alejandrino de
Neruda, si es que se quiere mantener el ritmo regular del poema:

como las buellas de las / gaviotas en lus Playas (4.6+2.6; = «délass)

i Lo que no es posible en este otro caso de José Angel Valente, al que
afecta la estructura ya vista de los tridecasilabos:

No cuenta como dos cuando se trata de una sola silaba de la palabra
uente (normalmente no puede ser ni la preténica ni la posténica), como

A
0

0s ensayos de Moratin e Iriarte, y afios mds tarde del benemeérito

it Sinibaldo de Mas, ya habian jugado a imitar el alejandrino francés, termi-

itando la sinalefa entre el final

‘el primer hemistiquio cn aguda o ev o igualmente vocdlico del

ico del primer hemistiquio y olComica lir ese ensayo
e : inaron por cumpir b :
SRR modemnistas term ; b fue incorporar el ritmo 3.643.6,™
' La otra novedad de los modernistas fuc inx B de base dactilica (0o
1SLIqUIOS
: e trata de dos hemi
€s muy musical, pues s

ieoria. En realidad Dario habia uti
Henriquez Urena. EI! re: : A T
Véase la nota 2 a lap. :j?ngfi He }_g‘_milcs‘ por ciemplo en tf el GG
248 :t‘:!.lhé'ms I3-6q{:acc:fccr:ia mis tarde €s una farea consc grama
e n»; lo ]
‘mico ;:nra el alejandrino.




i gfecto, €0 poetas cop,,

ol incluso el primer Salvady,

tuacion 3.6 de un hemistiquin 5

ISLEMALICas 2.6, 2.4.6 6 4.6.
iEis o

A 5 A
1co 0 el sifico, asimism
inmensos de los mares, / besa con

del verso, ocho sextetos con
boca de fresa; es decir, se trata de
uente en la poesia francesa, no
el propio Urena, tiene

spinosa. En realidad los

4 enamorada, que mantiene la
400 «versos franceses», en un

2.6+2.4.6
2.4.642.6
2.(5).6+4.6
2.4.642.6

ner cuarteto de este soneto de
deslie; Jantes, forma con luces 125
bre flotante solio, / que, en un

e

UYL

en el soneto de Pedrg Espinosa:

mfo el triste piloto / que por el mar incierto
’I.os ‘ejemplos de Rosalia, sin embargo, son muy clar,
ai:rﬂ mmm la fuente, / se agotg ef manantial

Aun asi, dice Dario: «Caupolics i
i : M, que inici6 la entrada g
el
ﬂn‘-ﬂ‘_} €n nuestra leugua_..n. En efecto, en Azul se trataba d I-‘;clm_eto
clasico (de base heroica, 2.6:2.6), de ritmo algo rnonétom: i

Es algo formidable / que vio Iz vigja raza;

3.6+4.6
05:

&

1.3‘6-;3_6

2 2.6+
mémta tronco de drbol / al hombro de un campedin 2.4 ;j - 6
~ salvaje y aguerrido, / cuya fornida mazz 2'6;4 (;-4-
landiera el brazo de Hércules / o el brazo de Sansin ;:4_6;1 6

L.,L'-_I_‘odos los alejandrinos de Azul son de este tipo, con ritmo par, y solo
tan acento en 3 cuando es extrarritmico (y en sus palabras tiene perfume,
color: 4.6+2.3.6). i
El nuevo alejandrino que introduce Dario en Prosas profanas, el ale-
1drino a la francesa, suele llevar acentos en 3.6.10.13 y escande por tanto
Se suele evitar el encuentro vocilico entre ambos hemistiquios:

'l#ﬁagmda indecisa / de un olor olvidado (José Asuncion Silva)

~ Y evita la sinalefa en ese lugar:

'q_:_k le hablaba a la tierra / una tarde de invierno (José Asuncion Silva)

Después de introducir la monodia de la «Sonatinas, I‘)ario‘coloca otra,
[as6n» (de decasilabos 3.6.9), para volver enscguida al alejandrino 2 la anti-
(«Del campo», y luego «Margaritas). La varie'da_d mixta, con mez;la de
ritmos, solo aparece al comienzo y muy nm:dantenre S?EEHE fD ::;:
encias 3.6 en algunos hemistiquios de van'cdadc.s heroicay sd cc:[a.d ; ier_
N0 se observa cuando al escribir silvas modernistas (con variedad ¢ eam
ares) escribe cinco endecasilabos mfelf)dlcos entr(;_[t?)s veinticu

de otros tipos ritmicos de Alaba los ojos negros de fulta:

enus tuvo el azur en sus pupilas (1.3-6)

B, . jandri-
‘modelo del endecasilabo permitia exienlt estogluiggsilcil::l mez-
‘el soneto en alejandrinos «Ite, Missa est» €1 donde ya ap

P tantes:
& Bemistiquios 3.6 frente a Jos veinticinCo Ies



s -nueva posibilidad tentg »
orma, por ejemplo a Juan

g6 a otros de la misma generacicn;
si nunca la modalidad del melédico

2.64+2.6
6+2.6
2.6+2.6
2.4.6+4.6
2.6+2.6
2.6+2.6
4.6+2.4.6
2.6+4.6
2.4.6+2.6
2.6+2.4.6
2.4.6+2.6

olo se justifica por su
, §ino que ademis nos pre-

1.3.643.6
 1.3.6+3.6
3.6+3.6

3.6+3.6
 1.3.6+43.6
. 4.6+2.6

ente de la eterna / Juventud, capitin?

n los € Un recurso para el largo poema
 de caricter digresivo, como en «Poema, (1942), de Muioz Rojas.

Las variedades de alejandrinos son muchas mas, desde luego, y por
ellas se explica la extraordinaria riqueza melédica de este verso. Las defi-
ones pueden tomarse simplemente de los hemistiquios heptasilabos,

ENEATICOS 1.6

HEroicos

puro 2.6
pleno 2.4.6
MELODICOS

 puro 3.6
Ppleno 1.3.6
S4Ficos

puro 4.6
pleno 1.4.6

. VA clos 6

i illas vacias», que
'En nuestra serie de ejemplos dejamos bastantes «casillas ' q
yonden a las modalidades menos frecuentes.

6+1.6 ENFATICO DOBLE

wirgen como la nieve / y bonda como Ja mar (Rubén Dario)

de evocadora, / gestos de profetisa (Rubén Dari‘ci sored
s imo a lo que el mundo / llama felicidad (Antoni



o
' osa_l_m de Castro)

6 MELODICO PLENO DOpy g

era bello su rostro, / era un rostro tan b
fikiiy 3 ello (Rubé i
estd bajo e/ signo / de un destino supremo (Rulilaé]?mag()) i
ser gulo!fa'nm, / quiere ser mariposa (Rubén Daria;m)
calla, princesa, / dice el hada madring (Rubén Da:;o)
luz de .a'a tierra, /' roja luz de tus ojos (José Luis Hidalgo)
Esta noche sin luces /'y esta lluvia constante (José Gomstiza)gc|

que siendo te cumples, / vida bambrienta de vidy (Vicente Gallezo)

.3.6+1.4.6 MELODICO PLENO-SAFICO PLENG

canta, pues, ob poeta, / canta, que no eres menos (Rosalia de Castro)
To la quise, y a veces / ella también me quiso (Neruda)

:.3.6+z.4.6 MELODICO PLENO-HEROICO PLENO

* cuatro golpes, o tres, / solia dar no mds (Iriarte)

' 1.3.6+2.6 MELODICO PLENO-HEROICO PURO

corre en alas del viento / y llega basta mi oido (Rosalia de Castro)
' tienen raros aspectos, / miradas misteriosas (Rubén Dario)
Todo aqui lo alumbraron / tus ofos de diamante (Delmira Agustini)
Fue domingo en las claras / orejas de mi burro (César Vallejo)
galgos arcos de triunfo / la elevan con sus Jomos (Francisco Pino)
Ata siempre que puedas / la gran oscuridad (Carlos Edmundo de Ory)

'6_+3.6 MELODICO PLENO-MELOGDICO PURO

rte que llega (Alfonsina Storni)

Y un ligero camino / a la mue :
e salido a la calle / para estar en la noche (Antonio Gamoneda)

.3.6+4.6 MELODICO PLENO-SAFICO PURO

era allf quien hacta / ¢l principal pape! (Iriarte) :
Ay Pﬂ?ﬂ‘ que asoman / tras del Miranda altivo (Rosalu.l de Castro)
io. boca de nieve / donde sus dulces Jabios (Rubén Dano?

, (Luis Garcia Montero)

e aprendido a callarme / cuando me quedo solo



1o B .
Ruyizd mis lentos 0jos / no verdn mis ol sur (Cernuda, v

£ ! e.)
P amente, el tiempo / es lo que hemos perdido (Carlo

. s Piera)
61-_3.6 HEROICO PLENO-MELODICO PURO

udo tanto aguello / en la gente aldeana (Iriarte)

[ bello luis de oro / del artista de Francia (Rubén Dario)

miedo de irnos solos / a la sombra del tiempo (Cernuda)

F fuz nos llega triste, / como de unos espejos (Domenchina)

Andar es no moverse / del lugar que escogimos (M.* Victoria Atencia)

4.6+2.4.6 HEROICO PLENO DOBLE

nduvo, anduvo, anduvo. /' Le vio la luz del dfa (Rubén Dario)
to tronco de arbol / al bombro de un campedn (Rubén Dario)

6+2.6 HEROICO PLENO-HEROICO PURO

tumbe el hueco bosque / de voces deleitosas (Gil Polo)

'we, con turbios ojos, / sujeto de la pena (Pedro Espinosa)

emipre el tronco de drbol / a cuestas del titan (Rubén Dario)

n una noche alegre / que nunca volverd (Rubén Dario)

infancia son recuerdos / de un patio de Sevilla (Antonio Machado)

bermosas nii /) siado canto (Gil Polo)
e vida (Pedro Espinosa)

al dichoso puerto, / donde escapé la 2
quieren esas nubes /' que con faror se agrupan (Zorri

e de tocar / solo en tal cual funcion (Iriarte, v-¢.)




e Avellaneda)
nsina Storni, v.e.)

'HEROICO PURO-SAFICH PURO

los fiublados / el prefulgente dia (G;] Polo)
arre transparente / por la regign gzyl (Zorrilla)

aber envejecido / cuando la noche acap, Guillermo Carnero, v.e.)
0, v.c.

HEROICO PURO-VACIO

Tenta la ciudad / en su jurisdiccion (Iriarte)
d antorchas en la noche / de la rapacidad (Miguel Angel Velasco)

3.6+6 MELODICO PURO-VACIO

Por las landas siniestras / de la desolacién (Pedro Gimferrer)
El misterio infinito / de las repeticiones (Luis Garcia Montero)

.6+1.6 MELODICO PURO-ENFATICO

que al igual que la tierra / buérfuna de cultivo (José Angel Valente)

3.6+1.3.6 MELODICO PURO-MELODICO PLENO

[ buir de este mundo, / jqué sosiego en su frente! (Rosalia de Castro)

0 libros leidos / ban pasado los aios (Gil de Biedma)

" Promovia disturbios / de bumo azul y alcanfor (Pedro Gimferrer)
placer que hallé en ti / suena sordo en lz noche (Vicente Gallego, v.e.)

1.4.6 MELODICO PURO-SAFICO PLENO

clinado en las tardes, / tiro mis tristes redes (Neruda)
i cielo al crepiisculo / eres como una nibe (Neruda)

+2.6 MELODICO PURO-HEROICO PURO

ebrada fue siempre / en toda la comarca (Iriarte)
gada a mis brazos / como una enredadera (Neruda) s
mvito a poblaros / los ojos de ciruelos (C:‘:r]os Eflmundu e On
después de agotado / el tema de la vida (Gil de Biedma)
2.4.6 MELODICO PURO-HEROICO PLENO

i na (Pedro Espinosa)

rando su lumbre / de gozo Falma e 1
un eco perdido, / famfoun amigo acento (Rosalia de Castro)



t corazon da vueltas / como un volante loco (Neruda)

4._6+3.6 SAFICO PURO-MELODICO PURO

‘ con el mds recio son, / con pausado compis (Iriarte, v.e)
Mas el calor, la vida / juvenil y la savia (Rosalia de Castro)
Y las muchachas andan / con las piernas desnudas (Angel Gonzilez)

4.6+2.6 SAFICO PURO-HEROICO PURO

ando miré la lumbre, / ob Virgen, de tus ojos (Pedro Espinosa, v.e.)
' familiar chirrido / del carro perezoso (Rosalia de Castro)
- bajo tus alas blancas / la nueva poesia (Rubén Dario)

4.6 SAFICO PURO DOBLE

2 madreselva bermosa / y el arrayan florido (Gil Polo)
) las corvas olas / que, vomitando arena (Pedro Espinosa)
lo incierto, siempre / ante mis ojos va (Rosalia de Castro)

do cenamos juntos / en la primera cita (Rubén Dm’o).
ferencia extraiia / de lo que ya estd hecho (Gil dc- Biedma)
ara creer al menos / que de verdad vivimos (Gil de Biedma)

N Ttiar o5 muebles / por el jardin desierto (Guillermo Carnero)

 VACIO+MELODICO PLENO

i el delirante / boyo se bunde en el mar (Miguel Hernéndez)

+1.6 VACIO-ENFATICO
. ia de Castro)
del dolor llena... / jllena hasta desbordarse! (Rosalia

Gimferrer)
o i - o5 adolescentes (Pedro =
aman, :::ﬂfﬂ W/ﬁlﬁz mariposas (Martinez Sarri6n)




llama iva en los alejandri-
cion hemistiquial lleva de

e complejos, a veces de 8+6,

2ISO en su contex-
ue pida el poema
moderna en verso,

i
o

314 56 <
1L :Reﬁem&ﬁn‘é.
243
libre. Véase, para ¢ -1
S Para todo ello, ¢ 4partado referente g tride-

¥ Versos mayores que el aleiand.:
(de 152 18 sﬂaba(sl) © alejandrino

» €n general,
n que depen-
de las formas
entre las quince

que se caracteriza POr una escansig
de la lec andadura semantica del texto que
cas, mas difusas cuanto mas extensas, Sin embargo,
inte silabas a veces resulta posible distinguir la estructura del VETsO
uesto, sobre todo cuando esa composicign hemistiquial es clara, lo
ocurre principalmente con el hexadecasilabo (de 8+8 ’

_ X ) ¥ quizd con los
‘oman como componente hemistiquial semiversos muy rotundos, por
o decasilabos del tipo 3.6.9.

poyandose en esta posibilidad, desde el periodo romantico se inten-

ra ritmica propia. La verdad es que cuando se van alcanzando las 17,
), 20. ’!,ﬂ_abas, el lector puede escandir aquella serie no de manera rigida y

. egir el lugar de la frontera entre hemistiquios facilita la elastici-
0, segiin hagamos compensacion, dialefa, etc., o no.
o demads, lo normal es que versos simples, COMPUESLOS y Ver-
edan entrar en la composicion de un poema, que asi refiere su
E!'-t':c')mposicién: #
- Despacio, muy despacio, despacisimo

e gustaria saber el punto justo donde el suciio de dos
| [a bacerse el mismo sueno :
wues solo en ese instante se produce la confidencia,

7 un
e es un temblor de tierra ligeranente trasformado en

[temblor de sangre.

comienza

medida
ersicular de los versos, en vez de su

: . la naturaleza v
nos con vrs e

ncreta, como haciamos hasta




las tiradas ritmicas
a las catorce silabas,
ada, bien sea por la

ueden ser representativos de

s,pentasﬂabos. Los
Dominguez Caparr6s

, ¥ aun las enume-
, de poca consis-
el verso largo.

ﬂidad lo e
que hacia ¢ m“:’y
PO significativos ¢|

el camino, / lento el caballo, / larga la cuesta (José Santos Chocano)

atre las maltiples formas que hubiera aceptado como verso com-
de 7+8 es claramente la mis abundante, se suele sefialar que con
os obligados, como es l6gico, en sexta y decimocuarta (los que sefia-

de cada semiverso), aunque como versiculos también aceptarian
as, sobre todo la de 11+4:

ntré algunas formas / que volvian de la muerte (Roberto Juarroz)
toqué la parte / de mi todo y me contuve (César Vallejo)
sin ese / buen aroma sucesivo (César Vallejo)
a semanas, / a biografos, a papeles (Neruda)
 dormir / abandonado y bermoso (Gioconda Belli)
. una sarta /' de apermz:;-ﬁ y delirios (Mario Benedetti)

adecasilabos de

t
i i 0, se encuentran pen
o libre, sin embargo, s

ac 1 n
[ipos y, lo que es mds importante, que ¢ puede

- Nervo
2inas CAnclones (Amado Nerv )

0 y triste, / rey de las div :
'- d:mular/ indefinidamente tristes (Nerud2)

l:’d}‘ dfas, / una gand ubérrima, politica (César ; allejo)
cosas / g::e insoportablemente la pueblan (Borges




cutarse de cuatro
palabra Iarga ocuy-

COMO alejandarl

Nenmuscicur. il

B

como el siguiente, cn
6+10) el verso puede
on las lecturas 748 0

os la pista sobre la
\jambres, de Salvador

los versos
de ritmo

¢ a aquel tranguilo rincon del Jardin donde muero
2, la brisa soplaba con tenue frescor

“hexadecasilabo trocaico:

sangre se nutrieron las estrofas de estos cantos...

erso largo con tendencia al versiculo es un producto tardio del
rs0, que se asienta, por un lado, sobre el poema en prosa;
, sobre el verso libre. Normal resulta, por tanto, su naturali-
a comienzos del siglo xx, cuando se incorpora como una
expresiva mas al repertorio de cauces versales. Lo cual no
:Cir que en algunas modalidades, particularmente en la del hexa-
, que ahora exponemos, no se haya ensayado antes, sobre

el romanticismo, como en uno de los mas bellos poemas

de Castro, que lo utiliz6 generosamente €n En las orillas del

8+8

e

10 bablan las plantas, / ni las fuentes, i los pdjaros...

oda una serie

T - - - . [
i endencia, escribio
Rueda, que continuo esa t s

; : (OLICOS
ersos hexadecasilibicos, sobre animales €x0t
LhiTA

her sinéresis en Habia.

o



'3'}..3_ «L.as manzanas de
bra al final con octo-
oM ] ai'garita», «Esplin”’
un enlutado misterio-

realizacion sop |
Pues la noven, 3 de 749 Y 9+7;

silaba descansa sobre

os mcba;::; .f:’gas / alegrel ¥ dolorida (Mario Benedetti)
, que po ir y volver sin perder nada (Claudio Rodriguez)

dguien que después de un vasto / tiempo de oscuridad
también 1145 6 7+10):

alguien que después de un vasto tiempo / de oscuridad
alguien que después / de un vasto tiempo de oscuridad

y Sanchez Rosillo)
LT

m como la astilla / morada de las ruinas (Lezama Lima)

suenan ncompletos / las nubes sin sabor (Lezama Lima)
que tenemos unas manos / que no nos pertenecen (Salvador Novo)

mo todos los versos con silabas derivadas de cuatro (8, 12, 16.:.}
ituirse como tirada ritmica, y asi estd en Avellaneda. Rubén
gémplo, lo emplea en cuartetos que quicbran al final con un

c . de la noche, por las puertas de la gloria,
Jgor de perla y oro de una luz extraterrestre,
n hombros de cuatro dngeles y. en st silla gestatoria,

ente en el Juan Ramon juvenil:

aban las cadencias de un pian°

7 Tul jon...
nostalgias de una magica cancie



ado de variedades,
. sj#‘.-:-a-s (,1'4'7"'1'4-7; (¢
suelen realizarse ep

espanol. Se trata de una
N 7
pocta nicaragiiense, por

EPSrRT I | e . .
referirse la ejecucion ver-
iente se repiten cier-

ilico en Salvador
henon, etc.), en

. 251
gue como «heptadecasi]

fr >y abo com j
3?_"-‘ caico (2.6) y un decasilabo dacrgPQStO' el quelo es ge un
la, lo que es el soneto Venus, €0 (3.6.

= 9, €Xactam
as: ] de Ruben Daﬁu, imitado ;:::;;

1 [a ceniza, / penetro en la galeria, un biiho. (Lezama Lima)
jse 0 de los bifalos chinos / cubria las aspas (Lezama Lima)

de arena que se aleja / masticando las monedas (Lezama Lima)
 mi corazon / al capitan del infierno (Neruda)

r de las peluquerias / me bace llorar a gritos (N eruda)
asta / para evitar el fondo avaro / de unas manos (Roberto Juarroz)
da viene de patses / a los que nunca iré (Antonio Gamoneda)

cantar / una larga tristeza / que no olvido (Molinari)




=1 PIL T,

- por la utilizacion g

tc.); por el intento ¢

- apoyos y alcanzan, co,

ritmicas de base tris;.

0 0000). Lo mas frecuente es
e Salvador Rueda:

2.5.8.11.14.17

10° i0n de tres hexasilabos
e estallan bramando / con ritm,

35

2.5
2.5+5.42.5
2.5
2.(4).5
j*2.5
25.8

35

2.5.8

3.5

1.3).5
1.5+2.5
1.3.5+3.5+2.(4).5

gue conoce / los hilos positivos de sy venas (César Val|
_ cjo

: s de [a ienci,
tropieza / con el amargo aguarris g ;:”;I_’:‘ ’(‘;‘C(Sal\rador Novo)

me duele el pelo / al columbrar los siglos semanales! (César [C,:La} )
: €jo

Ensenaste a ser pacientes (Eloy S. Rosillo)

' no el tamano gigante / del bielo que siempre crecerd (Lezama Lima)

,. 0 al ﬁn la triste respiraciin / de la ciudad cansada (Eloy Sanchez Rosillo)
/ 'j cavilan todos en tus pasos / coronados de polvo (César Vallejo)

uy fuertes, incluso se suele dar otro interior (normalmente en la
n de cada hemistiquio) para forjar bien el verso:

gegzz y loca fantasia / corrio arrastrada por el vértigo,
' como arrastra las arenas / el buracin por el desierto...
a de Castro)™

aufragio en el vacio, / con un alrededor de llanto

da)

2.4.8+2.48
1.4.8:4.8

1.2.4.8+2.6.8 vee.

i tros,
os casos de versos de 19 silabas, que ya no cpuz:dgmrcmm{w
~ pues se leen mejor como versiculos: del rio sube y baja k cudad, g

brazados (César Vallejo); gofed regularmente por Sucios ymbamm-"_ Wa
Sarrion); ¢f nueve desperiado, las bojas g;m&ﬂm enzan & ladrar
R ) gut ¢ diripen a mosotros, deseroucialJ (Lezama
(Lezama Lima); gue s¢ derigen
Lima), etc.



@eﬂos principios.
poldo Lugones en el pro-

ej{ verso espanol en este caso, es

2.5

()37

2.5.9

1.3.6

(1).2.5.9
4.64(1).2.5

~ 1.4.6.9.10 v.c.
9).10 v.c.

; .ﬁfm“,ﬂof‘labri;g, j
f“:“"“"‘“’f”"’" ast: cada momenty 24610
mds sola, mds pura, mas concisa. ::-;«-6.10
1)2.(4).5.7.9

pe las variaciones versales. E| poema
> -

0
S VErsos, que son regulares;

1

: a pIESC[lCIa del VErso iibtﬁ. El
o

. ?,;m{nembmr e_l FItMO con secuencias léxicas semejantes. No se
e verso irregular, sino de verso libre. El poema, por lo demas, con-
suave asonancia en los pares, en i-a. :

de a.quellas transgresiones o a la conjuncion de varias de ellas, por
dg?slgualfiad silabica y falta de rima; desbarajuste tonal (de los
intensidad) y desproporcion silabica; etc. La etiqueta final quiza

Navarro Tomais, por ejemplo, se refiere a «versos amétricos»,
‘distribuye en «mezcla de versos», «verso semilibre» y «verso li-

ejemos el camino senalando, en primer lugar, lo que no deter-
i solo, la aparicion del verso libre: la desaparicion de la rima de
ematico (verso blanco) o esporadico (verso suelto) no configura un
. pues el verso puede mantener su estructura sildbica y tonal
ente al margen de la rima. La desaparicion de la pausa versal '(o
icador grafico: el espacio en blanco a la derecha del verso, segun
boca a la prosa, pues esa pausa ¢s el fl.[timo baluarte (:jd verju‘,’;f
el,hép_ecto formal sin cuyo mantenimiento no s¢ pro ucle ::ﬂs =
los dos elementos que restan, el del numero de silabas y la disp:

i re cuando €s
¢ los acentos, diremos que s¢ produc : o
umero de silabas y no €5 pmporc:cmal el sistema dema;i s
" co
«da ritmica como en las coplas de arte ma};)rbc;s b
dﬁ'JOSé Asuncion Silva). Si el numero de sila

duce el verso lib

NOCtur) o

255



Distinto

libre

regular

iregular

‘Otras menos precisas, por

4: L3N

or ello nos parece mas
S0 no se adapta exac-

o existe, como decia-
ajde- la historia literaria
‘popular que, literaria-
‘todo desde que em-
del siglo xv). Esos
e os ha denominado, reapa-
or ejemplo en las canciones
tonadillas del siglo xviil,
ulta de los anos veinte
uestros dias.
nsciente y modalidad
va cobrando carta de na-
s décadas del siglo x1x;
comienzos del siglo XX; y
siva mas para el poeta que
de la llamada Gene-
ya un uso desenfa-
s de factura clisica; ¢sa
uidobro, Cernuda,
posterior, la de la

nitad del siglo xx. Quizz el m,
et fuc Vicente Huidobro, qu

e r odo muy variado en var;
plos de verso libre:

CorLas

odo adquiere en mi boca
sabor persistente de ligrimas-
el manjar cotidiano, la trova

'y basta la plegaria.

Yo no tengo otro oficio
 después del callado de amarte,
que este aficio de ldgrimas, duro,
~ que tu me dejaste.

Ojos apretados

de calientes lagrimas!,

boca atribulada y convulsa,

en que todo se me bace plegaria!

 jTengo una vergiienza

" de vivir de este modo cobarde!
~ :Ni voy en tu busca

ni consigo tampoco olvidarte!

Un remordimiento me sangra
de mirar un cielo
- que no ven tus 0jos,
; a"e palpar las rosas
que sustentan la cal de tus buesos!
Carne de miseria,

jo vergonzante, / muerto de fatiga
que no baja a dormir a tu lado,
que se aprieta, trémulo,

al impuro pezin de la Vida!

Gabriela Mistral)

€jor im

L R"’Peﬂoﬁo;

257

pulsor de] +, i

- 5 ers

1en cristalizg ¢ ve © libre en
0s cantos de sy it

rsolibrismg por
r0 Altazor (1g31).

1.3.6
13.6.9
3.6.9
5

1.2.3.4).6 v.e.
5.8
1.3.6.9

2

¥

-

L§
35
1.5.8
3.6.9

&

3.(4).6.9 v.e.
2.5

3.6.9

1.5.8
395
()35
35
3.0.9

L§
1_51-1.';
2).3.6.9

34
3.6.9



3.6
o5,
1.3.6
2.6
1.6
3.6
2.6
1.5

L4

6-1-6=I.j'+5

2.6.7 v.e.

()3

4736 = 3+3.6+25
25

tgucmra ritmica no esta
cil, anadiamos, que pueda

%

i I;lﬁivi_?mente por versos

I -ty Tt
los tertulianos exigen / j
- que el «cantzor,
: !mm_te el retardo de lzs mujeres 8+5 (4749
- con jayes! que lo retucrcen i
en calambres de indigestion... 2.7

(Oliverio Girondo)

ningdn tipo de proporcic'u;
casos el nombre de «verso

ino a un €onjunto o poema, cuando no buscan
parente; nosotros h.emos preferido para estos
como en el ejemplo de Unamuno:

O jes esto el reflujo de las olas R
de mi mar alborotado 37
que me dejan seco en la playa 358
cual si fuera un campo santo? 357
2 i
e Versiculos

Cuando el verso se alarga mas alld de lo que el lector puede per-
cibir como tal, es decir, en tiradas que sobrepasan las catorce-dieciocho
labas, y no existe una serie ritmica (repeticion constante 0 proporcional
e acentos), se produce el versiculo, que el lector descompone, normal-
nente segin criterios semanticos, en unidades versales menores. De
echo opera ya ese fenomeno con los pentadecasilabos, hexadecasilabos,
. que se componen de hemistiquios o versos menores G553 73
, COMO Vimos en aquella seccion, y que a veces aceptan realizacio-

:E, ‘Una ley nunca enunciada dice que los versiculos prefieren la z]ca.n-

6n por hemistiquios cortos o breves, y que por SU propia naturaleza
huyen de la escansion en hemistiquios por encima del endecasilabo.
_ El versiculo no es un logro o el resultado del desarrollc: de ensayos
cos; al contrario, parece estar en los origenes de l_a verz:ic::xfznr;z
rocede lejanamente de cantilenas y prosa cantad& n;?: e
-as y, sobre todo, biblicas; bien s¢ puede decir que | ;omm o
rma originaria, que reaparece, € nuestra tradicion



crmuentc

el bombro
0, el brazo casi invisible

 mds: mirado, salvo.

linea e incluyen
re hombres» de

El joven ante el libro s¢ iy, NE j
‘;,_,5 y lo hace en pos de un conaf;r::e:: ;te‘:f_rp{:m L

 a mis anos, toda empresa es ung wmru::’ {

~ que linda con la noche.

- No acabaré de descifrar las ant;

n0 hundiré las manos ansipsas ef:? oﬁng:ﬂ ‘dd Y
la tarea que emprendo es ilimitad,
y ha de acompanarme hasta ¢l fin,
10 menos misteriosa que el universo
Y que yo, el aprendsz.

De esta manera en ini i
) 1 tramos en el dominio de la poesia absolutamente
CUyO Prototipo podria ser el poema compuesto con fragmentos en
0sa y en verso, entre los cuales aparecen versos tradicionales —simples
Ompuestos—, versiculos y versos irregulares. He aqui un ejemplo breve
ina de estas posibilidades:

Llora, porque toda mirada entraia error.

- Mas los andrajos, horca, palio y cruz no morirdn por este llanto. Mejor, fulgir a solas
~ y rezar en balde. ;Como el topo? Asi: duefio de la penumbra y de su asfixia.

. Hablando por bablar. A ciegas. Ojo del corazin, quema el paisaje.

4 -.Upsé-hﬁguel Ullin)

Jomo toda forma literaria o de un género literario —el de Ia poesia
el versiculo ha sufrido de todo tipo de altibajos, asociables a
ientos estéticos y, por tanto, ideologicos. Aunque tuvo antf:cedcn-
la oesia escrita por mujeres del romanticismo (Gertrudis Gom'cz de
aneda, Rosalia de Castro), casi siempre fue como una suma dle xi;slos
cionales. Asi, los modernistas, por ejemplo, se percataron de oscas;
nfénicos que tales despliegues podian acoger, ¥ los Ptlhza.ron o =

te. Su utilizacién fue abundante a partit de los I;:nols 5;.?32’1 pSaint
) que supusieron poetas como _\Vajc \mm,}an' :u = Zenoi}ia i
Perse... En Espana, las craducciones de Rl 3S$5i61; s
i, de excelente prosa pocticd, que T;?I;;:?mw de las silvas de
entos versales de los surrealistas; € e siinarcise o
). etc. concurren en aceptar el versiculo cO

rsos tradicionales y con versos libres

y asi, mezclado con Ve Lezama Lima, Luis

I i ixandre,
. QuUMEerosos poctas (Vicente Aleix



alente, Jorge Luijs
omo Sermones ¥ mo-
e José Manuel Lucia y
sicular, como Los conjuradps
y el verso largo de log
cadecasilabos, etc., ter-

‘Mﬂ.’ﬂt&." (=91'9)

de un drbol —en verano—

‘a la digresion, el
ue sucle aparecer

1, H “a)’m’. qur: llevab
1011 - an én c
os dos hemlsthunos una secuencia Gog 0. El decasilabo siem Th
Pre man-

tuvo su tendencia a repetir una serie ritmica (006 006 006). Modernam
g en-
e reaparece de modo abrumador en Salvador Rueda (como vimos en l:':1

ep decasilabo); lo ensaya de varias maneras Rubén Dario («Desde 1
D L par; ‘KBVII&TCha triunfal»; us;]_lu(acién a Leonardm...)- en Jua.n Ral":'léa
iménez (Rimas, 1902); en la «Salutacion del optimistas ée Cantos de m{gn
eranza (1905), de Dario, al que seguirin Villaespesa, el colombiano (?nu.:.’Z
lermo Valencia, el mexicano Alfonso Reyes, el peruano Manuel Gonzlez
3 da_ y ya otros muchos luego, como Unamuno, Antonio Machado, José
Hierro, Carlos Edmundo de Ory, etc.
Entre todas estas, el célebre «Nocturnor de José Asuncion Silva,
n puso en circulacion hacia 1895 esa secuencia de tetrasilabos (0060),

como Gabriel y Galin, Vicente Medina, Salvador Rueda («Las
tas del Nidgara»), Unamuno. El verso libre reencuentra —como
mos mas arriba— la distribucién por grupos métricos. Ademas de
tos antecedentes, se encuentran poemas sobre pies trisilabos en «La
Chi'!i‘!d'e las banderas» (1896) de Lugones; en el argentino Leopoldo
z (1896), los mexicanos Enrique Gonzalez Martinez y Enrique Diaz

He aqui un ejemplo, de Carlos Edmundo de Ory, de un poema €s-

como secuencia ritimica:
HAY UN INCREIBLE RUMOR LLORANDO

Entran gritos veloces y muchos La noche
Ese peso grabado en las tristes pupilas
% me encuentro incluido en los palidos ayes
n los perros del hombre me instalo

del viento del viento se borra confiso

terrible y costoso ladrido



T 017: por la mera
el conjunto presente

este sentido nos
Gl cofradia del silen-
ersos de 6, 10, 12 y alguno

Rephblica

~ Soloal contemplarlo, 1
e cuaja la sangre en el Dpecho: L5
no mird, Y sus ojos traspasan of T 2.5.8
no exbala una queja, : W2s5425
-y enel alma se clava su acenty... ‘-26-3‘5' v.e.
3.6.9

10 y 12 en «Con el oido en

#2uién legisla en su fondo?- dquien labra

las cuadriculas llenas de ligica ;'35.?8)'9
de la poliforme virtud de la ticrr? G
Capitulo eterno, la rosa... 2.5.8

No es dificil sorprender en poetas posromanticos y modernos ver-
‘hasta poemas enteros que obedecen a esta estructura ritmica ¥ que,
‘cierto, a veces pasan desapercibidos al critico, quien los toma por
rso libre. Véase la sucesion de la secuencia 0060 en Unamuno (De Te-

12 Hoy de noche el cielo negro me parece 1.3.5.7.11

- por encima de tu huesa, 3.7
wivo encaje en que divina resplandece 1.3.5.7.11
para siempre nuestra empresa 3.7

) la sucesién de secuencia 600 en Antonio Machado:

- El sol es un globo de fuego,

la luna es un disco morado.

Una blanca paloma se posa

en el alto ciprés centenario.

Los cuadros de mirtos parecen

o de marchito velludo empolvado.

©  ;Eljardiny la tarde tranquila!...

 Suena el agua en la fuente de mdrmol.
: iare imprimir en <El

el ritmo trepidante que Miguel Hernandez quiere imprimit €

i

| ssmsses P P T A L l6+ .6
" Entregad al trabajo, compatieros, 1as frentes: 3083



mca Espaniola

: 'g- - iy . .
- siliabicamente distintos,
x!JL_!:‘.'] et

ema de Hierro —que pro-

SIS 2

e‘s,;-‘l_tfq.g\ﬁpico se cuentan
partir del pentasilabo (el

Ramon Jiménez)
(Rosalia de Castro)
0 (José Angel Valente)
: (tradicional)

e misterro (Juan Ramon
s Jiménez)

e Milo (Dario)

s ellos, unas palabras nos mere
rofusamente empleados

cen: los decasflabos de can. —‘
-Bderna, en donde asoma minoritariame
mo ritmo Unico; los dodecasilabos tipo
que en los versos de arte mayor y
undando la poesia de los mode
utiérrez Nijera, Villaespesa

nte, excepto cuando se

2.5+2.5, que anclan nada
Tcaparecen, después del roman-
rnistas mas convencidos (Amado
uti ,Juan Ramon Jiménez...); y los alejan-
po 3.643.6, de los que hemos hablado a proposito de este metro.
_cuanto al eneasilabo dactilico, fue el dominante durante el ro-
ricismo, cuando Zorrilla, Espronceda, etc. se sintieron atraidos por su
sonoridad. Y asi lo siguieron utilizando los modernistas.

.~ Los versos menores suelen aparecer ficilmente como uniformes en

én, Ramon Ballagas...
s de base 0600, que a veces se mide como 0060 0060..., se acoplan

tetrasilabo
octosilabo
0060 0060 0060 dodecasilabo

w\.:ut.u
S TR |



es: Unamuno, Gerardo Diego, Mi
yor ejemplo, emplearon o emplean como recyr i
des de la estrofa. A veces, una aparente pobrzO el 12 posi-
ra | @e;a expresiva en los detalles COMPpOsitivos Z?a 'i’r:;rotl;ica P
_;.:citaremos en su lugar el caso de Medrano, pDetapdtf:: ?nznocfia:i
al que le publican sus obras en 1617, que apenas com e
'sonetos, liras, canciones, estancias y tercetos; sin emb e
) : : ; Sin embargo, utiliza una
de variedades de la lira, de manera que resulta, en ese aspecto
mamente expresivo y complejo. :
‘principio ordenador de un conjunto de versos no es siempre el
los poemas escritos delatan la configuracion serial o estrofica por

 }

ego de rimas y pausas. Ambos criterios pueden mezclarse entre si y
‘otros mas sutiles, de modo que casi siempre es factible determinar

al es su historia.

El modo primitivo de ordenar los versos fue mediante la rima: la
Hicién de un determinado sonido al final de cada verso o de algunos
elataba un cierto hilvanamiento del conjunto; los versos est:'able-
ana relacion sonora bien porque la rima recordaba que pertenecian 2
misma serie, bien porque la rima los en:globaba a tO}'.‘lOS, aun d;;an;fo
» de la serie algunos sueltos, sin rima. Un juego dc. imas cglmp ICE- on,
050, rico revelaba, obviamente, una configuracion versal r.:;m :;; :
! . Una rima sencilla era indice de una mera secucncia z .
"in'-’pa.reado) o de cuatro, cuando dejaban dos suelt:)iz (‘1'1;3 icnigial..
: “embargo, la rima puede faltar; como anl:abamors = su(‘:ltos) s
icion en la que domina la rima; @ Pﬂfgz 2 OE; e o fiman
lanco, es decir, el conjunto 0 sere€



Ia que una serie
1 (de versos blan-
0s tienen la mismgq
los endecasilabos ep
de cada endecasilaho,

labos y endecasilabos, rima-
e esa forma estréfica por la
do ritmico. Pero en una se-

1gun tipo, de manera que
sponer los versos en seric
tradicionales con otras
entos en prosa. Un
la tierra (1925-1935), de
vinacion de la estrofa

s y ayudan a conseguir la €Xpresion buscada:
hos— han hecho la gimnasia estréfica del sone’
ominar este campo técnico (Miguel Herninde;
amuno, Lezama Lima...). s
elE‘[j ;-ell:zr;::;z f;i: esrrt:.-fas pucde_ dividirse en cuatro grandes aparta-
propiamente dichas, el de las series, el de las com-
iciones de estructura multiestréfica y el de las composiciones con re-
ciones o estribillos.
~ Algunas de estas estrofas, a su vez, pueden analizarse segun el nime-
e versos que forman la agrupacion (de uno, dos, tres...), sucesion que

€n tanto que otros
10, por ejemplo, para
Juan Ramén Jiménez,

CE VErsos, ya que entonces no se percibe nitidamente la relacion entre
primeros y los ultimos: la estructura es demasiado compleja para recor-
oralmente. Eso no quiere decir que no pueda haber estrofas de mas
: nce versos; lo que quiere decir es que se trata de formas estroficas
@mmntes, poco cultivadas, que no permiten juegos eXpresivos
sados en su estructura. En realidad, llegados a ese punto, el poema pre-
estructura multiestrofica (sonetos, canciones, etc.).
ada compartimento de variantes estroficas (de dos, tres, cuatro...
a su vez, puede analizarse segun la naturaleza de [?s VErsos q’ue
an, desde los bisilabos a los heptadccasi]abos 0 mtl:!uso a 35
los. Las estrofas se configuran, por tanto, como sucesion cedr;ada
os de una misma extension silabica; o comoO _suceslon cerr?én d:
'.dt-!.'-diferente extension silabica. Un serventesio t;s i:f g::eas'[a s
) versos endecasilabos con rima cruzada. La estro ; sd it o
i 65 versos endecasilabos ¥
i e poco e jucestéance tresf da por Versos de dis-
. es una estrofa mixta, por tanto, ormada p
dida.
Cabria atn, dentro de cada v rl
de la distinta disposicion

senalando subvarieda-

iedad, proseguir
ariedad, p No siempre daremos

de las rimas.

__—4

g—



:'zi)-2.4.6.lo
. 4.8.10
- 4.6.10

que los divide en
ue se enlazan por

Sy hablar
g dos te€rcetos end[;:;:ilibi > Con la tl'ad.l(:iq:m1 PO tanto
sopgtp. o COs que confi una estro f;;
ba puesto el sol.
L Los drboles
:E:tm como estatuas. 1.2.4.6. ve.
‘esta el trigo segads =
 Qué tristeza 1236 ve.
 de las norias paradas! 3
Un perro campesino o
J 'gwere comerse a Venus, y Ie ladrg. 026
Brilla sobre su campo de pre-beso, :.Z.f:o
'_l':bmol una gran manzana. 1_4; 6
~ Los mosquitos —pegasos del rocio—
3.6.10
vuelan, en el aire en calma.* 15.8
~ La Penélope inmensa de la luz 3.6.10
 teje una noche clara. 1.().4.6
- «Hijas mias, dormid, que viene el lobos, 3.6.8.10
~ las ovejitas balan. 4.6
 «;Ha llegado el otono, compaieras’s, 13.6.10
 dice una flor ajada. 1.(2).4.6
. jXa vendran los pastores con sus nidos 13.6.10
pbr la sierra lejana! 36
Ya ji jugaran las ninas en la puerta 1.4.6.10
de_!a viefa posada, 3.6
babri coplas de amor 23.6 v.e.
que ya se saben 2
e memoria las casas. 36

- (Lorca, Canciones)

Sie ““ es posible describir una estrofa; mas dificil es definirla, es
otorg una clase fija. El poema
orgarle un nombre que la identifique en S
e compone de cinco estrofas: una quintilla de hept::-js e
Ibrado a tetrasilabo y rima asonante €ntre segun ﬂ:bi Sq i
o-lira (7a 1B 11C 7b) formado por dos cndecasm esm}é) -
‘con rima asonante (que continua la de la prime

Ty . % . .as.
Beucién de este verso permite soluciones vin



L Ehﬁ'dccirg que man.
- disposicion 11A 7b 11C b, y
iéndose Cr rima asonante en

; es a disposicion estrofica
blan _?e'n'tre cada estrofa),
do 1 de versos impares. Eso es |,
d de com }?5',1:51%1!3. ‘modernas, sin rima,
2 perm Vﬂs,.].i.['as y estancias, evo-

AT

s surgen infinitas posibi-
unas destacan en nuestra
0 con el que en muchos
nombre ya usual que las

ecido de modo tal que es
Lt Y T e
€s 0 mixtas configurando

og;*m

11 Repertor
275
6Pre);ey Sl rima. No existe una denomipac: -l
arece s T |
que p €I ocasional, pues 1 SE€ repi e

ando en cada
d Loes
recuentes, de acuerdo con ¢ partado las posibl;-
i'vaciaSr, que no aparecen cit

i adas, son Gsibii‘
nes escasamente empleadas e Posibilidades expres

: ivas y
N nuestra historia literaria, .

‘Estrofas o poemas de un solo
Verso

rigor no existe la estrofa de un verso, pues hemos definido la
MO agrupacion de versos; sin embargo el verso winico puede fun-
mo estrofa y como poema, en cada caso, porque se relaciona in
n versos semejantes. La mayoria de las veces, con todo, el verso
enece al género prepoético de los motes, emblemas, refranes,
‘pié de glosa, estribillo, etc.

olo verso puede, por tanto, ejercer funcion estrofica, lo que es
te en poesia contemporanea; € incluso ocupar un poema, como
ntes ejemplos que citamos.

lo verso en funcién estrofica: como en «Recuerdos de suefio,
evelay, de Antonio Machado (Los complementarios), poema en
. la segunda de las cuales es un solo verso:

lesnuda tierra...

; ; verso: «Cortaron tres ar-
na cCompuesto por estrofas de un solo

Eran tres L3
Pl : 37
(Vino el dia con sus bachas) 3
Vin =
an dos. i
i = o
rastreras de plata)




JINnEnchina)

g cncting =

Gorostiza) 13.6.10
ﬂ'ﬂ} st, ligero a veces. .
: 2.4.6.8.10
azules dio el Mediterrines?
& 1.4.6.10
v la transparencia de [a muerte. L6
. Eduardo Cirlor) 10
- aves son palabras de agonia. S
'Edu'ardo Cirlot) :
ramente eternos en o no. A
(Egluardo Cirlot)
'ddo;ldapkza la leyenda. 3.6.10
guel Ullin)
: DOS
buscan / los bombres abiertos. 2.522.5
Edmundo de Ory)
el mar / suelta una golondrina. 4.6+1.6
f . 6+2.6
e de llover / sabido por Neruda. 2.6
Edmundo de Ory)
ores y versiculares :
trozo de Dios con que sostengo mi tristezd. (7+9
(Gloria Fuertes) pensamientos

[ wacio del aire nada es nada. Nadie ba visto los
los Edmundo de Ory)
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OSI.CIOH mayor '(POI'
SC pOI‘ rimas asonan-

s Reyes Magos o la Disputa
( fa ocasional en los libros

forma de la sentencia.
de oro, donde resulta

;formas estroficas breves
ﬁntes en la obra de Mano

1.(2)-4
1.4

.(2)-4




menchina)

lancas tus manos, nifa,

vas Jf?! ﬂ@l}‘d‘rf
37
tor -_‘UE por todo el mundo
ate 0 meditabundo. 3-‘;-6-3 v.e.
e 3.
: tar va sobre la tierra ;
blanca paz o en roja guerra. i: 2 ;‘c'
4.8
1.4.8
458
> 1.3.6.9
3.4.8 ve.
2.4.8
2.4.8
1.4-8

probablemen iva del poeta-
babl se debe a voluntad expresiva
S“El:uesat"'dl:t::m‘latlem. irre idad frecuente €0 Lorca-




ﬁﬁ > en un contexto de

e dezidme la verdat, de
Eeniales 5

el m:lpdo clasico, para

). Mis tarde lo ensayaron

flﬁi‘n_'eti'os suelen inten-
os Baltasar del Alcizar:

0, los modernistas (D
u tiempo (Antonio Machado 0«’;%01

Se mantiene de
modo desipyal. &
= ;-;nde las composiciones de If:m (‘,)E‘(’ireﬂgmplo en More-
1 0 ci LJ -011 GI ual"lstl («Hu:én,.)' en el Nocry asterra, en Bor-
ados de Luis Garcia Montero, etc. En parea dﬁ‘;“;; :lc _par;nados
¢jandrinos

oquio de [os ¢
! entauros,
rillas del Dueros; Pére, )d:

S am.i 3
jemplos: 80s de Soria (1955). Damos
i}q{vqn'ento / del berrén amarillo
do la tarde. / En la loma, un castilly 2.6+43.6
R ; 3.6+3.(9).6
rdias civiles, / un hombre maniatado
Tiene el gesto / soturno del malvado. 3‘6"2]'2:
= '_’.4. +2.
Sé gue todo tiene / su objeto y su motivo: 1.2.4.642.6
wmd'o por algo /'y que para algo vivo. 13.644.6
a_s.ra el mds m'{ gusano / su destino ya tiene, 3.4.6+3.(5).6
impulso palpita / en todo lo que viene. 3.6+2.6
'_"Io mandaste / fue también con la idea 6+1.3.6
nar un vacio / por pequeiio que sed; 3.(4).6+3.6
: _ un sentido oculto / en la entraiia de todo: 1.2.4.6+3.6
en la garra, / en la fuente, en el lodo... 3.643.6

os mixtos de versos distintos, con base octosildbica, pero m:s
ero, son las «alegrias» andaluzas (normalmente con versos ¢

B

13 éconsonantados, en Leopoldo Lugones (rambién posibles 7-14):
dltima brasa “3 =%
/ G

e vela el honrado reposo de la casa.

samssassnaseras

[lamarse «silva de

inacdn por
terminaran p T g
a los ovillejos cer

rma de cierta fortuna, T
denominacion

(que, a su vez, extiende su



11, R’Pﬂ'tlmns
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nplo de parea
itado): = dos extremos 2-19, s
4 : 2 193 Sin 1 en.]
Bl - & 0sé Ange],
) Valente

o-eernles €n l:as 'quE 105
A este e]empio de

menor:

edl

mada variedad
como asi €S.
rercetos

ren ya una extre
0s O terceros,
OSICIOIICS en C

dades combinatorias sugie
‘combinaciones de tres veD

de arte menor 3 las largas comP




or Lope de Vega) y
) ermsmo, ahora ya también

nodernistas, que recuperaron
'refenda para los cantos

R dé una compt
 Bmales, para que el tecrasls

2

1.4

-l
L Il B )

fsd

ns:lc:
bo final P“’~‘

l'lﬂu] entre 10s dos

1"5(’_‘ como rrisila



cdc..;; y sonsonete

10s, por ejemplo en
Vega. O en Hartzen-

289
> de Rafael Alberti, sin i, -\

37

2.}'
14.6).7
347 ve.
257

47

; -parec:en en los modernistas (Rubén Dario) y

 tercetos, en la poesia posterior, hasta llcgar a la actual, en dond,
icil encontrar ejemplos («Nicodemos, de Pablo Garcia Baena). £
‘Monorrimos y asonantados, de Leén Felipe:

SC propagan, como

2.5.8
a por contar las predras, 2.6.8

L.5.8

mos por la ciudad, (2).3.8
| perros abandonados 3
edio de una tempestad. 248

an6nimo —ya citado— de mediados del siglo xv, tristicos
hemistiquiales:

las damas, si Dios os vala! :‘4,6.7.:):-.4;1.:.4
Peraza queds en la Palma 2.4.7.9=2.4424
> marchita de la su cara. 2.4-9=2.4+4
) 2.4.6.0=2.4+1.4
palma, eres retama, £6oL0)
Nde r;zrl‘e rama 1.4.0.8=1.4+2.4
dic : 1.4.7.9=1.4+2.4

a, desdicha mala.

44



Ejemplo de Argensola: 1
Hay un lugar en la mitad de Esparia,
donde Tajo a Jarama el nompre quita 12.48.10 ve.
Y con sus ondas de cristal lo baiia, 3'68'8'“’
4.8.10
que nunca en él la yerba vio marchity
- el sol, por mds que al etiope {a encienda, 2.4.6.8.10
- 0 con la ausencia biele al duro escita._ 2':'1'10
. 4.6.8.10

~ Ejemplo de Manuel Machado, tercetos encadenados en serie de

~ Nadie mads cortesano ni pulido

: 1.3.6.10
que nuestro rey Felipe, que Dios guarde, 4.6.9.10 v.e
siempre de negro basta los pies vestido. 1.4.8.10 i
Es palida su tez como la tarde, (1)-2.6.10
cansado el oro de su pelo undoso, 2.4.8.10

y de sus ojos, el azul cobarde. 4.8.10

Ejemplo de Rafael Alberti, terceto de endecasilabos blancos:

Tu forma: jqué indolente, qué tranguilo 2.4.6.8.10
Teémpano puro, azul, suefio parado 1.4.6.7.10 v.e.
Del agua inmovil y ovalada —tumba—. z.4.8.10

e tc ‘do_'tipo, como las bellisi-
, 0 la famosa Epistola moral a ' Llaves dureas, los griegos templadores 13.6.10
de fgualaron su sangre con tu cuerpo, 3.6.10
 Sin habla ya, sobre tu frente y muslos 24810
. Se emplea como una
nalmente con versos blan- 3
en cada terceto (Lope de

ERCETOS DODECASLABICOS
H’u.rtado de Mendoza: :

" Monorrimos en «El faisins, de Rubén Dario, que en €5t fom; (:[:;;
bién la famosa composicion (de Cantos de vida y esperanza, analiza i
ba, p. 62-63) en donde el dodecasilabo ritmico se asienta siempre

ta silaba aguda:
Elmmrx!/qucpﬂﬂoﬂp"” ;’;25
sobre la mujer / o sobre la rosa, L3542

bg;opmdg ser / o ser mariposa.



como los 16 primeros
z. César Vallejo, en Los

!‘ra,iglella tardor», de Jon

ZRay

e

«Rimado de ciudad», de

Pero no es raro encontrar-
‘estos de Juan de la

Cantan las mozas que espadan el ling :
X cantan los mozos que van al moling 5 xz‘:'{é‘"’?ﬂwﬂo
10y los pardales en el camino. 6003 ;‘; 00 60 1.4.7.10

£ )0060 4.9

: _Ejemplo de tercetillos mixtos (8-8-5), con dos octosilabos y un

do final, que rima con el segundo de los anteriores, de Garcia Lo?;

- Las estrellas apagadas

Menan de ceniza el rio ?; s
werdoso y frio. 2'4'

samrmansma——.

- El mismo Lorca basé, entre otros, en tercetos polirritmicos asonan-
0s su poema «Ruina», de Poeta en Nueva York:

Sin encontrarse. 4
Viafero por su propio torso blanco. 2.6.8.10
jAsi iba el aire! 2.4
Pronto se vio que la luna 147

era una calavera de caballo 1.(2).6.10
y el aire una manzana oscura. 2.(3).6.8

11-14-7 con versos de medida distinta (1A, 14B, 7¢), blancos, pero

ritmo clasico, de Miguel D'Ors:

u El lunes es ¢l nombre de la lluvia 2.4.6.10
14 cuando la vida viene tan malintencionada 415*6
: 2

que parece la vida.

J 5 i 000:
5-11-10 en José Maria Eguren, obsérvese el ritmo

Erd el alba Yoo
cuando las gotas de sangre en ¢l olm? oo

exhalaban tristisima luz

6-11-11 en José Maria Eguren:



| 1.3.4.6.10 v.e.
L 4.5.8.10 vee.

: p;‘ifa:ios poemas, como
de Completamente viernes:

13.(4).6
: 6.10

=26

.-E’I:).3h.6.9.10 v.c.
Wy '-(2).3.6
2.6

_!z "m?ilafga'serie que deja el

Cual vierta las mang, 7
B 5 / cuajadas de
encesto viejo™ de cristal vaci, e
 la nina ligera:
- ast sus visiones / extrarias Bloriosas

 Dierte en mi craneo despoblad y frio
mi musa severa,

12-6 en Juan Ramon Jiménez, 12A 6 12
nas de las frecuentadas por
e vol6 del buque»):
12 Claridad de’ oro / que estds en mi vida
6 jno te enturbies nunca '
con los cascabeles / de esa corrompida!

o Antonio Arriiz:

Con este solo beso,
con este solo amor / me bato por la vida.

Una campana o cueva de carey
me bacen su propiedad. / Suya 50, ¥ mi ropa.
7~ Lo demds es el yermo.

El aire hace inseguros los cruciales

tensores de la lona.
Reptil de soledades, / se despere=a el alma.

Pero en el otro lado,
vertical como un drbol que se Yergue
o un manantial que empuja, me despierto.

05,

labos; pero la aparicion de eviertar ¥
- casos claramente bisilabo,

Mi madre me dio un beso / cuando salf a la mar.

S hiato forzado,
Seria posible ejecutar cOmo dodecasilab ‘ﬁ':;::, : poca distancia, en une de los

desaconseja tal opeion-

2.5+2.5
2.48.10
25

2.§+z,s
1.4.8.10
2.5

A, combinacién semejante
¢jante a
Unamuno (como «Muere en el mar el ave

3.5+2.5
135
5415

b ,II_._)e alejandrinos y heptasilabos, en «Canto de marineros», del venezo-

2.5.6+4.6
2.4.6
2.4.6+2.6

~ Semejante al terceto de Miguel D’Ors que arriba hemos citado, en
esia moderna aparece formado por versos de medida distinta, con ritmo
r, blancos, asi en Maria Victoria Atencia (E/ Hueco):

1.4.6.10
1.6+1.3.6
3-(4).6
2.3).6.10
2.6
2.6+4.6

4.6

3.(5).6.10
1.4.6.10

los dos endecasi-



1.4

By

terceto, por la rima, sirven
0S¢ 11;(;.1'«31‘11'110*.t'. a los monorrimos
frecuente es la del encadenado

(aba: cbe...), de Rafael

tiva del cuerpo del zéjel (aa:bbh a). Véase

fomdo sextillas y sexte-
variedades de coplas. Véase

- Véanse, al final d i
e € esta parte, algunas modalidades de tercetos con

abceb), que se fueron complicando hasta realizarse como rimas consonan-
cruzadas (abab), primero, o abrazadas (abba), algo mas tarde, en el siglo
 que poco después alcanzaron a los versos de arte mayor. Es posible,
‘vez, que esta forma sencilla de la cuarteta (Ia copla) sea el resultado
isponer pareados (por ejemplo los pies de romance) como cuatro se-
ias breves en vez de dos largas. Confluyeron todas estas formas, sin
uda, con los primitivos esquemas de las canciones populares.

" Cuando los cuatro versos de arte menor quedan organizac!os por su
ma, sin dejar ninguno suelto, se produce, por tanto, la popularisima redon-
dillz, frecuentemente de octosilabos, aunque también puede serlo de hep—
os y hexasilabos. Durante el periodo medieval la redondilla se :{nhzo
para relatos enteros: los nueve mil versos del Poema de {fonso

0. por ejemplo, se agruparon en casi dos mil quinientai_s redog%illas.
de Guzmin, mds tarde, las empled para sus Proverbios; y Gomez
Ju : la Representacion del Na-

3 - hili dramarticas €n
mostro sus posibilidades urtado de Mendoza— la prefi-

Algunos autores —Como Diego H



a "_habla.r muchos
uda muchas veces—

a su uso en la poesia de
oamor, y en los juegos

cularmente con la quin-
1ente, como una forma

=7 e G

mnds 05 quiero agui perdidys

- que en otra parte ganadas, 2P
- (Villamediana) =t

.Hombm TECIOS que acusdis

a la mujer sin razén, !
Sin ver que sois la ocasién 5]

de lo mismo que culpis. el
(Sor Juana Inés de la Cruz) 3'7
Yo soy un hombre sincero (63)

de donde crece la palma, 2047
Y antes de morirme quiero f: =
echar mis versos del alma. z‘ g
(José Marti) .

' . ﬁ I‘l' " o
Redondilla aguda del romanticismo:

Duena de la negra toca, 15.7
la del dorado monjil, 4.7
por un beso de tu boca ()37
diera a Granada Boabdil. L.4.7

(José Zorrilla)

Mas frecuentes que las cuartetas uniformes resultan las cuartetas
s, con combinaciones variadas, entre las cuales tienen entidad propia,
imero, las que emplean endecasilabos quebrados por un verso menog
do, las derivadas de heptasilabos alargados por un verso mayor; final-

nte y en tercer lugar, las mixtas.
Se suele denominar pic guebradoal
fijos u ocasionalmente, presentan un verso silibicamente menor, €n
ritmica con el conjunto. Los pies quebrados aparecen €n todo tipo
octosilabicas, sobre todo en época medieval (desde :el Libro de Bu;n
uego mantienen su uso hasta la acmalidaFl, con uso mas dcsc;?ffamd; o.
(La forma que tiene el agua / de volver / es, siendo nube que ,f:lag:ms Vm.;;
Juirez); pero asi s puede llamar a los que apm:eCt;n c?i g
B <05 Es notable la ocurrencia €n determina 0:1 SR
BRER e, por cicmplo en Juan Ramon I °| de Unamuno hizo
teularmente en Baladasy Canciones del Parand). Mlﬁgll o
PIC Ciuébrado motivo de sutiles variaciones estroficas. P

a serie de versos iguales que, a inter-



' A% (Rimado de Pala-
r, del Arcipreste de

' mayorm son, en reali-
ritmica, no isosildbica.

‘Samaniego) y se
ario, pasando desde

ier los utilizé con
R0 (o
€ organizar las series

| cuarteto endecasilibicq cru
. Zado (ABAB) e |
S € suele denominar
quietud presente me rodeg. 1.4.6.10
‘ noche de universo abora mud, 1‘.2'6.8 10
Todo es aqui ciudad: sumisa idea 1.4‘ 6' 3‘ 10 b
silencio. Callado, yo la ayuds. 3,6_8.1;;

ge Guillén)

Bmomiﬂadén que se puede extender también al de rimas abrazadas

Cual tanedor de arménico instrumento 4.6.10
que deseando complacer, lo mira, 4.8.10
biere al azar sus cuerdas, y suspira 1.4.6.10
ancierto, temeroso y descontento... 2.6.10

EITTTTTPTrrreS

(José Maria Blanco White)

Para todas las series que siguen ha de tenerse en cuenta que los

que conforman la estrofa pueden combinarse con variedad de rimas
05, de manera que lo mismo pueden ser asonantados que dactilicos
mbas cosas a la vez—; aconsonantados, que blancos, etc. Hablaremos
re de los términos genéricos cuarteta y cuarteto, aun cuando por sus
ema, etc. puedan denominarse, ademas, de otras maneras (redondi-

ndechas, etc.)

RTETAS DE PENTASILABOS

la ribera 4
de la laguna, 4
e la luna e
primavera. 4
opoldo Lugones)
mariposas f
lentisimas, l'j
la miisica 4'
el salon.

Aario Hernindez)




v P. Jauralde '. __ -&Paﬁﬂla

303
AR TAS DE OCTOS{LABOS (R-EDONDms) 1
~ Ejemplo de i
; 5{:’ i Antonio Machado, Recuerdg Hfane
ONC de otra manera, en razon de SUS motivos ol Sormalmen:
woy cantando, viajero
Diego, como cuartetas 2 lo largo del sendero 3.7
—la tarde cayendo esta— 257
RTETOS DE ENEASILABOS
' Wmtud, divino tesoro, 3.5.8
te was para no volver! 1.3.6.8
Cuando quiero lorar, no iloro... 3.6.(7).8
-y a veces lloro sin querer... 2.4.8
‘de las endechas, que
menor (hexasilabicos,
DE DECASILABOS
ilabos

Decasilabos hemistiquiales en la Rima XI de Bécquer. Decasilabo
cos, muy frecuentes durante el modernismo; el ejemplo, que ya vi-

El olimpico cisne de nieve 3.6.9

n el dgata rosa del pico 3-6-2
a el ala eucarfstica y breve Lilé‘g

: 1.3.0.

gue abre al sol cormo un casto abanico.

mantiene a lo I:u'gq de
{laba de final o comicn=
por lo que puede

ma que
a.con s
6 posicién).

ronio Machado, de Soledades, po¢
s versos la cuarta posicion n:m‘u:
néntico (evitando sinalefa entre5¥
mo hemistiquial:

Vionter



pocas, con tenden-
XXX de Bécquer);

e e

L'ermsm ) («Portico», de

'qi_-,l;omanticismo y el
de Espronceda; o dacti-

%a‘da en ¢l ejemplo:

5 .I.I=I(1).2.5+z.5
.2.5.8.11=(1).2.5+2.5

3oy
b 070 y r0sa. / Alba en Palestin,, —‘
g%;tre; {'cye: / de adorar g} Rey, L2.3:501.5 v,
- ziﬂfﬂfla'ﬂ ffm / de una J'uz d\&'iﬂa I.(q)_s-.',}.s
;;fn Y dora / la mulz ¥ el buey. L3.5+1.3.5
T J5+25

.6+1
hando con sus chorros / de sangre bumea 3.641.4
f 2
-)’d._cefe.rte boveda / el azul raso, nte 2.661-.(,_4
de la mar estanada / la onda espejeante ‘31‘6:1 3:.4

omo se sabe, de vieja tradicion, cuatro alejandrinos hemistiquiales
consonante unica formaban la cuaderna via. Reaparecen durante
aticismo, en muchos casos con rima aguda, casi siempre con las
pares de los hemistiquios: (2).(4).6; y sobre todo, durante el
1iSMO. En bastantes casos (Alfonso Reyes, Marquina, Pérez de
‘se trata de una auténtica recuperacion arqueoldgica de los viejos
ros monorrimos, de la cuaderna via. Poco a poco, sin embargo,
n perdiendo las rimas (como en «Nacimiento de Cristor, de Poeta en

a7

‘ork, de Lorca; «Mi loba blanca», de Victoriano Crémer; etc. Con
én apareciendo en «Suburbio», «Los barrenderos» —asonante—,
tes», etc., de Rafael Morales; o en José Luis Hidalgo). El descen-

pa asonante de los versos pares permite hablar en todos estos

¢ «romances de alejandrinos».

mo dijimos en su momento,
tacamos a Maria Victoria Atencia y

> a dos cuartetos de alejandrinos muchos de sus po

ciertos poetas actuales, entre los
a2 Mario Hernindez, han
emas.

0 como las gentes / que a mi tierra vinieron (l)-zfi:}-z
de [z raza mora, / vieja amiga del Sol—, 12 :6-3-
.  todo lo ganaron / y todo lo pera’ierori‘ 2. ;:.2.6
el alma de nardo / del drabe espaitol. 13
nuel Machado)



T3 223 s
o ;a.lgax_mdrinos, mis
%@ado de las estructuras

as formas— resultan escasas,

T {
T un DPensamiento de [y~ / entonces lleng i ment,
i

pienso que ti, tan largo
/ Y tan ancho, y tan b
- eres, con toda tu mole, / 1y Playas, tx hma:::i:y-w::mo'

Tizonte,

;:qlo una gota de agua / i
- (José Eusebio Caro) e rueda de Dios en la many

MIXTOS

e 25eit ;
diversas organizaciones estroficas formadas por endecasilah,
dos versos quebrados, que suelen ser heptasilabos il o

Pt : 0 pentasilabos
va da organizacién, derivan de estrofas clsicas: la llamada estrofa de
orre, la estrofa sdfica, la alcaica... :

En algiin mo
' > ot > mento presentan rasgos
-ctamente delimitados, imitaciones tedricamente perfectas de prelf:n-

os modelos, per ivaci gt
s , pero sus muchas derivaciones ¥ combinaciones ofrecen

nita variedad de posibilidades.

No es raro que ambas estructuras salten hacia modalidades que, aun
(__1()'5!_: en ellas, varien el tipo de verso o sus combinaciones, hacia
estroficas nuevas (por ejemplo, integrando en el cuarteto octosila-
o decasilabos, asonantando las rimas, liberando al verso de ellas...).
2n este caso de Juan Ramon Jiménez el quiebro de endecasilabo a
0 agudo en los pares, con rima consonante:

Me lleno de rosales y no puedo 2.6.(9).10

florecer; 3

j0b sol! ;Deshaz este tenaz enredo 1.2.4.(5).8.10
~ del querer! 3

a lo largo de su dilatada y cambiante

¥ : I - ibilidades
tica, todo tipo de combinaciones, jugando con l?s Pos‘d o
de cada verso. Algunas de estas coinciden con [a forma de
A : . s de heptasilabos y endecasila-
‘de un cuarteto-lira, o combinacion de n¢p Yoy
anti rtetos-
1 1i consonanticas. Los cud
on rimas preferentemente A de Ledn y Medrano; ¢
n a las versiones horacianas de fray LU | de imitacién de
2 Ia estrofa sifica (A 1B 1B 52 o aun e ida y uso, sobre
A alcaica (1A 1B 7b 7a), pero tuvieron lAgUBITE b ciglo XVIII; ¥
recuperacion a que s¢ entregaron los poctas : ;m:icismc;
rom *
racion de sus posibilidades sonoras durante ¢

mismo Juan Ramon ensayo,



ue se cita en versos,
‘quintetos de ende-

1.3.(4).6 v.e.
1.3

1.(2).4 ve.
2.3).(4).6. (7).8
1%

cas de esta natu-

e

309
tin, el Brocense), fue | thvas 1
5 E] uegq Cul 1

'y Esteban Manuel 4 Vi Posstaltace

p y lle S : del
_ge_, dcﬂ taxrwn COmo ung de los.gags;gr:h:}lzzm plo):, =

al _eda, 3 ritmos clasicos. Recogida por los Bl
aned ermidez de Castro..), se cultivg e
modernismo, aunque Unamung |a irti S

e o 1:1“?5' perfecta €n poetas de inspiracién shicita el
(AJ::ge adonicar, en Residencia en [z tierra). Consta en su fo

: - rma

tres endecasilabos sificos blancos y un Pl e

Dulce vecino de la verde selva, 1.48.10

_rhré_spzd eterno del abril florido, 1.4.8.10
* vital aliento de la madre Venus, 24810

14

(Esteban Manuel de Villegas)

vlo de Meléndez Valdés, en donde se apreciard ya la insercion

: Luegv se enciende con amante llama 1.4.8.10
' todo mi pecho del amor tocado, r48.10
i_:néf en verano trigo que se prende 4.6.10
y arde sonando. T4
olo de José Hierro, sin rima:
' (Cdmo te agitas bajo mubes gTises, r4.8.10
 limina fina de metal de infancid’ !-4?10
Como tu rabia, corazon de niebla, 1.4.5.10
rompe la brida! s
. de
¥ ido empleada en un par
orre, llamada por haber st : :
'T d 135_11_ rre, poeta del siglo XVI editado (en 163;) P:;_
ol el de ritmo T y un BEPEE

i s :
a"ft':crlmpom.- de tres endecasﬂall;o e ;
u B

. El resultado fue una forma _ ]
posteriores, por ejemplo €n Francisco de ?



riodo una vez mais [as
 LII) y otros poetas, que
llegar al laboratorio mé¢.-

de Jon uaristi; Juan Eduardo

13, con forma 11A, 11B,

1.2.6.10
1.2.4.8.10 v.e.
2.6.10

3.(5).6

2.6.8.10
(1).2.6.10
(1).4.8.10
3.6

2.6.10

2.6.10
1.2.4.6.8.10 v.e.
4.6.8

que suele ser penta-
E{:ié on cultivado-

1248110 vee.
! 54 .2_.6,(9).10

o

: _d'e. lumbre por do tiends o i
garza colosal, L4810
(Ricardo José Bustamante) 2.6
odente,

1as rimas
Y Otros efectos métricos Pueden difuminar

con su capa de verdes y de azules 13.6.8.10
‘wecino permanente de los bosques 3-:40
y espejo de las nubes 2‘6'“’

¥ 2,

@_{ario Benedetti, Existir todavia)

1 ‘estrofa alcaica, experimentada por Francisco de Medrano, se
rodujo como secuencia de dos endecasilabos seguida de dos hcpta;ﬂa‘

Bba), y tuvo luego menor fortuna, sobre todo al disolverse y mez-
_n;otras variaciones y ensayos de estrofas similares:

De ese modo en las variedades modernas (Bécquer, Unamuno, Gui-
Jeruda, Miguel Hernandez, Pablo Garcia Baena...) se han ensayado
d de combinaciones que tienen casi siempre como punto de partida

: -ﬁe'cuatro versos, con predominio del endecasilabo y quiebro

3 2.4.8.10 V.&.
Es todo cima tu extension redonda l -4‘5 :;
'y en ti me siento al cielo levantado, ;: o
ire de cumbre es el que se respira "-&

; 45’1_"; en tus pémma;.

#'(‘Unamuno)
uegos y variedades:

o ibles todo tipo de
n la que son pos 3.6.10

itre plumas que asustan, entre noches, e
entre magnolias, entre telegramas.



- Mianual dc vCLilid LLspanola

3.6.8.10
.6.10
- 1.5.8.10%

1.4.8.10
1.4.8.10
2.6.10

a4

2.4.6.10
2.3.4.6.10 v.c.:
2.(5).6

~2,6.10

r[g ogra.n variedad de

ra, explord las posibilidades
c. B -h{kngro de ellos, por
combativa de Viento del

(1).2.6 v.c.
~ 5.6.8 ve.

L 4.642.4

r. ‘\ L it
o.f (2.6.8.10).

3.6

49 = 424
3
2.4.6.8.10

e ahora un caso de estrofa alcai
i aica pura
edetti (Existir todavia, 2004), que 132 eMPi:: :rms e e

d Cri . meno
3-'-§P-Ietcnt° perfector y «Espejos) de ese libro: o

No sé por qué el espejo me contempla

| : : (1).2.4.6.
- con ojos que podrian ser perversos l.)ﬁ 8-4“6 %
otras veces parecen I -6 X
curiosos / taladrantes® 2‘36'

mpusieron los autores de la llamada Generacion del 27 abundan-
 cuartetos alirados, como los de Gerardo Diego («Tilos, en Lz sorpresa,
Emilias, en Mi Santander, mi cuna, mi palabra; de 11-9 en «Sandalios,

); como las ya citadas de Miguel Hernandez; incluso lo hicieron Guillén
te ultimo en un par de poemas en perfectos cuartetos-lira en su

& }zmra tu roja boca con la mia, 1.4.6.10
- job Estrella la gitana! LZOY.C
~ Bajo el oro solar del mediodia 3.6.10
_morderé la manzana. 36
ehy. e la misma serie
mo se dijo, el predominio de los heprasilabos en e

| cuarteto formado por ¢
por Cervan-

de Jeronimo

tono hacia el de la endecha. E Sl
‘un endecasilabo, empleado como VErsos suelt df:

etenida) y otros poetas de su época (Nise laurcadd,
e denomind endecha real cuando recibi

i ién la cons-
tivada por sor Juana Inés de la Cruz (quien rambién

e estd en el
3 : indica cesura hemistiquial S0 L
A Este caso Ia barra a mitad de vers0 00 FETE L o poemas caBeh

riginal y constituye ¢l particu



con variaciones (e
s (asi durante ¢
,'é?l'lplf:gs que siguen
Ejemplo actual, eq

S

SROLE

total, de Pedro Soto de

3.6
: 2.6

e
 2.4.6.8.10

ic 5%{' de ver que en este
S}tv‘loque es lo mismo,
g&al.'_;

L 444m 2343

| 4+4+4= 1.3+3+1.3

 que arrebata la brisa fugaz.
Pasamos, pasamos,

-como pasan las olas del mar...
(Ricardo Palma)

Por las avenidas,

de miedo cercadas,

illa, en noche de azules oscuros,
la ronda de espadas.

'::_Gosé Maria Eguren)

Sierras, vegas, rios,
toda Andalucia

' de infancia y de brisa.

_ i mejilla tocaban
__ rizos negros.

cquer, Rima XXIX, experime

que viene a mi encuentro / volcada en un tore

atando armonias sobre

3.6.9
2.5
3.6.9
2.5

(0.25 ve.
3.6.9
25

3.6.9

2.5
1.3.0.9
2.§

L35

1.5
2.54-2.(4).5
2.5

el ritmo

47
2.4
47
2.4



4

AR

Pleado Gertrudis Gomez

1.7
2.4.9
I.4.7
1.4.6.9

15.7
2.4.7
2.5+2.5
2.(3).5+2_5

2.5.8
1.4
2.5.8
& 1

o Ge:uums Gomez de Avellaneda,
estos 2 modo de tirada ritmica; comb;

: De todos los gt’?lfo.f bermosos
5050y el mis bello

i )en todas las almas sublimes
se ostenta mi sello.

Yo s¢ un bimno gigante y extraio

. que anuncia en la noche / del alma una aurora,
Y estas paginas son de ese himmo

 cadencias que el aire / dilata en las sombras.

Crece el magnolio y su florir secreto;
L su rizada melena bispe la acacia.
 Sube el abeto

lleno de gracia.

muerto? No; la muerte / tras si lleva el olvido
te recuerdo yo.

muerte, dulce madre, / tu forma ba destruido,
tu imagen no.

Diego Vicente Tejera, 1848-1903)

la vo= tan doliente,

Ouién es esa sirena / de
B / de la trenza tan bruna?

* de las carnes tan blancas,
- Es un rayo de luna / que ¢ baiia en la fuente,
s un rayo de luna...

Nervo)

ma combinacion que €1 vers
eza del fastidio», porqué, ¢* e

os blancos emplea _
fecto, podriamos alargar sin fin

<El genio de |4 |
3 m .
: : S niaue ‘“Parec:ralfn::? ];:1.:

2.5.8
@-2.(4).5 v.e.
25.8

25

1 (2) -3.6.9 V..
2.5:2.3);5
1.3.6.7.9 v.e.
2.5+1_s

1-5 de dos endecasilabos y dos pentasilabos, en Gerardo Diego:

1.4.8.10
3.6.7.10 ve.
1.4

L4

2.4.6+23.6 v.e.
1.4.6
2.4.6+2.(3).6
4.6

1.(2)3.6+3.6 v-€.
3.6+3.6
1.(2).3.643.6 v.&-

1.(2).3.6

Gonzalo Rojas



eu 1Lna cuarteta de hepra-

(I.,ip_pt;a, Gu1llen Mlguel Her-
a de estribillos y refranes
i atamor (<51glo x1117). Hubo

319
.s_que a las almas ajma: 1
levas mi’ alma. 35
(José Marti) 1.4
corza, buen amigo
corza blanca. 2.6
- Los lobos la mataron 2.4
éf p:e del agua. 2.6
_. 24
(Albertﬁ
Llego con tres heridas:
la del amor, :‘(4)‘6
la de la muerte, Y
la de la vida. ;
| (Miguel Hernandez)
A la guerra me lleva 36
mi necesidad, 5
51 tuvtera dinero 3.6
no fuera en verdad. (025 ve.
(Cervantes)
'Compuestas, a veces llamadas, sobre todo a partit del siglo xvii,
normalmente

son las que se rematan con algunos versos ms,

Campanita de plata 3.6

 de tan gran templo, (11)5.3.4 v.e.

 trémula y solitaria L
. sobre los cielos: 4 ;
- suspendida en los campos 3.

i del infinito. 4
Oosc Ramon Yépez) ,

* La cebolla es escarcha 34
cerrada y pobre: : i
escarcha de tus dfas ;

y de mis noches. i

ambre y cebolla:




fola

o

ementan las formas estrg-
€rsos, Sino variantes poli-

tres pareados después

ta llegar a constituirse (al menos

[}
C:

23
3.5

. 1.4.6.8).9

3.(4)5

entra a formar parte dc

‘.

larmente de villan-
ara las coplas novends:
de cuarteta. El cuar

'Q'_‘“';-‘IW basta cudndo, que si voy a domir
e mom’e sin obra, que el mar se habri perdido.
Yo soy el mar, y no me llamo arruga

{u}mn de nada.

noventa meses,

Crezco y crezco en el drbol que va a volar. No bay libro
ara escribir el sol. ;Y la sangre? Trabajo

: liberada de normas métricas (la rima, la similitud o repeticion de
dades versales o estroficas, la mezcla...). Una coletilla semejante deberia
rminar cada uno de los apartados que nos restan por tratar, pues tal

scta a todos los versos y a todas las estrofas.

Estrofas de cinco versos

- B inar
'Las estrofas de cinco versos de arte menor se suelen denomin

quintetos, las de arte mayor.
Son las quintillas formas cradicionales y populares de
€ON un cierto regusto artistico dentro de su popu ;
des combinatorias de versos y rimas st

5. Con quintillas hexasilibicas (aabbe) que repien

nuestra historia
laridad, pues las
amativamente
la ltima rima

por ejemplo <El recién nacidos,

i jas (cf.
s el tnico caso, desde luego. ™ de Rojas (¢
1 costas, etc.) ni en la poesia actudl.



a :;rgz.'de.-‘.;errwra de la Tah],.
or desarrollo de las quintillzg
d ondillas. La mezcla de Unas
/) provocé una gama riquisi-
s...). Con el triunfo de la comediy
n para reproducir artisticamente |,
_ eron un segundo esplendor
avor que le concedieron |os
Rivas, C,e.ro]ina Coronado...).
ito, la época de mayor esplendor d
3§1 decasilabico, hasta al :
[ 8 canzar 3

 decir combinaciones del tipo:
., transgrediendo las viejas

4.7
4.7
4-65)-7
1.4.7
N2.7

pie quebrado (una sex

IL Repertorios
323

Hasta llegar a inti
£ar a la quintilla (de heptasilabos, en ¢ ejemplo) sin ri
rima:

7 Qué limpia la materia
7 en el aire desnudo 2.6
7 de la primera [uz. 3.6
7 Claridad rr:'unfardom, 46
7 plenitud de la gracia. )
(Rafael Morales) 32
QUINTILLAS HEXASILABICAS
Con la primavera, p:
mis suefios se llenan :
de rosas, lo mismo :5.
que las escaleras @
orilla del rio. 52 5
(Juan Ramoén Jiménez)
QUINTILLAS HEPTASILABICAS
;R se’ hizo de aquella 1.3.6
resstencia orquestada 3.6
del sol y la memoria 2.6
a desesperezarse 6
a su debido tiempo? 4.6

(osé Miguel Ulln)

= Qumm.us OCTOSILABICAS

a cuyas variedades he-

finado es el juego de
ricticamente inexis-

La mis frecuente y popular de las quintillas,
mos aludido arriba, tanto mas extranas cuanto mas re

rimas; por ejemplo, es escasa la combinacion abbba, y p ican :
entes las combinaciones aaabb y aabbb, frente a la mayoritaria ababa. Sin

embargo si que se produce, en algunas muestras populares, como 1353;3235
andaluzas o los huapangos mexicanos, que algiin verso quede suelto: abebG;
HEEs

= ra —normalmente a tetrasilabo—
mitacion de las coplas de
dos tercetillos) pueden
o. Navarro Tomas cita

 Cuando alguno de sus versos quieb :
blamos de quintillas de pie quebrado, que por!
e tilla formada por la union de
bro en segundo y ultimo vers
anuel Ximénez de Urrea:

£

adoptar ese doble quie
‘¢jemplo de Pedro M




s Ao Panola

0 versos de arte mayor (en
netran en el siglo xvi) la
nodernismo, precisamente

ando (s, x1v):

rima: "“:-.-i-!-'l g

de las margaritas:

ﬁ fd.f encantadas estrells.
AL O i

TOS DECASILABICOS

; -c_:Del tropico», de Rubén Dario,
puede leer como hemistiquial:

" Por las colinas la luz se prerde

- bajo del cielo claro y sin fin;
abi el ganado las hojas muerde,
Y hay en los tallos del pasto verde
escarabajos de oro y carmin.

amantes viejas», de Rafael Morales):

ijz la tierra, rueda becha pedazos
la ciudad, urge el miedo a la concordia,
ervo y sefior conflindense en abrazos:
.;gr.;te.r las calles son, bosques de brazos
piden al Seror misericordia.

._{]’65& Marti)

Tt jQué dind esa avecilla primoross?
i1 X levantando atento la cabezd

Ei'i:iemlzil_o de Juan Gil-Albert, de versos bl

2.8 j
4.5.8 vee,

2.5.8

L.5.8

L5.8

en Del chorro de [ fuente, que también

479
4.6.9
2.4.7.9
1.4.7.9
4.6.9

Durante el romanticismo se utilizo como forma de prestigio (Zorri-
, Vicente W. Querol, el Duque de Rivas, Gaspar Nusez de Arce...) esta
strofa, de la que hay algunos ejemplos durante el siglo xvin (José Maria
eredia, «A mi caballo») en combinaciones de rimas muy diversas, inclu-
endo las terminaciones agudas, normalmente en segundo o tercer verso y
" en quinto; quizd por ello se desprestigic entre los modernistas (no la usé
‘Rubén Dario, aunque si Marti, por ejemplo). Recuperada por poetas de la
‘Generacion del 27 (Jorge Guillén, «La incomunicacion»), Ilega. hasta la poce
‘sia actual, después de remozarse en las generaciones de mediados de siglo

1.4.6.7.10 V.€.
3.4.6.10 V.€.
1.4.6.10
1.4.6.7.10 V.C.
2.6.10

ancos (<El monje»):

1.3.6.10
4.6.10



I'ﬁadqi‘histas («El poetar,
oetas actuales, como
'-,‘«,Oda a Gregorio

s o 5
ca asonancia «Alma
L

paN T 327[
gusto c{_grmphta' / de sentirme muy solp 6+3
grano de arena / en mitad de la vidg, ;3; I
2)3.643.6

. fonio_. Espina)
OS MIXTOS

ntre las quintillas mixtas se turalm

0s quebrados a las que hemos Ziulffrili':: ‘ai:: s bt o
._Los guintetas o estrofas de cinco ve =
yrmando parte de composiciones mayores 7

ales, como «finidas» (segin el ejemp?ﬁ que t:::::s (;?::ioﬂmw‘balome-
- 4-6 de versos suavemente asonantados v final agud e
S 3 agudo, en Jorge Gui-
i Cara a cara,

rs0s de arte mayor se encuentran

Solo vista, 11-3
Nuevamente 2

Me conquista :

Que tii seas ti. 2.3.5: V.&:

j<ly troyanos L3
cavalleros, 3
muy loganos L3

¢ guerreros! 3
jcdmmo seredes lorados! 1.4.7

sussmsssansssisainE

verso, que funciona como estribillo,

h "3'de hexasilabos, con el ultimo
ra e», en Alma, de Manuel Machado:

r do a trisilabo, en «Copo de niev

- La luna sonrie; 25
la sefiora luna... 33

Y nadie ha sabido 20)5
i sabrd, ni sabe 22

- por qué...
' notese 1a uniformidad

- de cuatro octosilabos y uf penmsflabf‘ (muchﬂs osbilidades:
_en Upnamuno, quien también ensayo otras




L S
squema que cita Navarro Tomgs
firise .
1.4.7+1.(2)4.7
3.7+2.4.7
2.7+1.7
1.4.5).7
1 1.3.4.7 v.e.

S €N VErsos Compuestos se
S quintetos de versos com-
mi pueblo»; una larga com-

10 nor el quinteto-lira o lira
150 en su «Cancién V. A

dad de la lira frente a otras
ece frecuentemente a lo largo

> Pablo Garcia Baena, que
la «Egloga de los dos
cldsicas se expresan
ma. Véase el ejemplo

- Amor, qué desconsuel l
el de mi soledad de 1 poblada: 23.6 v.e.
sin espacios el cielp 6310
ni la mar y abrasads 3.6
esta tierra de flores alabad, ::i 6
-4.0.10

Contaba sus dolores
el ruisenor a los favonios leves:

8.
nos daban sus olores f(, !o
las tempraneras flores ;-6
Y un fresco soplo a las postreras nieves. 2.4.8.10

(Juan Clemente Zenea)

- En su forma inicial reaparece modernamente con cierta frecuencia,
or ejemplo en Mario Benedetti:

En el futuro estamos 4.6

y se nos muere lentamente el dia 4.6.8.10
solo unos pocos tramos 1.(2).4.6
nos quedan todavia 2.6
para amar con candor y alevosia 3.6.10

TR ATE 4 : St
La primera lira, como hemos senalado, la compuso Garcilaso, a imi

 de los italianos, y es su Cancion V, que asi corr?it?nza: Si de nfi bfya
En liras se compusieron las mas de las odas luisianas, el tCa.I(ljtlc[O
tuals de san Juan de la Cruz, y a liras fue a parar buena pm:tem:lt:
iracion de los poetas renacentistas y manieristas, aun?al-:"et::llclﬁ1 g;:: T
itéﬁ_l‘ieron las variedades del_sexteto-hm (qt;e “);':;S:ia; ;i_lo g
isianas o en Llama de amor viva, de san Juan), may il

= de Vega, e incluso del cuarteto-lira. Aunque d L
ate disminuy6 relativamente su empleo (Sﬂmamesfiu ey
: de «El ciervo y la fuente», «El calvo v la mOSC:’npca de]é s i
I = Otmfaﬂ::ll:;ésyil: todo tipo, incluso en
e :'cs (Rubén Dario, Gerardo Dicgo,
Péﬁt:]l;;r g’ l]:_;‘:les:;r?f n:ﬂ:;::: (::: sus variedades Meléndez Valdés y




e las que experimen,_
iplo «Canto del peregri-
A una de estas liras 5,

olas cuando compuys,

2.6

2.6.8.(9).10 v.e.
2.6

2.6

4.6.10

\ 1B 11A 7¢ 11B) compuso
Poemas humanos:

2.6.8.10
2.4.6.10
2.6.10

2.6
1.(2).4.8.10

! 150s) su primera «Elegia
or cierto también las doto de
ST =
Cautividad primera). Su em-
ot I o i .-
tual, como en la «Cancion

que form

b

las otras, en sexteros-lira. En las
6 los tercetos y las octavas,
‘odas de Horacio; conservo
- (Extremum), y la XXVII
Llibro 1v. Del cuarteto-lira
SE ?‘g'-' ichoso el que de pleitos
: ¢ también utiliza para cl
, @nima mea), para el 109
08 44 (Eructavit) y 102
, Judicium); aunque la
ctos-lira,

0s lira (7-11-7-11), en tango
alcaica y la dltima un sextero

as cosas naturales® en diez poemit
e la rima se ha atenuado h

es saber ver el juego 1.3.6.10

de los gorriones en los troncos nuds. 3-4-6 vee.
rdurt: = 4.8.10

Sabiduria, el empeiio :

de asimilar pureza y sacrificio :‘6 3

de las ramas al fuego. 3.6‘

Entre los muchos ejemplos de Rafael Nifiez (1825-1924), este se aleja
de la lira, de la que solo conserva el pareado final (-a, uB, uC, 1D, uD):

7 Todo estd encadenado 1.3.6
en la creacion: al reino de las flores 4.6.10
dan el zaftro y el rubr sus tintes, 1.4.8.10
y con los jugos que en su seno encierra, 4.8.10
de esmeralda ornaméntase la tierra. 3.6.10

Habitado por negros tamarindos, 3.6 ; ()

un sollozo golpea mis paredes. t.36. (;;Ds =
En el aire resiste un turno débil 3.6.1‘; 8.
y aparecen los sintomas del fuego, ;6

mientras sufre la tierra.
" : ie poético normal
‘Escribir la lira con versos blancos ¢s ya 'efg.u ag: p:: Montero 2
i citadas de Luis Garcia &

0 muestran, entre otros, las liras ya bién un quinteto con-

i0n i ible» o la endecha real (que es tamy: .
o 61::;?113: 21.16 1;ermina Carlos Piera la Antologfa para un papagdy

| tercer verse
§); en ambos casos ¢
: i bula de fucntes (1988); leer.
s P:;::‘ant:.tsctlist m;?ll:r::\t;)s: como uno estand tentado a
- -



da, los heptasilabos o los
e
ve (3:5“J n la estrofa, por ejem-
ptasilabo. Vease un ejemplo
;'x‘.-h-,?:’)"“’.'-\__ TR

. 2.6.8.10
(2).3.6.10

 de quintetos que emplean
;g;g‘fie:casﬂabos, heptasilabos
etrasilabos; o dodecasilabos,

I1

7
11

7

7

7

goEass]

Vi€

*

Y sabio recompensa

uno con otro dfa.

81 pena alguna, Lamia, te alcanzarg
por cada voto que perjura quiebras;
si al menos una de tus rubizs bebras
en cana se trocara.

- Esquema 1A 7b 11A 7b:

Si bajeles impios despreciando

los acuerdos divinos

el mar, como la tierra, van rayando
con sendas y caminos.

- Esquema 7a 11B 7a 1B:

Cuando tii me encareces,

ob Amarili, de Tulio el talle bermoso,
y mirando enmudeces

a fulio con descuido mal curioso...

- De quintetos:

' "'-]'E_".squema 1A 1B 7b 7a 7b:

Santiago, f-a.bom, abora la rigueza
de los ingas invidias, y guerrero
ya oprimes con acero

la frente, y con destreza

juegas ya el bierro frero?

;Quién pondrd freno y término :afl deseo
de una vida, Faustino, ast preciosa?
;Ob como fuera dino aqui el empleo

 de tu voz numeresa

y de tu lira, Orfeo...

2.6
1.4.6

2.4.6.10
4.8.10
2.4.8.10
2.6

3.6.10
3.6
2.6.8.10
2.6

3.6
1.3.6.8.10
3.6
2.6.8.10

2.4.6.10
3.6.10
(1).2.6
2.6
1.(3)-4.6

1.3.4.6.10 V-€
1.3.6.8.10
1.2.4-6.8.10 V-&-
3.6

4.6



1.2.4.6.8.10 v.e.
2.6.10

2.6

3.6.10
2.4.6.8.10

4.6

2.6.10

1.2.3.6 v.e.
1.6.10

4.6.8.10
2.3.4.6.10 v.e.
1.4.5.6.8.10 v.c.
1.3.6

2.3.4.6.10 v.c.
2.6

1.3.6.8.10
2.6
1.6.8.10
3.6.10

2 1.3.6.10
2.6

De décimas, esquema 7a 1B

B oY

T .' NO l"}]q;u'grﬂ MMJO
 fo que maquing el turco y o brit g, 2.6
M ‘#.ﬂﬂmj mares qﬁ‘ﬁ“ﬂw' 4—6.10
job _l_’la‘wo.’, ni te altere el mied, ot L6.10

de si .podré cualquiera larga renty (1-2.6.8.10
servir al uso breve de Iz vidy, 4.6.8.10
que del profano eceso 2.4.6.10

LA

a grandeza modesta reducida, 4‘2

con tu profundo seso, i 6'10
efio censo b I -

pequ dcer podrd contenta. 2.4.6.8.10

Estrofas de seis versos

| Ademas de las sextillas, de arte menor, ¥ los sextetos, de arte mayor,
conviene distinguir también —con Navarro Tomas— los sextetos simétri-

=

rie anterior), etc. Distinguiremos de modo mas sucinto entre sextillas,
€tos y sextetos mixtos, entre los cuales forman grupo aparte los sex-
lira y los simétricos. Concederemos espacio aparte a las variedades
éricamente mas importantes como son la sextina real, la endecha real,
opla de pie quebrado, etc.

* Se trata de un tipo estrofico viejisimo, como los de los tercetos, de
enlace puede derivar ficilmente. Algunas de sus formas, como la
illa alterna (ababab), a veces con el tercer y Sexto verso quebrados,
} parte del repertorio de los juglares y, como tal, p'robab!ementc, se
menta en la Historia Troyana (tipo aabccb); y en el Libro de Buen Amor,

ipreste de Hita (s. XIV).

Las llamadas «coplas de pie quebrado»_ son 'se‘x‘nllas ’s1men:1c:;ss, cl:vg:
S tercero y sexto son menores; st disposicion mas usud’ e
ila . abe: abe, pero la disposicion c¢ as
silabos quebrados por tetrasilabos: abC: R
\varia de una a otra composicion; ademas puede :E}fm ol
ensacion, que citamos en su m.omento. En s:u e e
.I plbsipor Unamuno, O\ S ol Jonjuar{m;es En cuanto 2 la
también se reviste de combinaciones y val(‘ila um.de e
audata» compuesta por dos semiestrofas, €2



3 AL P G
a posterior, hasta llegar a
te viernes); 0 a las de

mundo y sus monarquias,
Tas gobiernan mis dias

wtequillas y pan tierno,

marnanas de invierno

que en un unrverso!
to de dguila real

0 I W de tu "_'ﬂe.r
r_z_'fk americano,
) de Bolivia,

(1.2.3).4.6 v.e.
2.6

2.4_6
3.6
2.6
2.4.6

ntre las que se cuenta la esextilla alternas de i
: o » de juglares (ababab),
enta también el Arcipreste de Hita. £ e

1.3.7

2.7

4.7

3.6.7 v.e.
47

3.7

2.6

1.4.(6).7
2.4.7
2.4.7
2.4.7
147
(@37

3.7

3.7

2.4.7
1.2.3.7 V-&-
3.7

1.2.3.7 v.C.




P. Jaurals

—como las octavas—que en-

1e se cenian mejor a cada
menor, el terceto, acusa

ook 39
il caminos del espacio,
2l Maya) 2.4.8 j

fr ) nismo: Rubé i
e 2SS e ubén Dario en «[a ne,
| 8455 0 en «A una novias (de E! canto

Abora suelto la martir sandalia
Jas trenzas prdiendo dormir.

- EI clamor aprendido de Ti:
7 adre nuestro, que estds en los cielos,
por qué te bas olvidado de mi?

(Gabriela Mistral)

endecasilabicos aparecer ocasionalmente en la poesia moderna desprovis-
‘aquellos rasgos formales: por cjemplo, Jorge Guillén (Cae del cielo un
literario..., El sublime poeta limitado...; etc., de Final); «Los abandona-
"‘e_-Rafael Morales; Mario Benedetti, <Una mujer desnuda y en lo
o» ue son cuatro sextetos de endecasilabos blancos; o en Antonio

en De un capricho...; etc. Ejemplo de Vicente Barbieri:

woces de limon y bierbabuena 2.6.10
miro crecer mi soledad armada 1.4.8.10
‘el dngel que custodia mi recinto. 2.6.10
ta heredad de miel, esta serend 1.4.6.7.10 V.&
Jumbre de la ceniza celebrada :42-!12

2 la manera

{labos rimados
un sexteto de endecas camento €0

:-ﬁr_tina real es : d
sv.vs'l.fea.l, con pareado final (ABABCO); de E::.nﬂf :;m su
raliana, no acabo por prender ¢ . o] endecasilabo; aunque

atre las estrofas renacentistas qu



s (Nicolds F. de Moratip
y la continuaron s

L asde Zorrilla. Entrg
er odas estas estrofas o
SIIdo las rimas, bugcando

Paltrés a tan artifi-
silabos, dividido en
Los versos de cada

 pais de todos los demonios 243810
donde el mal gobierno, la pobreza e
0 som, sin mds, pobreza y mal gobierno S8
sino un estado mistico del hombre. (12.4.68.10
. la absolucion final de nuestra historia? 2-.;.6.10
4.6.10
De todas las historias de la Historia,

" sin duda la mads triste es la de Espana, .2,? -:50
porque termina mal. Como si el hombre, M)G' il
barto de luchar con sus demonios. ?‘3 ;’:To
@'gddie:e encargarles el gobierno 3..6‘.1‘0
9 la administracion de su pobreza 6.10

DE ALEJANDRINOS

exteto agudo de semiestrofas simétricas, con disposicion peculiar
nmas (AAE:BBE) es la Sonatina de Rubén Dario, que emplea una
e raigambre romantica (Zorrilla, Gutiérrez Nijera...). Del mismo
Victor Hugo y la tumbas, o las veintiséis estrofas finales de <Tu-
OLZi “ (de El canto errante). Es una estrofa empleada, con pequenas
es, en casi todos los libros de Maria Victoria Atencia, casi siempre
ndo el poema con dos sextctos de versos blancos. Aparece con rela-
encia en poemas sueltos de poetas actuales («Requiem ﬂf’fﬂ"‘;”’
», de Jon Juaristi), normalmente cON VErsos blancos. El ejemplo,
ente, es de Rubén Dario:
3,(5].6&!.3.6

ﬁ’uma estd triste... / jqué tendrd la princesa? o
3‘ +3.

o5 suspiros se escapan / de su boca de fresa, :
%ﬁda la risa, / que ba perdido el color. 1-%—_ )6 61;3-2
princesa estd pdlidd / en su silla de’ oro, z-.-});.s;;:ﬁ

do el teclado / de su clave Sonoro, {;}:3:6+3.(4).6

waso, olvidada, / 5¢ desmaya una flor-




poliestroficos, como en
incurrir ocasionalmente

los lazos de la rima y, por
se trata casi siempre de
que se expresan los

ikl

Y de la barba al pie escamas vestidp,
aliento sonoroso ’

- daba Triton a un caracol torcidy,
¥ en las alas del viento
- 0l6 ¢l son por el biimido elemento.

Rsessasssnssssesiesersraraas

- (Goéngora)

Como iniitil mueble torna ya al olvido
la sencilla caja; reposa en su nido

con tranguilo suefio la ieja cancion.

- Pero en el silencio, dulce canto suena...
- Es la voz serena

con que la esperanza mece al corazin.

(Ricardo Gil)

£

Equivoco resulta en algin verso
Qyizd cualguier poema acaso claro.
El error del lector, si es muy agudo,

- Favorece el gran vuelo con su lema:
Awve de altaneria

Triunfa en el esplendor del mediodia.

fa de cinco endecasilabos d
2 La criada y la escoba, dc Iriarte:

los remendones, que escritos ajenos
corregir piensan, acaso de errores

actilicos y un pentasilabo,

1.4.(5).8.10
3.6

23.6.10 v.e.

354135
35425
35425
54135
L35
5415

sexteto-lira de versos blancos o semirrimados es muy frecuente
forma ocasional de la poesia moderna, ya desde Jorge Guillén, como
caso de Fial, en donde se encuentran otras combinaciones:

2.6.9.10 V.C.
2.4.6.8.10
3.6.7.8.10 v.c.
3.5.6.10 v.¢.
1.6

1.0.10

como €n

4.7-10
(3)-4:7-10 V-&



'r-'__Rubén Dario en gy
) ¥ en el «Responso 4

> («Veré por ti»). Del
olos, asi en «Carta abierta,
en «A Emilio Ferrari» (7a

it

0s propios modernistas (Herrera y

entasilabos). Como siempre, Una-
n la ciudad» (con dos heptasi-
{ﬁl-‘ﬂ.-t".“‘" S

muy abundante en la poesia

nmorir, de Mario Hernan-

ndo la consonancia final y
~en los siete sextetos de

1’}‘ S T e
¢ mm{ﬂrdedbngo‘#m A
s tret
y liga de mujer. o 4.6.10
< daliscas, d aguda en
la modz'llzdad que ya hemos SEﬁaladf,l Padre Juan Arqlas

Padre, bas de oir
este decir

- Te llamaré

ey

#

¥

Padre, porque
la palabra me sabe a mds amor.

 En un jardin de flores
babia una gran fuente,
cuyo pilon servia

A quién daré mis rimas

'y amorosos cuidados,
de aquella luz traslados,

. de aquella ﬁngv entmas?

fa que repite luego en otras ocasi
lomena (<Lisis, despues que

que se me abre en los labios como flor

3.6.10

de estanque a carpas, tencas y otros peces.

encia alcanzaron al sexteto. Abundante a finales del siglo xvi
e el xviil (Vaca de Guzman, Andrés Bello, etc); Iriarte, de quien
plo, se sirvio de ella con frecuencia:

(2).4.6
2.3).6).6
4.6
2.4.6.8.10

e este arranque de las Rimas, de Lope de Vega:®

2.4.6

3.6

ones, por ejemplo en la

al Tormes...»)-

2.4.6
2.4.6

segunda parte de

e



gacela» de Miguel Espi-

X

sutil manera
envenuto hiciera

25
25
2.5
2.5
25
35
2.5

35
Ly

L(2).5
2.5

(1).2-4.6
2.6
4.6

2.6
(1).2.6
2.6




de la primera re dondilla
Véase un ejemplo con

onal formando poema de
ad del siglo xx, como en

IL Rﬂpmnm B
349

emos visto, de la poesia actual, sobre toq i i j
ocmas poliestroficos. -
4 armonia y |5 distribucign rigurosa
estrofas no favorezeq a las que son
ovenas, undécimas, €LC.), conjunto en
frespondencias y distribuciones siste-

)ECASILABICOS
muriéndote / me hiciste bien; 42,4
porque la pena / de aquel edén 4+ 2.4
ncomparable / que se perdis, 444
ando en ruego / mi vieja rima, 2.442.4
j mis impetus / hacia la cima, 2.4+4
0 mi espiritu / como una lima 2.442.4
y como acero / mi fe templ. 442.4

nente aparecen también llenando algin poemilla, es decir, serie
oema, como «Inferno».

3.6.7.10 V.€.

nta por mi, traza en el suelo
' 1.3.6.10

z de silencio y de ceniza 25
7 adezco. 4.6.
impuro nombre que p t s

me pudro bajo las hormigas. 4-10
BEd

I .4.6.(8).10
le que soy la rama de un naranjo, ; z =0
 sencilla veleta de una torre. 6.
o Ballagas)
.6.10
que una mano se me ofrece 3-(14:“ o!
de sombras, a su f‘uz me enme%o s
una espiga en mi alma_ acrece; S
e 1.4.6.8.10
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351
de endecasilabos
: Y un alejandring g _
) i = e Maria Victoria Atencia
i tapiado armazin o seno o suerte,
5.““”".' ello sobre el desnivel 3.68.10
. 7 o nfén.:aﬁm, Pmsfgm ::}‘_];Q
n otro abatimiento / sobre el mar Y sus olas 3710
n la * bora adecuada del deseo 2.6+3.6
puerto que a la luz se abre 3;.6.180
otro afiin que recobrar su ndcar. 2..1.8_:2

: = cuando cada estrofa se compone de
mero d; tinto de versos, de desigual medida silabica; mas dificil es en-
contra la estructura del septeto re?cnda para un poema o formada por un
solo tipo de verso, como en este ejemplo de Lezama Lima, con versiculos
COMpUESLOs:

con
e

caso como principe rebace las impuestas escalas de la sangre,
condotiero saborea la indiferencia de la posible

norma, teniendo que agujerear
rrea que lo ajusta. Viviente fatalidad que ya oye,

a’e Nuestra Seiiora, de

) Tt

0s y un endecasilabo:

s

de las estrofas de ocho Versos;

la base
as y octavas forman la de distinguirse el ancho hueco

apartado de las octavillas habrd g
de arte menor, con sus muchas variedades. e
la copla de arte menor ¢s la estrofa de ocho

una rima
vididos en dos semiestrofas (4-4) que € enlaza::l Eorscmejante
nds de tres. A su lado, la copla castellana, muy



,&ﬁc’ Espaiiola

, alcanza una Cuarta
redondilla (abba:cddc;
7 reservas, la de arte menoy
el xv la castellana, que
lo largo de los siglos xv;

' ngggﬁd,la.octaﬁlla aguda, en
tasilabicas sobre todo: los fi-

as variedades estroficas, como la
, en fin, de su aparicion también en
tava aguda de endecasilabos
:ivfllé de octosilabos o copla

. avillas agudas en Amado Ner-
odalidades, como la copla real (de

ersos) y otras coplas mixtas, etc.
formas frecuentes en la

€s raro encontrarse, ademas,
lo que se ha perdido acruaf-

anto en su forma cano-
a de una misma estrofa

,qulza., €O tono irénico, comg Jag
oy», de Jaime Gil de Biedma.

1.4

2.4
1.4
2.4
2.4

3.4 V€.
1.4

2.4

1.4

1.4

2.4
1.G3)-4

CINco octayillas de «En




d de independencia 37
gar abandonaba, 31
suspiraba L.3.7
[ de mi hogar. ';2;'3-?

e ensaya con gracia durante el siglo xviiI, a veces en la modalidad
La frecuentan los poetas romanticos («La duda, de Salvador Bermu-
Castro) y asi llega al primer Rubén Dario y otros modernistas
Morales, «San Sebastiin de Garabandaly); del nicaragiiense es el
o, «Himno de guerra» (1885), que lleva ritmo 3.6.9:

Somos fuertes; la espada desnuda

blandiremos alld en la batalla, ;
rugir de espantosa metralla...
judadanos! El arma empunad;
 que nos miren ganar en la lucha

llante laurel de victoria,

encontrar en la muerte la gloria
@'mzr al morir libertad!

b

e con los metros icalianos
hasta especializarse pard

de las estrofas que, al incorporars
bras de cardcter religioso

eI enacimiento, recibio mejor acogida,
: el teatro, 0

picos, parlamentos graves i



aban los italiangy y
_anm?n €N nuestry le,n-
S pj_&em?s €picos italiangg
: su «Bgloga terceray, la
egias de varones ilustres g,
cervantina para el Cayy,
o, Quevedo y Lope (Poer,

2) cumplieron con las ciep
la empled, ademas, para I,
ap: €go, en La Andromeda, en [ ,

burlesco sobre Orlando el enamorad,
| del A ﬁum‘domad'o, de Pedro de Ofia—

: drt€é mayor, que €ra ya una anti-

El uso generoso que de clla
__.(sCanto a Teresa», de Es-

ABABCC, pero recibi6

DP_S_Ervando casi siempre

. 2.4.8.10
B I1.4.6.7.8.10 v.c.
1.4.6.10
2.4.8.10
 1.4.6.10
011.8.10
! ,ﬁ&?ifil"ii‘.'

i-'!!:i'll.'ldcz de Castro («La

risa mi dolor profundo...

aya un cad@ver mds, qué importa el mundy! 1.4.8.10

1.(2).4.6.7.8.10 v.e.

-én Da.n? empleo esta estrofa brillante y sonora en «Unién C
icanay, cin en-
os de » €inco estrofas que acaban en un sexteto; se trata de do-
g : 7+5, que a veces aceptan el alejandrino (en este caso, los d
0s Ver 3_05): y 10S dOS

.IU"’-@ para que cesen / las tempestades; 2.6+4
ara que venga el tiempo / de las verdades; 4.6+4

~ para que en paz coloquen / los vencedores 4-6+4
sus espadas brillantes / sobre las flores; 3.6+4

E:‘para que todos seamos / francos amigos, 4.6+1.4
-y florezcan sus oros / los rubios trigos; 3.642.4
entonces, de los altos / espfritus en pos, 2.6+2.6
serd como arco-iris / la voluntad de Dios. 2.6+4.6

‘La propiamente llamada copla de arte mayor consiste en la combi-
6n de ocho versos con dos o tres rimas consonantes distribuidas en
etos, que se enlazan por la misma rima de los versos cuarto y

Dada la estructura ritmica del verso (600 6 en cada hemistiquio,

2 0 dos silabas antes y despucs), su nUMEro de silabas varia entre 10

s al hablar de los versos, con €ste tipo de

mo senalamo
Imperial... los grandes poemas del

ibieron Santillana, Mena,

La gente de Espana / llamava «jAragonl, 2.542.5
todos «Navarrals / los de su quadrilla; 2545
que g / en noble pendon, §+2.5

ra pintada / la fogosa silla, 25435

van «;Mallorca, / Cerdefia ¢ Gigilla, z.5+i.;
],_4# -

a ¢ Sesa, / Salerno ¢ Tarantol»;



3.05).6+2.6

(2).3.643.6

No es di
tensiones de la lira que alcanzan y aun sup

- Sobre trastes de guijas
- cuerdas mueve de plata

Pisuerga,” becho citara doliente;
¥ en robustas clavijas
de’ alamos las ata

basta Simancas, que le da sy puente;

al son deste instrumento

partia*® un pastor sus quejas con el viento.

merasssssesinsinsssrasanen trrarns

Yo miro con un triste

Placer, como en la festa—

Del noble Jerez palido

La copa llena guian

Las blancas manos trémulas

Al seco labio rojo:

Y yo muevo mi mano tristemente
Al corazin vacio, —y a la frente.

Escondido en el tronco de un drbol

estaba un mochuelo;

y pasando no lejos un sapo,

le wio medio cuerpo.

Ab de arriba, sefior solitario!
(dijo el tal escuerzo).

Saque usted la cabeza, y veamos
Si es bonito o feo.

”tPartiap tiene solo dos silabas aqui.

- =

ficil encontrar, sobre todo du
eran la octav

13.6
2.4.6.10
3.6

2.6
4.8.10
2.(3).6
2.4.6.10

- Octeto de seis heptasilabos rematados con dos endecasilabos, de
/] i: ?

(1)2.5).6
2.4.6

2.5.6 v.e.
2.4.6

2.4.6

2.4.6
(2).3.6.(8).10
4.6.10

Octeto u octavas de decasilabos (3.6.9) y hexasilabos asonantados,

3.6.(8).9
2.3)5
3.5.6.(8).9 v.e.
2.3)5

1.3.6.9

1.3:5

1.3.6.9

L35

rante el periodo romantico,
2, en combinacio-




- 1.3.6.10
 3.6.8.10;
2.4.8.10
2.6
)
2.4.6.10
3.6.10
3.6

s en los pares, es decir, como una

;nm istas habian jugado con la estrofa y los

- componiendo pequenias melodias, que algunos trata-
‘omas, yrecisamente asi, «octava mo-

s (5 RAREY!

.-f&rhla_n «Noviembre», de

D 1
3.6

3.6

3.61-6

3.6
1.4.6+1.6
3.643.6
1.4.643.6
3.6+2.6

“de versos de arte mayor,

vt b - -
n casual de algtn versiculo
do», «Extension del puertor,

n'iﬁs_-ﬁzibimal es que las estrofas de mas de ocho silabas ora estén

‘de semiestrofas menores, ora se organicen como secuencias o

reciben una misma denominacién independientemente del na-
versos que alcancen (estancia, romance, etc.). La copla novena
organizarse inicialmente como redondilla mas quintilla (4+5) y, aun-
forma minoritaria frente a sus hermanas la copla de arte menor y la
‘derivé como ellas de las dos o tres rimas a los juegos mas
cados, que terminaron por aislar cada semiestrofa y ensayar todo

variantes (incluyendo la de 5+4); asi la famosa composicién de
de Cota, Didlogo entre el amor y un viejo (abba:cdccd); o en Cervan-
es (El laberinto de amor), Villamediana (Aqui yace el patriarca...), etc. Algunos
res, como Cristobal de Castillejo, manifestaron cierta preferencia por
/ena; de él es este ejemplo con quebrado abriendo la quintilla final
8a 8b 8b 8a 4c 8c 8d 8d 8c):

N

Bstands conmigo a solas 257
me viene un antojo loco 2.3).5.7
e burlar con causa un poco 35.(6).7

e las trovas espaiiolas 37
3
» aquellas principalmente 2.(6).7
) afm, encarescidas, (1).2.6.7
tes y polidas, 37
‘mucho estima la gente. 2.4.7

ase un tipo peculiar de novena, con 8 heptasilabos rematados en
bo final, en Gongora, con tres rimas sueltas (abbeddeff):

ruelas, ob tortolilla, 13.6

tierno esposo dejas 2.2.6

Padid y mjﬂ; ;‘. 6
ves después gimiendo, ;;5 ’

- arrullando, 2.

, st ¢l blando; 2.4.(5).2
tui mil veces, 2.4.(5)-
S o

L 1.3.6.8.10




_ 3@;?1{1111:11:05, con varieda-

a mixtas y agudas de Ger-
mente un poema polirrit-

cuarteto + quinteto); y explora otras
«A la Virgen, plegaria». En una seccion de
silabos, quebrados en cuarta po-
otales (ABBa:CDCCD). Aparece
l: una novena de alejandrinos blancos
: Ernestina de Champourcin; algunas sc
,l'iicaﬁ‘ de Final, de Jorge Guillén (E/ texto
lovena de alejandrinos blancos
‘con una novena octosilabica de
:ce décimas de la misma configu-
asilabos blancos es «Camino del
Eﬁfeﬂas de endecasilabos forman
tres novenas de endecasilabos
Benedetti; una novena de hexasilabos ¢s
tantos adioses; dos novenas de alejandri-
1__! ‘novenas son Miré hacia arriba

nando el poema, no parecc
strofa, sino que son frutos

" La décima —de
: Eci arte Mayor 0 menor— se cuenta como una de las
fas clasicas de nuestra historia literari i
R aria, con cultivadores antiguos y
; 1;; i e, sin fambargo, tardia, muy a finales del siglo
pues se suele senalar que la inventé Vicente Espinel en sus Diversas
(1591); espinela se denomina en la poesia de Lope de Vega (La Dorotea)
of ularisima desde entonces para todo tipo de circunstancias, incluyendo
‘parlamentos teatrales, nunca ha desaparecido de nuestra historia lite-

as han empleado profusamente, llegando incluso a escribir un poema a
nodo de escala métrica con décimas, es decir, empezando por décima de
yisilabo, luego trisilabo, etc. («Tu y yo»); en esa senda, otros, como Jorge
Guillén, han escrito décimas tetrasilabicas, hexasilibicas, endecasilabicas,
etc., y han elevado la estrofa a la dignidad de soportar poemas largos y
graves, al tiempo que ensayaban sobre ellas, por ejemplo al rimarlas en
asonante en vez de en consonante (en Cantico), que era lo tradicional. No
ta su uso, a veces suavemente irénico, en poesia actual, desde Alfonso
Reyes a Jon Juaristi y Mario Hernandez, también en versos blancos, o con
ligeras asonancias (Rumor oculto», de Pablo Garcia Baena). Rafael Juarez
nlaza nada menos que trece décimas de octosilabos blancos al comienzo

Precisamente segin la distribucion de sus rimas consonantes, se
ideran o bien clasicas (abba ac cddc) o bien a la francesa (abab cc

' DECIMAS TRISILABICAS
" Otoio. Pericia, de Jorge Guillén (en Cintico, aabbaabbaa):
Perfilan 2

(5]

Sus lineas
De mozos

[¥]

[T )




a Espafiola

No hay motivo de pena
Si el vivir se nos llena
De leve compania.
 (Jorge Guillén)

OCTOSILABICAS

En pos del alba azulada
ya por los campos rutila
del sol la grande, tranquila
 y victoriosa mirada

sobre la curva lomada,

& g'a'c_'maita el cardo bravio,
y alld, en el bajo sombrio,
donde el arroyo serpea,

de cada hierba gotea

 la viva luz del rocio.
(Rafacl Obligado)

patria, tu afliccion
wcho el triste concierto
rman, tocando a muerto,

lesia las plegarias
arte las canciones.

S T T

lo Lopez Garcia)
ciendes, ruiseiior
¢, @ fuerza de trinos,

che de los caminos!

1.4.6
3.6
2.4.6
4.6

4.6
1.3.6
3.6

2.6

2.4.7
1.4.7
2.47
47
47
2.4.7
2.4.7
47
47
2.4.7

137

2.4.7

2.5.7

37

4.7

I.4.7

T 3,(4).7 v.e.
3.7

3.7

3.7

1.3.7
2.4.7
2.7




L3

argo del siglo xv, quizd como

d' arre 'Menor. Las semies-

s composiciones de Da-
«envio» en cuarteta, tal

s son tan bellas, :;(g)g.s
va a paso callado 2.4..58\;;-
bajo estrellas. 48 g
o quereﬂa: T .4_8
; 2.5.8
g bril, 2.6.8
P eferida q 3.5.8
to es Anna Margarida, 2.3).4.8 vee.
2.4.8

Leman: una vaquera;
z que suena tras la colina;

¢ encuentran en bastantes composiciones de Rubén Dario, en De/
f o de El canto errante, que €l denominé «baladass, porque
cada estrofa con el mismo verso, modo de estribillo, y cerra-
«envio» en una estrofa menor, cOmMo la «Balada en loor del
d Watteaus, con un envio en quinteto final; o la «Balada en honra
 musas de carne y hueso», que cierra con un cuarteto.
emplo de Meléndez Valdés, Elegia moral a la Virtud:

alma virtud, don incfable 2.3.6.7.10 V€.
al bombre en su bondad envia 2.4.8.10
serafin gloriosa igualas 2.6.8.10
Ide y flaco ser, mis ruegos oye: 2.4.6.8.10
i pecho de tu m‘m'ﬁugp 1.4.8.10




B2 310 v.c.
Sk '_-3.4..8.10

1.3.(4).(5).6.10 v.c.
2.4.6.10
2.4.6.(7).10
3.6.(8).10
S 2.6.8.10

S 03.6.8:10

: 4.6.10
3.6.8.10
1.6.10
1.4.6.8.10

_ 2.4.6.10
4.6.10

RSN 016,10

2.6.10

2.4.6.10

3.6.10

R 3.(4).6.:10

{4559 ii2i6.00

. L3.6.10

. 2.4.0.10

antes («Cancion de Arsindos, en La Galatea, 11T). Mas
_en la poesia de Francisco Pino u, ocasionalmente, en

Joncena de arte mayor aparece ocasionalmente, en versos blancos
en la poesia del siglo XX, como en Salgo a la calle y voy en
Concha Méndez (Nifio y sombras, 1936); varios pasajes de
osa» (1954), de Muifioz Rojas; «Quai St. Michel», la primera
;Quién seré?, «La astronomiar, etc., en Final, de Jorge Guillén, en
riosamente abundante la oncena de endecasilabos blancos como
‘poemas poliestréficos e incluso llenando un poema («Pur-
, etc.); Aqui la boca, su oquedad eterna..., de Antonio Gamo-

s

estrofas resultan tanto mas extranas cuanto mas largas, pues se
ellas la conciencia de estructura uniforme. Se encuentran varie-
as de este tipo entre las estancias, desde luego; en los ensayos
manticismo (el Duque de Rivas, Nuidez de Arce...) y, como
seguida, en los modernistas. Como ya adelantamos en varias
trofa manriquena es, realmente, una estrofa de doce versos,
 variedades de las coplas medievales.
{a contemporinea no es raro enCONrarse con poemas de esa
ensi6n, pero pocas veces repite estructura. Veéase <Ausen-
2 Méndez (en Lluvias enlazadas, 1939); «Ti» (una docena de
1e quiebran con pentasilabo final); «Plenitud», muy semejan-
mayor dispersion de versos cortos; €tc. de Rafael Morales.
asos los once versos forman un solo poema.
héptasﬂibicas son «Alegoria», de Rubén Dario; «Como es-
de Gloria Fuertes; etc. Seis estrofas de doce heptasilabos
:?la. ecci6n «Pdjaros indecisosy, de Javier Yagiie.




R
nsiderarse la copla de pie quebrado o

S TB

, Rafael Alberti, Jon Juaristi,

“fel“hnblar de doble sexcilla,

3% Ly s

e ‘sw. : 1.3.7

presenta muchas veces como sextilla de pie quebrado, su
habitual es la de doble sextilla con seis rimas.

Entre la estrofa simple y el poema puede haber ajuste total o bien
elp cer}na esta formado por una sola estrofa o bien porque se forma
serie de versos o una serie de estrofas iguales.

ero el poema puede estar construido por una estrofa que, a su vez,
ne de semiestrofas. Cuando, en ambos casos, las semiestrofas y el
erior que forman se emplean siempre con una base fija (sone-
nes, etc.) podemos hablar de estrofas formadas por otras estro-
 mis representativa y generalizada, el soneto, normalmente construi-
cuatro semiestrofas: dos cuartetos y dos tercetos.

el soneto, acompanando al endecasilabo, de Italia durante el
imiento. Lo cultivaron Imperial y Santillana durante el siglo
pericia, pero con un tono marcadamente medieval, que los
guallas cuando compusieron Boscan y Garcilaso los suyos.
como ocurri6 en otras lenguas, se convirtio en una de las

idas por la poesia de todos los tiempos.
a clasica, consta el soneto de catorce Versos endecasila-

‘en dos cuartetos y dos tercetos, con rima ABBA ABBA
es la forma del ejemplo de Garcilaso:

de rosa y de azucena 2.6.10
color en vuestro gesto, 2.6.10



"'s (Calder6n y Rubén
‘2{_5. Otero ensay6 defor-

‘maticamente un verso,
€ Andrés Trapiello, Un
n la poesia actual se en-
s en la rima, la relacion
ilibicas entre los versos,
actuales: el primero

1.3.6+2.4.(5).6
3.(5).6+2.(4).6
1.3.643.6
1.3.642.4.6

- 3.643.6
3.642.4.6

egro, el oscuro: / ardiendo estd mi nombre. T::i?ﬁ
ley el silencio /'y también la blasfemia +
W‘” a los hombres / una cruz en la boca ;1)63(; ::
cirles que’ arde, / como cabo de vela, 3-6+3.6' :
alma en la penumbra / como una blasfemia 2.643.6
ios el mudo, escultura de sombra, / florecer de roca - 0+6 /7+9
los dados de un ciego / que cierran el poema. 3.(5).6+2.6

ndo es caso distinto, «Continuidad de las rosas», de Fran-
: se dispusieron los versos como una sola secuencia y se

P sy i [ 5
i .(!mr una vez el isosilabismo, aunque conservando la armonia
o A

Donde viste la luz, sigue la luz, 3.6.7.10 v.e.
alli donde los cuerpos estuvieron 2.6.10
- siguen las olas / mojando las arenas; §5+7=1.4+2.6
 donde oliste la flor, zumban abejas 3.6.7.10 v.e.
nuevas, y otros veleros tiene el mar. 1.3.6.8.10
n el lugar donde absorto viviste 4.7.10
A engafio del mundo: tu inocencia, 3.6.10
los mismos astros permanecen. 2.4.8.10
‘ Ciego
miras la luz, las olas, las abejas, 1.4.6.10
os veleros, los astros. El camino 3.6.10

(2).3.6.(9).10
- sino la oscuridad desposerda. 6.10

Bntra en la casa aiin, cierra el postigo: 1.4.6.7.10 v.e.
e te espera ya, y a nadie esperas. 1.4.6.8.10

ipo de presentacion grifica es relativamente normal en poetas
y actuales; entonces, solo la secuencia de los catorce versos
to al fondo. Por ejemplo, en «Tu nombre», de Rafael Juirez,

ho, el poema, de una deslumbrante estructura !‘I’tml(!ﬂ a pesar de su sen-
ha jugado con los endecasilabos extrarritmicos (variante 6.7, que ex-,
icamos en p. 76-77, y que aqui aparece abriendo y cerrando el poema,
1 POSicion 1, 4, § ¥ 14), COn PoSicion sexta (Versos 1, 4, 11 ¥ 12) y cuarta

erso 6, 9) ocupada por silaba de palabra aguda y acento de intensidad muy

rara ue el verso tercero (de 5+7) armonice con el resto del soneto.

isis detallado pondria de relieve toda esa sutil red ritmica.



_egsﬂzibo ¥ levan rima (e

2.(3).6.8.10
~ 4.6.8.10
2.(3).6.8.10
1.4.6.8
1.4.6.8.10

0, que los compuso en versos de
tinta medida (<Un soneto a Cer-
esperan titulado «Soneto de trece VErsos»,
de construir sonetos sobre versos poco tradicio-
do, por ejemplo, lo compuso de tri-
21); y Lezama Lima, entre otros, en
as): Ayer fijado parecia...; o de 11-14
); o resueltamente libre (Buen mirar,
| SONELos en Versos compuestos
an su historia...; Miraba y rompia
uefio abanico de
5 El

R

ario 'LM.la», en Prosas profanas: Mia, asi

ar «A Franciscar: Francisca, tii bas
dd?‘:m'd tu frente... Lezama Lima,
mﬁf’ﬁqm se alza...; «Film», Vene-

ones, se dan otros ejemplos, como «Muero
- pocma con que hemos cjgmpliﬁcado va sin

dces Pocta granadino. A veces («La casa de

4] de los espaciados que marcan semie-
 la disolucién de la vencrable forma
é"e“? ozs:} agicu[armcntc llama-
Hitr @). O en «Definicion de
- d“m} En «Idilio muerto», de César
imas cruzadas en los cuartetos y CDD
oneto de versos alejandrinos y heptasi-

n octosilabos: ya se dan dos ejemplos en La Picara Justina.
ebé», en Del chorro de la fuente, de Rubén Dario. «Para una
en Prosas profanas. Los cuatro de EI collar de Salambi y
[ abanico de perlas, de Herrera y Reissig. Lezama Lima, Disperso,
. En Benedetti (T7iste n° 2). En Rafael Juirez, Tener los ojos muy

s 5. Y en Valle-Incldn, José Asuncién Silva, Manuel Machado,
ejo, Antonio Carvajal, Rafael Juirez, etc.

hatria bandera...; Gabriela Mistral, «La condena», Ob fuente de tur-
a...; «Madrugada entre altos muros», de José Hierro, en Quinta

o en dodecasilabos, de Rubén Dario, <A Carlos Romagosa», en
la fuente. En dodecasilabos hemistiquiales 5+7 compuso el pro-
 los sonetos a Walt Whitman. Salvador Rueda, Diaz Mirén y
-modernistas lo cultivaron regularmente. Rueda presumio de
primero en componer sonetos en dodecasilabos 5+7 («Baila-
Siein

to tridecasilabo en Rubén Dario, «Urna votivar; o «Para ir al
las golondrinas...»

o en alejandrinos, de entre los muchos de Dario, sobre todo en
upolicans, Es algo formidable que vio la vieja raza... Fue de los mas

 ruptura del soneto, por ejemplo alargando la serie a quince
las series ya citadas de Javier Yagiie; o los trece versos de
‘}Mu"fioz Rojas en «Dulce juventud».

las muchas otras variedades del soneto se pueden consultar las
, sobre todo Juan Diaz Rengifo, el tedrico de finales del
sien apasioné el encasillamiento taxonGmico; y el excelente
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- hﬁh_guez Caparros, que Va ei
de arte mayor, asonante, bi“nje.r.n 3
s independientes, dialogade, 4 '
i ‘tf"fé.'_mbot‘e, invertido, machﬂ;edo-
lon, retrogrado, septrenar,, sgm_
. denominacion apunta r;]:ism(;

> ﬁn’ pue{k‘ re-

una serie de versos octosilibicos
tir de esa forma primitiva caben
por la disposicion y tipo de las
de la serie en semiestrofas i guales,
usual. Los romances comienzan a
la segunda mitad del siglo xv:
Uiz ates, en torno al octosilabo y con

ilabos, pentasilabos, tetrasila-
NCE se acomoda facilmente a los

storia literaria (segunda mitad
de la Cruz): pero lo acogen

fOrma apropiada para cl tea-
U uso durante el siglo XI*

Pablo Garcia Baena, «Santa Maria

tros», de Pedro Gimferrer (en Arde e
‘poemas de la poesia actual, son

variaciones de los rominticos introduciendo quiebros

silva (-RIM XXXIV
XI, LXXVI, XV

a heptasilabos, 1o
¥ LXXXIV). pero

. a inspiracion de los romane;

i anticos: Leo-

poldo Lugones, Afnado Nervo, Salvador Rueda, etc, Io frecucntai?:; Ig:

un romance heroico abre Unamuno sy primer libro de poesias (P;m' :
fas,

1907), @ esa forma entrega nada menos que Ef Criso de Veliagues (rqpe)

pero en verso blanco, como diremos enseguida. 920),
L ¢ e fo_rrna del romance heroico, frecuentemente en versos blancos, se
e CC‘!nVel'tldD en la mds socorrida de la poesia contemporanea, incluso’ en
monotonamente frecuentada. El endecasilabo absoluto de las series medias
y largas (tipo Era ya junio, y el calor tomaba..., de Andrés Sanchez Robayna
en E/ libro, tras la duna; <Band of angels» y «El arpa en la cuevas, de Pédrc:
Qimferrer, de Arde el mar; casi todos los poemas de Don de la ebriedad. de
Claudio Rodriguez, etc.), se matiza a veces con quiebros a heptasilabos,
que pueden serlo también a eneasilabos y alejandrinos, para configurar las
modernas silvas de versos blancos. Cuando Ia serie no va mds alld de los
veinte versos, nos las habemos con el moderno «madrigal», que ha perdido,
desde luego, su preferencia por el tema amoroso. Cuando el conjunto de
VErsos es extenso y se separa por semiestrofas, estas cobran la apariencia
de liras de todo tipo y tamafo (cuartetos, quintetos, sextetos...). En ese
abanico de silva, romance heroico, madrigal y liras se mueve la poesia

- actual, en gran medida, por lo menos desde la segunda mitad del siglo xx.

Los romances en otros versos de arte mayor tampoco son descono-
cidos. Ya Iriarte nos dej6 alguna muestra de romances eneasilabos. El €[e
dodecasilabos se encuentra en Rosalia de Castro, Salviador Rueda y ;(ubt:
Dario («Sinfonia en gris mayor»). El de alejandrinos (vzlas'e Q‘thizl:;rai:zes
verso, sobre todo en la referencia a los c:‘JE:rtctos de lc]ar;i :d . m‘odemis-
a manera de pareados, se encuentra también durante € i;:;; e
ta (Ramon de Basterra, por ejemplo); pero ha reaparec

n :as: José Luis Hidalgo;
i oo xx (Muioz Rojas; José Luis
L e & Slg!zc\"l'r;;ticrmn. «Los que un dia os llevas-

# o
«Oda a Venecia ante ¢l mar de los [;es
/ mar), lo mismo que 0tros gran

teisy, etc., no siempre puros). La
de alejandrinos blancos con rimas

series

Qsporédicas. La solcdﬂd')i

- de la Rosa (€
.~ Ejemplo de endec T

asilabos, en Martine

IL Repertorias
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nuevos, que o lo
formula con mayor
que se repite total

estudian a partir de
Nuevo, romancero
cultos, que solian
. Por la misma razon se
el lenguaje coloquial. Nunca

. 0. que hizo gala de
e de Rivas), y sobre todo

o de Juan Ramén Jiménez (
T s ¥ ; 3 - 1
B Y‘rgzlje)l ok i:{u l;t:fpuso libros ;ntETs de ro-
generacion del 27 (Guillén) ¥ posteriores (Mi emya' ontrezos
poldo Panero): el romance ha logrado desarrzﬁ?rse siu ;Lger d'

. su aire

bierta y popular. Juan Ramg i
B ase tercetillos (e'l Estio, C;;E:rﬂe:;pl%: (::;?H;Pmo b
. I:m de las g.l.‘a!ndes variedades del romance, como s;‘lédamos es |
omance con estribillo, en la que este se dispone de forma ¥ modo ’pet:ua:
€ uno a cuatro versos, que se repiten, dentro o fuera de la propia
de las subestrofas. De raigambre clasica, pues romances con estribillo ™
- en ealidad muchas de las letrillas de Gongora, Lope 0 Quevedo:
‘gL o0 esporadicamente por Rubén Dario (<Letrillas), volvié a ser for:
0 con infinita pericia por Juan Ramon Jiménez ¥, enseguida, por el
popularismo de los afios veinte (Lorca, Alberti, Gerardo Diego, Fran-
0 mo;.-.). Véase mas adelante lo que decimos de estas formas con

intervencion del estribillo en la estrucura del poema puede limi-
d una aparicion minima, como el romancillo hexasilabico de Gongora
ite tan solo dos veces Llorad, corazon / que tenéis razin a lo largo de

‘@jenos son..., de Gongora. Se puede llegar incluso a las formulas mas
es, que convierten el poema en modalidades nuevas (véanse al estudiar
cados).

1 endecasilabo blanco, como modalidad moderna del romance he-
series indeterminadas, aparece durante el periodo dureo: i1:nrodu-
5 ' Boscan (Historia de Leandro y Ero) y Garcilaso (en su‘eplsrola a
), lo cultivaron prudentemente bastantes poctas petrarquistas (Acu-
Acisco de la Torre..). Es la forma que emple Jauregui pard sus
ones clisicas (La Farsalia) o del italiano (dmints, de Torcuato
sy con la que se sintieron muy comodos los grandes poetas del sig

j;.' il

: s ww um
D Uﬂgul! Tomis Navarro Tomais estribillo de rewmd[?;j mﬂ;‘f;ﬂt;izu .
estrofa, ordinariamente la primera, 0 de parte €€ F 8 5oy Sy que éste es
de um’composicién. El retornelo se d:l'clrcm::a el estr !
simple parte adicional que :u:c;rnpc“l‘a ::oin 3
‘mente ligado a clla, micneras que € 1 nidads (p. 272, de Los poetas en $us
estrofa misma, como parte de su propi ¢

versos).




otras muchas variedades,
as y la posibilidad de dejar
es del siglo xix a la silva

s blancos. Por otro lado.
£0 la estrofa antes de que Iz
des (1613), rotulo asi otras
treflass, que es un sexteto-lirz
€0 endecasilabos, con la forma
troficas como «sifvass.

'-Mimpams(sobre la
base del octosilabo); especifi-

tir de las Soledades gongorinas, es decir desde su misma 1
,pocohacf':fqueQuevedohabiadifundid;Iaswy:con}as
: unacoleccmn,quenollegéamajar.Noqucdﬁnmgun' in poeta
‘que no escribiera su poema en silvas.

XVIII fue la estrofa preferida
i : que también de otros subgeé-
muchas fabulas de Samaniego); en silvas escribig Espronceda su
solp, sus odas el Duque de Rivas y sus mejores descripciones
Ias desguazo en sus obras dramiticas para adaprarlas 2 todo

| extension durante el modernismo puede dar cuenta el estudio
art omads, que enumera una veintena de variedades en Rubén Da-

X6-8-4; 14; T4-7; T4-T1-7; T4-7-18; 12-10-5; 12-6; 12-10-6-4-3; 11-7; 10; 9; 8-4:
Ctuante entre 7-14; fluctuante entre 3-15; de tiradas ritmicas. Otros poetas
aistas frecuentaron la silva de alejandrinos, apenas quebrados por

(Dario, «El reino interion; Santos Chocano, «Melancolizs__).
llamada silva de consonantes es una sucesion de heptasilabos v
abos, normalmente pareados; ast se der_xomind a veces al «ovillejos.
mente puede aparecer esa misma estructurz, pero con versos blan-
en «El maestro», de Juan Gil-Albert.
Ia silva actual acepta todo tipo de quiebros impares y suele
[ima, COmo en este caso de %ngeles Morz:

He mrirado las ruinas como si fuers am dis L3.6+4.6
. para vromr sim t1. 46
A lo lejos. 3
. retazas de la sal, duermen escoméros. 2 6.7.10
 signos apenas de basura. 48
Es triste ir & las ruinas. 236

tras ocasiones se organiza de modo mis rigido sobre uno o dos
sos, lo que lleva a las fronteras de otras formas estoRes ¥
siempre es ﬁcudcdiSCtTDiI,COmoencstt‘cstde]uanR::.uz
acia»), que la utilizo con celativa frecuencia. como Sucesion,
de heptasilabos ¥ alejandrinos:

36
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lurante el periodo roman-
a necesitaban un metro abjer-

) a ser uno de los moldes
de Antonio Machado («Las

1vido para la inspiracion abierta
na llegé a componer sonetos so-
D caballero», por ejemplo, utilizs
[itmo 3.6.9.

siglo xvi, en tanto con el de
de estrofas con estribillo)
iglo xv.

sencillamente, cancién se com-
1€S y termina con otra mucho mas

g

tura, pdr el envio final.

invidiosos montes levantados,
s impedidos,

contienen tus dulces ojos bellos!

9 den'o.s del hielo tan atados,
agua tan crecidos,

lazos de amor os dio Himeneo,
Yo, desterrado, destos robles

al desdichado que camina.

qy.lzi Por ser una forma métri

1.4.6.10
2.6
3.6.8.10
1.3.6.10
2.6
3.6.8.10
2.4.6

2.6
2.4.6.8.10

4.8.10

3.6

4.8.10
I1.2.4.6.10 v.e.
2.6

2.4.8.10

4.6

2.6

2.5.6.8.9.10 v.e.

2.3.6.8.10 v.e.
4.6

3.6.8.10
3.6.8.10

3.6

3.6.10

3.6

2.6

1.2.6.8.10 v.e

2.3.6 v.c.
2.6
2.6.10



ict te formal, métrico, se trata de
ve es hexasilabico o pentasilibico, al que se
a palabra, devenida comin, ha ensanchado su
- provoco que, en el campo métrico, se aplicara

omento (a proposito de los cuartetos, cf. p. 307-309) nos
echa real, como cuarteto de tres heptasilabos y un ende-

e modo variable.

tipicos de endecha clasica, de seis y ocho

2.5
2.5
()35
35
. 35
25
35
- 2.(4)5
1.(4).5 v.c.
87215
35
2.5

2.4.7
2.4.7
L.4.7
2.4.7

1 1Eposo. 4.6)-7- - iy o
obscura; 357 _ 3
e al fin, 57
taciturna 47
1 la nocturna 3.7
faC10 deljard:‘n 4.7

Composicion en la que se mezclan al arbitrio del poeta todo tipo de
ofas; se popularizé durante los siglos X1y XV, sobre todo
icadas. Son muy famosas las ensaladas de Mateo Flecha.

‘bajo «Madrigal». Se trata de una copla suelta, con sentido
pica de los cancioneros del siglo XV; en nuestro ejemplo, de

andan volando, 2.4.7
canciones ledas, 2.5.7
rdes hojas temblando, 2.4.7
5 dulces somando, 2.4.7
os hacen las ruedas: 2.4.7
entura amador, 147

1 tristura, 3.7

t dolor 2.7




 Eoaca

mguhr dcnna estrofa formada por versos
alearorio, normalmente por encima de
2 de las liras).
<e incorpord totalmente al repertorio espaiiol durante el
Garcilaso, Herrera..), con el cortejo de estrofas
casilabo. Desde muy pronto adopté estructuras dis-
ms:g:hoﬂe:iblﬁ,masbmnsoh:gzs mas ligeras
,hcznndady dlspo&ﬂon de los versos y con

]
2
L 3

73

4.8.10
4600
2(3)«8.10
14810
246810
4.6.10

246

L6

4-8.10
4.8.10
(z).4.8.10

en!astp:dominadcndecasﬂabo. Aunque

nmpuuﬁﬂososthsunguencnsuestmcmhsm
. ‘modelos italianos (irima, coda, etc.); pero pocas veces el
:sde luego, el actual, nunca— tiene conciencia de esa antigna

tra esa estructura poemirica actualmente, aunque pase
. Por ejemplo, Ricardo E. Molinari, que tiene cierta tenden-
ticién estrofica, se cifie a veces 2 estancias casi perfectas, como
> versos, en «A unas nubes» (de Un dia, el tiempo, las nubes, 1964).

Estrambote

dido variable de versos con que se remata una composicién, sobre
e tiene forma métrica fija, por ejemplo un soneto. Ejemplos

ote es la «Receta para hacer Soledades en un dia», que publicé
631) en el Libro de todas las cosas y otras muchas mds. En la época
esuambotehaqucdado comoa.tgunapamdxca,pocasvecs

= Haiku o jaiku (Hai-kai)

2 de origen japonés, normalmente con la forma truncada de
(5-7-5) aunque con versos blancos. Cultivado por Jorge
s, Ernestina de Champourcin, Mario Herndndez, Leopoldo
[0... ¥ hasta en formulas que exigen ya tradicién consolidada,
Rincon de baikus de Benedetti o los «Cuatro falsos haikuss, de

L34
25

(2).4
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AT TR ¥ 2.4.
que no bay ¢ o ni infierno~ 2.3.6 Vi€
~ (Mario Benedett)

A ]

s .iRoniancc o romancillo en el que se narran las fechorias y aventuras

 de delincuentes y gentes del hampa. Se pusieron de moda a finales del siglo
i, recibieron el espaldarazo de Quevedo, subieron a las tablas teatrales
para cantarse en los entreactos y se divulgaron a lo largo de la segunda
mitad del siglo XVIL

s [ arCha

Remate, estrambote o finida de composiciones hispano-drabes, las
moaxajas, que se tomaba de las canciones de los mozarabes. Suelen tener
tres o cuatro versos breves, rima irregular y tono amoroso. Tanto su trans-
cripcion como su interpretacion resultan muy dificultosas. Se han recons-
truido medio centenar de jarchas, que constituyen un valioso corpus de la
lirica primitiva en la Peninsula Ibérica.

e | 2y

S Véase bajo ssextillas hexasilibicass.
s Lexaprén o leixaprén
ﬁm]Fému}ade repeticion que recoge una palabra o una expresion del

final de una estrofa, para comenzar asi la siguiente. Aunque se utiliza para
referirse a modos de enlazar poemas en la literatura medieval (canciones

‘medievales, finidas, etc.), se da en Ia
dad un recurso retorico:

poesia de todos los tiempos, pues es

5 b ;
mos del amor que ayer tuvisteis - 1.6.8.10
ruiseiiores vuestras ramas llenas; 4.8.10
dlamos que seréis manana liras 1.6.8.10
[ viento perfumado en primavera; 2.6.10
dlamos del amor cerca del agua 1.6.7.10 v.e.
que corre y pasa’y suena, 2.4.6
" dlamos de las mdrgenes del Duero, 1.6.10
2} 'mnmfga wais, mi corazon os leva! 2.4.8.10
: ,-Ob, i, conmigo vais, campos de Soria, (1).2.4.6.7.10 V.c.
tardes tranquilas, montes de violeta, 1.4.6.10
alameda del rio, verde suefio... 3.6.8.10

srsrarssssanananennens

adrigal, epigrama, esparza, copla... son nombres otorgados a com-
ones breves, normalmente de una sola estrofa (una sola copla, una

cia, etc.).

yedad de dos redondillas (es decir: de una copla castellana) o dos quin-
llas go la real), una décima, etc. A veces alcanza hasta el soneto (como
Bocangel y otros autores del siglo xvin). En poesia actual y moderna,

R ; : :
140 nos encontramos con un libro o una serie de epigramas (como

_'(';n tercera de Final, de Jorge Guillén), el muestrario puede

madrigal, con la forma de una sola estancia no demasiado larga
entonces se consideraria una silva), se naturalizé durante el Rena-

tan algo mas extensos, a la manera de silvas, en torno a los treinta o

alf::vt:d v:rsos. los que atribuye el manuscrito 108 de la BMP de Santander




rigales durante los siglos
rre de Cerina:
3 11.';|

1.3.6

4 (2)-3-6-(7)-10 v.e,
2.6.8.10

4.6

(1).2.6.8.10

1.4.6

3.6.(7).10 v.c.

1.3.6

1.3.6

1.3.6.8.10

aunque los poetas no lo sepan;
e Pablo Garcia Baena; «Canto»
3 eranoy, de Conjuros, y «Gira-
de Claudio Rodriguez; «La ausen-
Garcia Montero; «No oyes ladrar los
cedery, dNombres quemados por

o

otr: ‘maneras y se empleo para
Pq%}% Quevedo difundio en 1613
e o

i

: sirve para encabezar otro,
el siglo xv dio nombre 2

c fﬁposicién que glosaba ese AR : j
breve que recogia al final el mor o mediante alguna es-

‘ €Y se remataba con una ¢
ier tipo). e

~ Octosilabos con eco y correlacién léxica final; a veces se llamé asi
u;%te,_c_l Siglo de Oro a la silva de consonantes (que es una serie de
areados de versos impares, normalmente de 7 ¥ 11 silabas); ademas de su

ya clasico en Cervantes, su inventor (el Ruijote y La ilustre fregona) y
5 textos de la época (La picara Fustina, el Conde de Salinas), la estrofa
profusa y deliciosamente empleada por sor Juana Inés de la Cruz, que

a componer escenas de obritas dramaticas con solo ese soporte (por
plo en el Auto del Divino Narciso, 111), y que ensay6 muchas variedades,

mo la del sexteto heptasilibico con eco y final de recolecta de todos los

A lantos repetidos 2.6
entre los troncos secos, 4.6
ecos, ecos, 13
dan a nuestros oidos 1.6
por llorosa respuesta 3.6
el monte, el llano, el bosque, la floresta. 2.4.6.10

He aqui el ejemplo emblemitico de Cervantes:

2 uién menoscaba mis bienes? 1.4.7
Desdenes. 2

Y jquien aumenta mis duelos? 2.4.7
Los celos. 2

T jquién prucba mi paciencia? 2.3.7 V:&.
- Ausencia. 2

De este modo, en mi dolencia L.3.7
ningtin remedio se alcanza, 247
pues me matan la esperanza 567
desdenes, celos y ausencia. 247

metro frecuente en poesia jocosa y satirica del siglo xviI, }J:;:
lo cultivaron Zorrilla (incluso hasta una docena en el Don Juan

.



..Hl?_'méndcz, Tankas

El caso de las composiciones con estribi i |
ectos de' a.néhsxs y definicién métr?::ﬂ;z? lau:i(:[:e;?:l;n;s e
: uyen en uul{za.l:lo, primero, y por la pluralidad de rulidaduontadsge
: | término estribillo: la estrofilla inicial que precede ala composigin =
 contiene cl'verso —0 VErsos— que se repiten en el cuerpo del i
ero variable de versos que se repite peridicamente C:E‘la dmpﬂ_ema; -
¥, por tltimo, la composicién que encabeza o remata el poem:_ e

5 En realidad todas las fcgnnas con estribillo se reducen a dos tipos
e representaremos esquematicamente asi: :

etcétera
A
igual o distinta a las

El poema comienza con una estrofa de metrica
remate del resto de

lemas (cabeza), alguno de cuyos versos se repite como
estrofas (estribillo):

Ay, ay, ay nifa bella, 1.(2).3.4.6 v.e.
jqué linda vas! (1)-2.4

Ay, ay, ay y qué lindos 1.(2).3.5-6. v.&
pasos das! 1.3

Nitia que aiin apenas 135

 bas sabido andar 135



mbie en su estructura (uno,
al de cada estrofa, en medio,

comie:

comienzo, de esa estro-
ibillo que se repite a
éhmncillo», erc, con
te los siglos xvi-xvir;
einte, del siglo pasado.
ar o irregularmente)

rie de versos (ro-
0. El estribillo que

abriendo la composicion
las estrofas que forman el poe
omo en el «Pequeno vals vien
cinco sextetos (y dos tercetos) de verso lib

En Viena bay diez muchachas,

un hombro donde solloza la muerte
y un bosque de palomas disecadas.
Hay un fragmento de la manana
en el museo de la escarcha.

Hay un salon con mil ventanas.

Ay, ay, ay, ay!

Toma este vals con la boca cerrada.

Este wals, este vals, este vals,
de st, de muerte y de conac
que moja su cola en el mar.

Te guiero, te quiero, te quiero,

con la butaca y el libro muerto,
por el melancolico pasillo,

en el oscuro desvan del lirio,

en nuestra cama de la luna

y en la danza que suena la tortuga.

iAy, ay, ay, ay! _
Toma este vals de quebrada cintura.

" Cuando el estribillo lo que hace fundamentalmente es abrir y cerrar
bles del zéjel, villancico,

oema, nos acercamos a las formas mas venera
cién medieval, etc., aun cuando el poema sea ac

8 Al alba, al alba, que es luz
8  contraria a lo conocido.

El alba, de luz contraria

~ pone a la sombra en su siti0.
Hay sombra en lo triste, bay sombra
en Io fuerte y en lo frio.

puede intercalarse después de cada
’¢ma, y puede sufrir pequefias variacio- -
€s», de Garcia Lorca, en Poeta en Nueva

re (9-1o-1r silabas), y

2.(3).4.6 v.c.
(0.2.7.10
(1).2.6.10
1.(2).4.9
4.6.8
1.(2).4.6.8

(1).2.3).4 v.e.
1.4.7.10

3.6.9
2.4.8
2.5.8

2.5.8
4.7-9
5-9
4-7-9
4.8
3.6.10

(1).2.(3)-4 v.e.
1.4.7.10

tual:

2.4.6.7 v.e.
2.7
2.5.7

1.4.7
1_1,5_(6).7 v.C.

37



_.i.5.7.9.12 = L.5+1.3.6

'a otra en la que no
al solo funcionaria

0 a veces no aparcce
ue el segundo de los

) 0 creciente (cfr. pp-
llo singular son: la pri-
etas polirritmicas

a reiteracion de
iestrofa variable

normalmente al final de 32
eces somera o abreviadam en;:da estrofa de la vuelta, lo que se
Jna nueva variante, que también e s do
e : , jemplificar mis

b A l-'lesul. ilta cuando el estribillo pasa g fonn:?'o:rt?; e[:l : mmo
a; por ejemplo en «Nina ahoga R e o

da en el 2 :
¥ T 2 POozo» nos referiremos a
‘. s polirritmicos y versiculares con estribillo. El tercer verso de cada
fa, en este caso, es el estribillo: :

Las estatuas sufren con los ojos por la oscuridad de los ataiides,

pero sufren mucho mds por el agua que no desemboca.
... que no desemboca.

El pueblo corria por las almenas rompiendo las canias de los pescadores.
Pronto! ;Los bordes! Deprisa! T croaban las estrellas tiernas.
... que no desemboca.

" Tranquila en mi recuerdo, astro, circulo, meta,
lloras por las orillas de un ojo de caballo.
... que no desemboca.

i

ﬁmbles a la vista de cada poema; en Poeta en Nueva York, para seguir con
el t;im'plo lorquiano, podria pensarse que un estribillo (No duerme nadie por
‘cielo. Nadie. Nadie) encabeza tres de las cinco estrofas irregulares que lo
on Eégen: ese verso anaforico estd a punto de perder su valor como es-
| i}lq, con lo que juega el autor. En la «Danza de la muerte», el estribillo

encabeza el poema:

11 El mascaron. Mirad el mascaron 4.6.10

11 como viene del A:frr'.ca a New York. 1.3.6.10

Suceden luego cuatro cuartetos de versos polirritmicos y el estribillo,

on variaciones de su segundo verso:

El mascarén. ;Mirad ¢l mascaron!

Arena, caimdn y miedo sobre Nueva York.
By 20 3

‘Siguen cinco estrofas libres (dos cu
e versos polirritmicos. Continta el poema con €

- VEIS
0 en su scgundo Verso:

artetos, quinteto, decena y sextes
| estribillo, nuevamen=



yesia tradicional y
sos de las estrofas de
1posicion, de Lope
por un eneasilabo

, el poema termina
(Mirad el mascaron /
rfecta de Nueva York! Esa
EN0S aparece en otros muchos
0, de modo muy claro, en cl
3 s de «1910. Inter-
as van desgastando

3 pues mis amores se van.
i

Ty

Lok A

 Porque con vivir, 2
W oy ,a[ :aba de los aiios mil i 6.8
Fe Wg!m las aguas por do suelen ir. ::4:8.10
6 Otra vez se ve 135
6 lo que no se espera; 35
6 lo que ya no era 3.5
: 6 vuelve a lo que fue. L5
_ '6 Nadie triste esté; 135
7 quee si se da en sufrir, 4.6
6 al cabo de los anos mil 2.6.8
7 I vuelven las aguas por don suelen ir. 1.4.8.10

'Obsérvese ahora, sin embargo, como encaja el tercetillo del estribillo

el final de la décima que sirve de vuelta, en donde han aparecido, por
emas, a intervalos, varios versos del estribillo; de hecho se trata de una
estructura de villancico, pues también podria analizarse como estribillo
tercetillo) + septilla de vuelta + estribillo:

8  Ya no cogeré verbena (1).2.5.7
; Ja manana de san Juan, 3.7
pues mis amores se van. 4.7
Ya no cogeré verbena, (@).2:5.7
que era la bierba amorosa, 1.4.7
ni con la encarnada rosa 5
pondré la blanca azucena. 2.4.7
Prados de tristeza y pena L.5-7
sus espinos me dardn, 3-7
pues mis amores se van. 4.7
Yo no cogeré verbena 1.(2)5.7
la mafiana de san_Juan, 37
47

" En cuanto a los estribillos, pueden variar desde su forma minima de
erso (mote), o un pareado (a veces un refran) a la mas cof;;u;n
tillos y cuartetas, llegando a alcanzar —pocas vece‘as-— la estr?bm (3
mas versos. En una decena de ocasiones emplea Gongora estribillos




ica, que se repite parcialmente,

nes, al ﬁnal de cada vuelta (cuatro oct Y a veces con algunas

E muﬂshexasda’bxcas)
{nsares de Menga L
al arroyo van: 35 % :
~ ellos visten nieve, 135 ;
- ¢l corre cristal. @).2.5
- El arroyo espera 3.5
las bermosas aves, 35
- que cisnes siiaves 2.5 5
son de su ribera, L5
cuya venus era 3.5
hija de Pascual. L5
Ellos visten nieve, 13.5
él corre cristal. W25
Pudiera la pluma 2.5
del menos bizarro 2.5
conducir el carro 35
de la que fue espuma. 4.5 v.e.
En beldad, no en suma, 3.(4).5
lucido caudal. 2.5
- Ellos corren nieve, L3.5
él corre cristal. (1).2.5
Trenzado el cabello 2.5
los sigue Minguilla, 2.5
¥ en la verde orilla 3.5
desnuda el pie bello, 2.(4).5 v.c.
granjeado en ello 3.5
marfil oriental 2.5
- los que visten nieve, 3.5
. .qmm corre cristal. 2.5
EZ agua apenas trata 2.4.6
: 7 4.5 V.€.
35
25
L.3.5

5 R e




LI

CASOS ¢

o cual se produce

, etc.), décimas y

e ¢ x septilla (la que
me agrada / que es el dar en no dar nada). DCjamos-'apg:;e

 Que me llevara en la oreja

srmssasessessnne

opla compuesta mas extrafia (porque varian las estrofas de

un labriego de mi pueblo. 3.7
Que me escuchara la luna 4.7
de mi pueblo. 3

Que me mojaran los mares 4.7
y los rios de mi pueblo. 3.7

;Ruién es poeta juanetes, 1.2.4.7 V..
- siendo, por lo desigual, L7
- pina de cirio pascual, 1.4.7
hormilla para bonetes? 2.7
;Quién ensena a los cobetes 1.3.7
a buscar ruido en la villa? 3.4.7
Corcovilla. 3
;Quién tiene cara de endecha I.2.4.7
y presume de aleluya? 3.7
s uién, aunque parezca suyd, L5.7
no’ bace cosa bien hecha? 1.2.4.6.7 V€.
- ;Quién tiene por pierna mecha 1.235.7
y torcida por costilla? 3.7
~ Corcovilla 3



trica Esparioly

Tauralde Pou

a clasificacion de g
los reales pueden sufyi;

tema, tono, época... para

Tt
sus elementos bisicos.
ormado por la cancigy

LT ui--n}'l_l:ii'.-

o largo del siglo XV, en que empezaron a recogerse en los
0s, se fueron definiendo unos esquemas fijos para ese desenvol-
0’1’5 6fico. De este modo, un término que en principio no desig-
‘.forma métrica concreta pas6 a identificarse con la que actual—

»gencral se desarrollan en otro tipo de estrofa, como el zéel,
1 mudanz.a esta formada POr VErsos monorrimos, segun una nueva

~ Por el montecito sola 5.7
~ jeomo iré? 1.3
Ay Dios, si me perderé! 1.2.7 V.C.

- ;Como iré, triste, cuitada 1.3-4-7 V.€-
' de aquel ingrato dejada? 2.4.7
- Sola, triste, enamorada. 1.3.7
: ] ;Dinde iré? 13
Ay Dios, si me perdere! 1.2.7 V.e-
~ (Lope de Vega)
\ Pez verde y dulce rfo, 1.2.4.6 v.e.
2 .mf ' c:wcba el llanto mio. 1.3.5-7
' 157
2.4.7
2.4.7
_ 15.7
3 -Pﬂ'ﬁﬂ'dt y dulce del rio, 1.2.4.6 v.e.
sal, escucha el llanto mio. 1.3.5.7

anto a la cancién trovadoresca, confluye con estas formas cuan-
£s0 entero (represa) para cerrar, y no €s una mera,repe=
ego de rimas. Asi pues, en principio no tendria por qué con-
| villancico, dado que sus esquemas son tedricamente




n del Encina:

1.(2)3.4.7 vee.
£137
- @37
247
2.5.7
1.5.7
3
By

:abba, segiin este modelo de Juan
al s€ complementa con una copla
dependiente, la segunda de las
-ad, -ad, -arme), lo que cs cl
€ste caso, repite ademas (re-
ancion, esto es, utiliza como
2 redondilla, con lo cual pasa

T€pre-

Q)47
3.6).7
2.7
2.7
2.7
3.7

-o la cabeza es una quintilla, sin embargo, las estrofas que
cancion son coplas reales y, si llevan represa, suelen repetirse

o mi mal es tan esquivo 3-(4)5-7
10 cuel 3 2.4.7
1 'no SOy muerto ni vivo, (2)3.4-7
i soy libre ni cativo, (2).3.7
muem ni tengo vida. 2.5.7

(1)-2.7
(37

2.7

2.3

47

(3)-4.7
(1).2.4.7

' NO SOy muerto ni vivo, (2).3-4.7 vic.
()37

2.5.7

1.2.7 V€
2.7

2.4.7

3-7

2.7

1.2.5.7 V..
57

37

4-7

57




Ui de Meétrica E&paﬁ ola

. un a veces en versos sueltos, fue uno de los esquemas mas
wan Ramén Jiménez en su lirica de cancién...»..
Alberti, Miguel Hernandez, Francisco Pino... escribieron por
osantes, villancicos, zéjeles... Riquisima tradicion que se vio
__excepto curiosas salvedades, como la de Blas de Otero o
émer, ™! 0 como algunas de la actividades de Mundrriz, mas
re— por un exceso de sensatez poética en los afios de la pos-
reocupaciones culturales posteriores. Sin embargo, reapare-
ddicamente desde entonces, como curiosidad, provocado el juego
' 2 e : ecuerdo de alguna cancion que se asoma al poema, tal las «Lamen-
é.gzlfﬂdp't.‘ﬁo= pero la goncion fue : es de una muchacha yanki a eso de la medianoche» (1966) de José-
' ,s_:glpjc JRSRIRIER0s del siglo AMiouel Ullan; o la glosa del «Si a tu ventana llega una paloma...», de Angel
o, Inigo de Mendoza, Jorge : IS
olvemos al periodo historico. En la practica, villancicos y canciones
evales se influyeron mutuamente, sobre todo a partir del desarrollo de
cién, durante la segunda mitad del siglo xv, y en ocasiones llegaron
dir; prueba de ello es la confusién terminolGgica que encontramos
fer cancionero o edicion de la época. Fue frecuente, como hemos

se desarrolla, semejante ¢
es: en la cabeza, en el desarrollo (e
en la repeticion («represas) de

Ve 2 3 ¢ : _
5 en_g?a: 23‘:}%‘:&;@ WmTS s : ' se practicara en la canci6n la represa de algin verso al final de
. omo las :ITP Sadas 3 : trofa, equiparandose al villancico en la presencia de un estribillo; el
T T  tema inicial, cuyas rimas se repetian después de la redondilla central, solia

dencia de la gran poesia cla- : %
Eranp dondilla, pero a veces se reducia el nimero de versos, aproximan-

‘cabeza del villancico. En los casos de mayor cercania lo dnico
ca la utilizacion de uno u otro término es, cOMoO hemos visto, la
(villancico) o ausencia (cancion trovadoresca) de verso de enlace.
ién puede tenerse en cuenta la época: la cancion trovadoresca entro
Mé : decadencia con el triunfo de las formas italianas y dejo de emplearse a

éndez, etc., que tuvieron D Rl <

% __ el siglo xv1 y principios del xvi1 (aunque luego reaparece en Rubén

o

i0, Juan Ramon Jiménez, Gonzilez Prada...), mientras que el villancico
ui6 cultivando posteriormente (los ejemplos llegan a Lorca, Alberti,
ino...); bien es verdad que con formas difusas, como le ocurre a

canciones a lo largo del siglo xviii y el
pasﬁdo, al arrimo de reedicio-

tradicional, inspir6 los primeros

RS s M _ -
exquisitas de villancicos, canciones,
e estribillos y, particularmente,

cide en conceptos y rimi 5 Eneste campo 2.4
0 Tomads al respecto «..redu- G estuvo el mar. 2.4
orrespondencia de rimas entre = ; Alguna vez volverd. 2.4.7

s &u -_:(fla'ncién para dormir a un nifio pobres, que son cuartetas heptasili-
bicas con estribillo.




1qmera estos resultan
_ tirico, también las hay
: anommar letrillas a:

N cuenta que a veces se ha
iones de cardcter satirico

S CO! esmbxllo:»- «quintillas con estri-

,:&"

de los bailes es variable, desde simples romances, segui-
ta composiciones polimétricas dificilmente enquetahles.

2.4.7
3
2.47

(1).2.5.7
1.3.5.7
2.4.(5)7

2 1.3.4.7 V.e.

257
3
25.7

e villancico, formada por una cabeza o estribillo, una mudanza
to monorrimo y una vuelta a la rima del estribillo: aa: bbba:

2.5.7
2.7
; 1.4-7
8 sin esperanza el tener? 47
8 No bay placer que dé placer 1.3.5.7
sabiendo que ba de morir. 247




trica Espafiol,

asi, con sus lﬁgicas
(_:ulnvo €ntre Otros,
 por ejemplo en o] |,
de (:dﬂflﬂﬂ, etc.

heredado la poesia en verso como un
tilizar el lenguaje humano para una funcion
alla de la comunicativa. Teorias sobre su

) sometidos a otro Béontrol que al de su imaginacion:
tar y decir libreg:le__j_:lte, para que alguin dia se pudiera

; ;_;t%-‘:ﬂ. - Si no fue ese su impulso inicial, si que conserva
‘todz_ma ese aliento, como toda la cu[tura, de espamo

Dtos, aunque raramente aguante la voracidad del mer- i
0. Pero todo eso nos llevaria lejos de los tallen-;s

Surglo por tanto y hemos heredado la poes:a exikald
Dcsde la perspectwa de este arranque del S.IglO«r e



al de Métricy Espaﬁulq

egar al desplicgue actual, |
etalle de cada autor, de caq,
o0 tiempo, a explicar Cambjgg
ces explica con una COht:ran-i;;
talles técnicos. No es nads difici]
llevaba a los poeras de cancig.
el malabarismo concepryg sobre
)co lo es admirar el vuelo que fye
es del primer tercio del siglo xv;,
bierto de un lenguaje fresco, para expre.
mente, porque lo realmente vilido de I
“infinito encasillamiento de estrofas,
decir, ordenar un universo hermoso y dispersg
explicar cudl fue su origen, su desarroll,

bién como panorama, claro esti-
nceptual el complejo bagaje de s

€5 que buscamos comprension.

“una finalidad: no puede ser que ¢l
€z, al mismo mundo que hemos
t0s de marras —el denostado des-

€cesitamos recorrer al viejo cami-
a teoria, el cotejo... y vuelta a
VEISOs y teoria los desajustes no
13, podamos explicarnos la genera-
€ de una ciencia en cbullicion, en
)or dios, el peliagudo ingrediente
i6n social.

do el alejandrino! Si, ademas de
dactilico hemistiquial... Pero Ja
€ste caso sus Fitmos, sus versos, su

nadas, expresiones por el carril del verso, que nos remi-
e, al,lugar desde donde se pr?ducen. S
mas razones historicas llevan debajo del brazo su propia
onces dicen lo que es un verso y lo que no o es, lo que suena
e suena mal, resuelven que no debe haber estrofas,. o que no
de ellas... Hermoso bureo en el que nos sumergimos, para

con nuestras propias creencias —tanto o mas frigiles que las
.mos— a crear nuestro espacio vital.




mm Ja Métrica, aparentemente, una disciplina secundaria, y como tal a menudo arrinco-
“nada en planes de estudio, programas y repertorios del conocimiento. Y sin embargo, W
a través de la Métrica 'y de sus caleidoscopicas posibilidades logran dejar 1os poetas su
voz cristalizada en versos; y.ast llegan a los lectores como reflejo sonoro, unas veces estre-

pitoso, otras apenas perceptible, que soperta su necesidad expresiva, Reflexionar sobre
su naturaleza y sobre su historia'es ahondar nuevamente ¢en el sentido de la literatura,

Hace :_r.:,__uc que no se traza una Métrica de nueva _U“m__.:m_ en la que los <wﬁ._3m conceptos,
la disposici6n del conjunto, los ejemplos, ete. hayan sido redefinidos. totalmente para
reconstruir el campo a partir de las méltiples disciplinas que han crecido a su alrededor
Ello no quiere decir, en el sentir de los autores, que se haya de encerrar esta humilde y
compleja disciplina en-un rincon para filologos extravagantes y otras gentes de curiosidad

]
gy
Los manuales de
Castalia Universiclae
despliegan de manera
sucinta, rigurosa y
amena el caudal de
conocimientos mas
frecuentados por una
persona culta, de manera
que permiten recordar,
dsentar, mantener y
desarrollar los conoci-
mientos obtenidos o que
se hallan en nuestro
horizonte cultural.
Por su organizacion y
estructura, ademas,
son apropiados para
consultas parciales,
puntuales y ripidas;
aunque también se han
redactado como
posibles lecturas mas
demoradas y compro-
metidas. Cada uno
ha sido elaborado por
reconocidos especialistas,
que se han esforzado,
SIN INCUTTIr en excesos
eruditos, por presentar
Un panorama actual,
contextualizado y rigu-

roso, que pueda
satisfacer la curiosidad
del profano y la nece-
sidad de contar con
un vademecum

del profesional,

ISBN 84-9740-153-0O

M

trasnochada, sino que

deberia ser ca-

paz, ahora y siempre, de permitirnos
ENriqUECEr, una vez que se conoce
© se domina, nuestro disfrute y apro-
vechamiento de las muchas tareas
nobles que rodean a la Literatura.

Acaba de presentar su tesis doctoral en
la Universidad Auténoma de Madrid,

Secretaria gene
todas sus actividades y
publicaciones, redact6
las normas de Métrica
con las que ha trabajado
el grupo, y el capitulo
correspondiente en Poe-
sia manuscrita. Manual
de investigadores (Ma-

w___n..::
Varela
Merino

drid, 2004). Colabor6 destacadamente en

Catdlogo de m:
(Madrid, 6 vols.).
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Licenciado en Filologia Hispanica por la
Universicdad Auténoma de Madrid, es co-
editor del Cancionero y romancero de

ausencias, de Miguel
Herndndez (Madrid,
2004), autor.del que
prepara una Antologia
para Castalia, Ha partici-
pado, como investigador
del grupo Edad de Oro
en la Biblioteca Nacio-

Pablo
Moino
Sanchez

nal de Espana, en el disefio y redaccion
del Diccionario Filolégico de Literatura

Espariola.

Catedritico de Literatura Espaniola de los
Siglos de Oro en Madrid, dirige un grupo
de investigacién que desarrolla sus acti-

vidades, m_aauaenn;-
mente, en la Biblioteca
Nacional de Espana. Ha
trabajado sobre litera-

Pablo

tura espafiola del siglo Hm:_ ﬂm_._h_ﬁ

de oro, métrica, biblio-"
grafia y poesia espanola
actual. Especialista en

Pou

Quevedo y Cervantes, sus publicaciones
son muy numerosas, Dirige la NBEC de

Editorial Castalia.




