Siglo de o,

e las lineas de la décima, de 14 glosa y de |
?:'_l'e, IO se interesé menos en introducir nuevaz
s que en reelaborar y ordenar log materiales
0 precedente. S6lo la silva se desarrojig en
ciplina indicada entre las contribuciones g,

ia del verso. '

NEOCLASICISMO

22_2. R.ESTRICL'IGN.—-A la plenitud métrica del Siglo de Oro
SllCEdlé' en el Eenodo neoclédsico un fuerte movimiento dirigido
a disminuir la importancia del papel del verso en la produccién
poética. La nueva doctrina literaria, representada por la Poética,
de Luzan, 1737, requeria estricta sobriedad en el uso de metros
y estrofas. Perdieron consideracién las formas tradicionales que
significaban mayor grado de elaboracién métrica y se concedi6
preferencia a las que se ofrecian m4s desnudas de efectos de ri-
mas y de contrastes de metros. !

Tal cambio no se produjo de manera radical ni afectd a todos
los géneros con igual intensidad. La mayor parte de las estrofas
cultivadas en el periodo anterior continuaron usindose con rela-
tiva frecuencia, especialmente durante la primera mitad del si-

~glo XVIII. Se acentud su restriccién, en la poesfa y en el teatro,
- desde mediados del siglo, con Garcfa de la Huerta y don Nicolds
~ Fernandez de Moratin. Sin embargo, Iriarte, aunque en sus poe-
~ sfas graves se ajusté a esta misma actitud, dio libertad en el fami-
liar campo de sus fabulas a su especial inclinacién por el ensayo de
nuevas modalidades ritmicas. :
~ Con Leandro Ferndndez de Moratin, Martinez de la Rosa, Lis-
@

Bello y Heredia, y con autores de menor renombre, f:umo A:}'la-
Arjona y Maury, el ejemplo neocldsico se prolongé hasta muy
do el siglo XIX. En varios casos, las poesfas de estos auto-
n relativa independencia de la escuela en gue se gat.pzsn
do, divulgaron por Espaiia y América influencias m c;'l
das del drama lirico italiano y del romanticismo fr?;;l =l
opuso Luzén la infortunada teorfa de la naturaleza

[

: ; stica de Aristoteles,
nzas de Luzdn se fundaron en Ia Ppenmpr:sentes o

e : ek
s comentaristas, entre los cuales D
e ayE R obore e S l;s cf:aﬁnc:is:;lma de Boileau,

1enos i icia de Horacio :
eﬁ?ﬁl!ﬁﬂg’:ﬂa Iae“Poéﬂ'C‘d' * de Luzdn, Toronto, 1928
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\binacién de sflabas largas y breves a la
6mez Hermosilla insistié con renovado
titativa de Luzan. Los efectos de tal
una influencia en la prdctica del verso,

ecta tradicién del ritmo acentual inicia-
‘por Correas y Caramuel y moderna
llada en la Métrica, de Bello, 1835.2

il
oy .su:to

-

e comparan con el niimero de sus ana-
romances. Son asimismo poco numero-

';"_.P_g.dl_:_b Peralta Barnuevo, 1663-
Diego Torres Villarroel, 1693-
Garcfa de la Huerta, 1734-1787;

larfa Maury, 1772-1845; Manuel
775-1848; Andrés Bello, 1781-

Octava real 07

224. ESTANCIA-.—-Suan la estanci’a Crisis semejante 2 Ja del
soneto en su proplo campo de odas, églogas y canciones. Descep.
dié principalmente su cultivo -en la segunda mitad del siglo. La
combinacion abCabC: cdceDfF, predilecta de tantos poetas z;nre-
riores, fue recordada por el Conde de Norofa en Alabanza de Lau-
ra y por Agustin Montiano en su Egloga amorosa. Se tendi en
general a reducir la extension de la estrofa y a descargarla de en-
decasilabos. Ejemplo de esta corriente es el esquema AbcbbC:
ddEe usado por Arjona en su elegia a la muerte de Carlos IIL La
extension de la estancia en las canciones de Lista fluctia entre
ocho y doce versos. Dos combinaciones aplaudidas por su propor-
cion y novedad fueron ABBA :accDEDE, empleada por Arriaza en
Recuerdo de amor, y ABBA:cDcDeE, usada por el mexicano
Quintana Roo en su oda al Dieciséis de Septiembre.

225. SiLva—Aumento el nimero de cultivadores de la silva,
favorecida por su falta de sujecién a toda disciplina formal. Al
contrario que en la estancia, se dio preferencia a la modalidad
grave, con predominio de los endecasilabos. En unos casos las
rimas aparecen estrechamente trabadas y en Otros abundan los
versos sueltos. Tuvo en la segunda mitad del siglo XVIII rnan.i-
festaciones extensas en poemas como Adonis, de José Antonio
Porcel, y Delio y Mirta, de Fray Diego Tadeo Gonzdlez. Asc‘endlo
al primer rango entre las formas métricas en las primeras def:adrjts
‘del siglo XIX con las odas de Manuel José Quintana, Juan Nicasio
Gallego, Martinez de la Rosa, Andrés Bello, José Joaquin Olmedo,
José Maria Heredia, etc.*

226. OCrava REAL—La estrofa endecasilaba de forma orgdni-
~ ca que se mantuvo con mds firmeza en su antiguo nivel fue la oc-
~ tava real, de la cual se hizo uso en cantos heroicos como el de José
~ Marfa Vaca de Guzmén, A las naves de Cortés destruidas; en com-
-ﬁo'sic'iones de carécter filosofico o novelesco, com.) El Juicio Findl,

de Alfonso Verdugo, o El proscrito, de Andrés Bello; en poemas

D i2c Hormesinda,
: 1 A Moratin, en sus tragedias
B e ilva de endecasilabos con la

ecia y Guzmdn el Bueno, empled la s has distantes entre
ria de los versos sueltos y sélo con algunas T inard;ztsa parlamen-

més de algin pareado, especialmente pard [efB/or T typcap.
de acuerdo con las recomendaciones de Luzam, 4
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n La dama del bosque, de Arjona, las

o final de la primera semiestrofa, con rima
te del de la segunda, ABBé:CDD¢. En su dis-

jempo se divulgé bajo varias formas y
circunstancias especiales en la citada

Ticida belleza.
a, que mi grato incienso

de la octava real, la sexta rima
Siglo de Oro. El modelo clésico,
olds Ferndndez de Moratin en

ACC sirvi6 a Arriaza en su

ﬁ?e empleé en endecasilabos

menores por Peralta
etc. La estrofa de

309

con adiciéon de un verso suelto, ABBA :
A la religion, de José Maria Heredia. . bl
~ 229. ESTROFAS ALIRADAS.H—E} sexteto de heptasflabos y ende-
casilabos alternos con pareado final se halla en poesfas de Villa-
rroel, Cadalso y Garcia de la Huerta; lo divulgé Samaniego con Ia
popular fibula de La lechera. Lista utilizé numerosas variantes
AbAbcC, aBbacC, AbCDeE, etc. Hizo también uso de la combi:
nacion de rimas correlativas, ABCabC. ¢

Aparecen en este tiempo dos tipos de sexteto que alcanzaron
prolongada existencia; los dos reproducian en.endecasilabos y
heptasflabos conocidos esquemas antiguos de octosilabos y pies
quebrados; uno de ellos, AAb:CCb, se encuentra en El combate
de Trafalgar, de Arriaza; otro, con heptasilabos interiores en las
semiestrofas simétricas, AaB:CcB, figura al principio de EI festin
de Alejandro, de Maury. Este tltimo tipo, ligeramente modifi-
cado, AaB:cCB, aparece también en La #ltima cena, de Juan Ni-
casio Gallego.

Ciertas combinaciones de ocho versos con aspecto de estancias
pueden m4as bien considerarse como octavas aliradas. Ejemplo de
esta clase es la estrofa ABAbCcDD, usada por Fray Diego Tadeo
Gonzilez en El murciélago alevoso, y por Arriaza en Contra la
seduccion. El esquema ABcaBCdD de la oda de Lista, A la pro-
fesion de una religiosa, reproduce con poca diferencia el que se
halla en La entretenida, de Cervantes, ABcABcDD.

- 230. QuiNTETO.—Se inicia el cultivo del quinteto endecasilabo

 bajo la forma ABCDD en la poesia A mi caballo, de Heredia. No

se llegé atin al ensayo del quinteto organizado 2 la manera de Ia

 quintilla octosflaba. Una variedad de esta especie, con heptasflabo

ocasiones, por

. - repetidas
~ fue empleada, sin embargo, en Iepe léndez Valdeés.

Tglesias de Ja Casa, Cadalso, Conde de Noroda y Me

Lira—Volvié a adquirir cierto auge la lira de’(ia::ﬂézlo:
Se encuentra especialmente en poesias de hgelelée ZNeE
Cadalso, Juan Pablo Forner y Leandro Ferndn t::; g
1 lado de su forma tipica, se pusieron en prac

Lista, véase Doroth
o o RR, 1952, XLIII, 10-116-

la variedad de estrofas de

ersification of Alberto Lista
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ntimero de versos. José Mor de Fuentes redujo

o sélo, ABCdD; Meléndez Valdés reunié los
nal, ABacc. Con leve alteracién del modelo
¢6 la forma ABabB en su oda Al I8 de Sep.

e realizé en este tiempo la adopcién defini-
decasflabos enteros, apenas ensayado en el

inp:forma predilecta en las poesfas orientales
bre de gacelas; en unas aparece la variedad
AB. Arriaza siguié el mismo ejemplo en EIl

‘-""ge--tc)dos los cuartetos se ajustaran en los
rima aguda. Lista hizo uso del tipo ABAB

edicé a dofia Julia de Mora. El tipo ABAB
por el argentino José Antonio Mirella en
aldea. Hubo en general cierta inclinacién en fa-
na cruzada.” Al mismo tiempo se desarroll6 el

o

\bAb y aBaB, sino bajo nuevas com-
Meléndez Valdés, con claro propé-
estrofa, la compuso de distintos’ mo-
AbBa, ABcC, ABCc, etc.

‘elegfacos. Se destacaron entre sus

on sus elegias El deleite y la vir-
, José Marfa Vaca de Guzmén con las
dalso con la oda A la Fortuna.

ueltos y pares rimados, ABCB,
nos posteriores, fue antici-

“Bello; Al Parand, del argentino M

' Romance heroico 3

Mirta, de Fray Diego Tadeo Gonzalez. La usual aplicacién de] ter-
ceto a las composiciones satiricas produjo en América entre otros
ejemplos el de la Fdbula de los animales congregados en cortes
del guatemalteco Rafael Garcfa Goyena, 1766-1823. ’

234. PareADO.—Del pareado de endecasilabos plenos o combi.
nados con heptasilabos se hizo uso principalmente en el didlogo
de las tragedias. Tal forma métrica, empleada en pasajes ocasio-
nales de las comedias cldsicas, pas6 a figurar en primer término,
por influencia del original francés, en la adaptacién hecha por
Peralta Barnuevo de La Rodogune, de Corneille, hacia 1710, y
continué ocupando ese lugar en el Agamendn, de Garcia de la
Huerta. Fue aplicado también el pareado a la sétira, como el ter-
ceto, segiin muestran la Epistola a Ortelio, de Cadalso, y varias de
las criticas teatrales de Arriaza.

235. ROMANCE HEROICO.—Después de sus primeros pasos, a la
terminacién del perfodo precedente, el romance endecasilabo se
convirtié en una de las formas preferidas por el teatro y la épica
neoclasica. Garcfa de la Huerta lo usé en gran parte de sus tra-
gedias Raquel y Agamendn, Jovellanos en la titulada Pelayo, y
Lista en la de La escuela de los reyes. Huerta se sirvié ademads de
esta clase de romance en su poema Los bereberes, Lista en la le-
yenda de Dido, y Martinez de la Rosa en Fantasia nocturna y er
La tormenta. La poesia prerromantica 1o extendié abundantemen-

te por América, como muestran, por ejemplo, Los Eardmes, de
anuel de Lavardén; La ten-

tativa del leén, del guatemalteco Matias de Cérdova, y Pelea de

~ gallos, de Heredia. ®

e 1s : Zoraida
Otras tragedias en que fue usado el romance heroico sonl

'Condesa traidora, de Cienfuegos; El Dugue de Viseo, dengl.::ézera:;:
v La Viuda de Padilla, de Martinez de la Rosa. UB "0 ),
tlabo compuesto con particular artificio es el flueﬁﬁ p\:;‘; de Castel-
evo dedicé al virrey don José de Armenddriz, ril'nzr:ﬂles simbo-
titulado “Romance heroico en que, sirviendo de 1

i el
Jeeds ; A con que empiez
las dicciones comienzan con la letra Barnuevo, Obras dra-

llido de su Excelencia”. Pedro Peralid LR
ed. por Irving A. Leonard, Santiago de Chﬂeielli’gz; lfi-’; s
Espafiola sefialé el romance heroico para
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sfLABO SUELTO.—Hallé también amplia y favora.
wve de las tragedias, de la épica y de las
= onso Verdugo lo emple6 en el poema Las
o ngl'iﬁ : er en sus Discursos filosdficos, Jovellanos
n del primer canto del Paraiso perdido, y Arriaza en
~a. Son ademdas numerosas las composiciones menores
tales como la Descripcion del Paular, de
ol io de primavera, de Nicasio Alvarez Cien-
‘a Fabio, el Filosofastro, de Leandro Ferndndez
c6 esta clase de verso a los extensos cantos

sfLABO DACTILICO.—Desde fines del siglo XVII,
ctilico era reconocido como metro indepen-
tras cantables. El peruano Peralta Barnuevo, a
resente periodo, aunque seguifa en general la cos-
ombinar en tales letras metros de distintas
del endecasflabo dactilico de manera uniforme

Ims, ‘hermosa y divina,

erido metro aparece enteramente cum-

en Z_p'rimer tercio del siglo XVIII. Entre
la Anunciacién figura una cancién de
ecasflabos dactflicos con rimas agudas en
Al rayar la aurora, y otra con el titulo
0 in, a manera de glosa en
ecie. En una y otra los versos se desarro-
cuarteto siguiente sirve de tema

Marfa Vaca de Guzmip,
eferido la acostumbrada

/ Juan de la Anunciacién que escribfa, -

S Estrofaisdfica 313

Entre lucidas escuadras de grana
brota encendido en purpiireo el clavel,
a quien corona de mayo la gala
y a quien juzgaron las flores por rey. ®

- Hacia el mismo tiempo, Torres Villarroel, en su villancico [z
gaita zamorana, recogia el endecasflabo dactilico en un estribillo
de tono popular, y afos mas tarde utilizaba Iriarte el mismo verso
en dos de sus fabulas, La criada y la escoba y El ricacho metido a
arquitecto; lo hacfa figurar Moratin en los coros de su cantata
Los padres del Limbo, y lo aplicaba José Marfa Heredia a su Him-
no de guerra, 1826: «Pues otra vez de la barbara guerra— le-
jos retumba el profundo latir...» 10

238. ENDECASfLABO A LA FRANC "' - -Al cardcter monorritmi-
co del endecasilabo francés, con acento uniforme sobre la silaba
cuarta, se afilade la terminacion ordinariamente aguda del vocablo
a que tal acento corresponde. Estas circunstancias fueron repro-
ducidas por Lista en dos composiciones imitadas del francés, una
titulada La vergiienza, en la que los endecasflabos alternan con
eneasflabos agudos, AéAé, y otra El retrato, en cuartetos AEEA,
ambas en su libro de Poesias inéditas, Madrid, 1927, pags. 150
y 245. La primera estrofa de EI retrato, cuyo segundo verso, con
acentos en primera, cuarta y séptima, resulté al autor involun-
tariamente dactilico, es como sigue:

: Copia gentil, imagen de mi amada,
prenda de amor, pues amor la adquirio,
‘ muéstrame el bien que el hado me robo
que ya es vivir mirarla, aun retrarada.

239, ESTROFA SAFICA—Casi ningin poeta de renombre, desde
Luzén a Lista, dejé de componer alguna poesia en estrofas séfllszs.
Sus principales cultivadores fueron Jovellanos, Meléndez Valdés,

- Cadalso, Norofia y Arjona. Se atendi6 con regularidad a 13 acfen:
- tuacién de las sflabas cuarta y octava del endecasflabo y con ire

I3 4 s cuentran
9 Las poesfas citadas de Fray Juan de la M“ﬂmcg‘;;en? 211-214.

&nd hi s, México,
éndez Plancarte, Poetas novo Tdm&s metros usados par el

bre el endecasilabo dactilico ¥  deants Tees T3e Heredia®

o, véase P. Henrfquez Urefa,
42, IV, 171-172.
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mbién acento a la primera. Fue asimismo norma
inar el primer hemistiquio en la sflaba quinta con
1a condicién apuntada por Bello de hacer débiles

y séptima.no se cumplié siempre de manera rigu-
icacion relativa a la rima consistié en tratar como
pares y como asonantes los pares, segiin pue-
a oda de Vaca de Guzman A la muerte de Cadalso y
feléndez Valdés A la Fortuna. Otra innovacién consis-
todos los versos bajo la forma ABAb, como hicie-
onde de Norofia en la oda A un pajarillo y Arjona en La

i ‘su poesia Al Amor, situé una rima interior

il mano vencedor del mundo
~ dulce Cupido.

=STROFA DE LA TORRE.—En su forma propia, compues-
tres endecasilabos ordinarios y un heptasilabo final, no ri-
el bachiller Francisco de la Torre fue empleada
en su oda En la muerte de Filis. Leandro
Moratin acort6 la diferencia entre esta estrofa y la
A la Virgen de Lendinara, compuesta en endeca-
' terminada en heptasflabo. La misma estrofa
~omre con los versos rimados, ABAb, habia

__ranﬁ_ls_Cﬁ de Medrano en el perfodo anterior.
este ejemplo el Conde de Norofia en algunas
en 1a oda A Dalmiro. El cubano Manuel de

€ Sirvi Q'F'-..esta estrofa, con asonancia soste-
€0 Su poesia A la pifia (Oyuela, Anto-

endor vestida,
1

S ' gndenc!as ritmicas 315

24]. TENDENCIAS RITMICAS.—En la composicién del endeca-

silabo comin, la poesfa neocldsica mostré sefialada tendencia en
. favor del elemento safico. La medida de esta variedad pasa del

70 por 100 en la Descripcion del Paular, de Jovellanos. Extensos
pasajes de tal poesia aparecen en ritmo séfico desde sus primeros
versos: «Desde el oculto y venerable asilo,— do la virtud auste-
ra y penitente — vive ignorada, y del liviano mundo — huida, en
santa soledad se esconde». En El fildsofo en el campo, de Melén-
dez Valdés, la modalidad indicada, aunque menos predominante,
no deja de representar por si sola tanto como el conjunto de las
demas variedades. Entre el 50 y el 60 por 100 suele oscilar su pro-
porcién en poesias de Cienfuegos, Arjona, Quintana y Nicasio Ga-
llego. En la elegfa de El dos de mayo, de Arriaza, el elemento si-
fico, destacado en el romance heroico del principio, reduce su re-

" lieve en los cuartetos AEAE del resto de la poesia.

Es probable que la relativa abundancia con que se cultivé en
este tiempo la estrofa sifica y el mayor prestigio cldsico de esta
variedad de endecasilabo contribuyeran al desarrollo de la ten-
dencia indicada. Se explica del mismo modo la sustitucién del

endecasflabo comtn por el sifico en el molde de la estrofa de

Francisco de la Torre aplicado por Moratin en su poesia A la
Virgen de Lendinara. El género en que tal corriente se manifes-
taba era precisamente el de la poesfa lirica. En el didlogo de las

tragedias, la modalidad sifica no se distingufa por su mayor fre-

cuencia. En contraste con el 70 por 100 con que figura en la Des-
cripcion del Paular, su representacién en la primera escena de Ia

 tragedia Pelayo, de Jovellanos, se reduce al 21 por 100. Mientras

que en la elegfa de don Nicolds Ferndndez de Moratin por la

‘muerte de la reina dofia Isabel Farnesio la modalidad sdfica cons-

tituye el 50 por 100, en la escena primera de la tragedia Hormesin-

da, del mismo autor, se reduce al 33 por 100.

dencia de la patria, 1832. La combinacién inversa, de endf;
ordinarios y pentasflabo final, en forma rimada, ABAD, agl;;;ca
El mono y el tordo, del argentino Domingo de %% Puiz'
ntologia de poetas argentinos, por Juan de la Cruz Fuis



—FI desvio de los poetas neocl4sicos respec-
‘Siglo de Oro afecté especialmente a las estro-
anto en este caso por causa de la complejidad
‘por la profusién con que habfan sido usadas. La
a parte de su antiguo prestigio. Desapa-
, donde habfa dominado sobre toda otra estrofa y
n Jirica. Su practica se redujo en general
nas, tonadillas y poesias ocasionales de
a. En América se mantuvo con mayor re-

dilio mitolégico y Lista en algunas com-

ciendo en América ejemplos como
exicano Lucas Fernindez del Rincén,
de Bello Al incendio de la Compa-
on de su uso, la quintilla logré en

a8 de La mariposa y la abeja y El
» en redondillas abba, en Humberto
co, Barcelona, 2% ed. s, a. pdgs. 36
AUUNCIAcion, poesfa en redondillas felicitando
o nlﬂﬂne. Poetas novohispanos, México,

e al tipo ababa (A. Méndez
Otra poesfa en quintillas, del

se ajusta al tipo abaab
olombianos, Bogotd, 1930,
b, con . Moratin, se mezclan 105
im, 83, 0 caso abbab, nime-

tavilla aguda 317

244, CopLa DE PIE QUEBRADO.—Utilizado alin alguna vez a
~ pril cipios del presente periodo, el pie quebrado casi desaparece
~ desde mitad del siglo, coincidiendo con la intensificacién de la
nueva preceptiva métrica. Son ejemplos aislados la poesfa Sobre
la felicidad, de José Somoza, y La gueja, de Joaquin Lorenzo Villa-
nueva, ajustadas al modelo abc:abe. Desde principios del si-
alo XIX volvié a recibir atencién de parte de los poetas prerro-
manticos; figura en la poesia titulada Lejos de la patria, de Marti-
nez de la Rosa, escrita en Londres, 1816.

. 245. OcravILLA AGUDA—Fue introducida en este tiempo la
estrofa aguda de procedencia italiana, llamada a alcanzar répido
y extenso desarrollo. Peralta Barnuevo, a principios del siglo XVIII,
utilizé esta clase de estrofa en algunos cantables de sus obras
de teatro, antes de que la divulgaran los dramas de Metasta-
sio, 1698-1782. En la loa de La Rodoguna se halla una octavilla
octosflaba, aabé:bccé, y en la tercera jornada de la comedia, otra
octavilla hexasflaba, abbé:accé. Ejemplos de la sextilla aguda,
- aae:bbé, se encuentran también en la loa citada, en metro hexasi-
‘de la variante abé:abé, en este mismo metro, en las loas
ctos vencen finezas y Amar es saber vencer. Aparte de la
cién de la rima aguda final, las lineas de la nueva estrofa
e se recibfa de Italia se fundaban en la correspondencia de
'miestrofas simétricas de las coplas medievales. Es probable que
‘Barnuevo, que conocfa el italiano, recogiera la innovacién
nsonancia aguda en la lectura de las canciones de Gabriel
abrera o de alguno de sus continuadores. *
‘Desde mediados del siglo XVIII, el tipo agudo empezd a repe-
on relativa frecuencia. Moratin, padre, 1737-1780, se sirvi6
ctavilla pentasflaba, abbé: accé, en su poesfa Amor aldeano.
ernindez Palazuelos, en sus Cdnticos de Salomon: Ver-
ca en metro metastasiano, hizo uso de la estrofa de diez
bé: dfghé, con esdrijulos en los versos primero y terce-

P&Ilta Barnuevo, Obras dramdticas, ed. por Irving A. Lco;
. Chile, 1937. Leonard supone que La Rodoguna d%
711; la fecha de Aftctosvmcfnﬂm:dssdel
ifios parecen corresponder la seféill:dg:'usmbn aguda,
villa aguda en igual metro, abbé: que

'y Elena, de Eugenio Gerardo Lobo, 1679-1730.



Neoclasicism,

 semiestrofa, en heptasilabos, y de la octavilla, e el

, abbé: cddé, con los versos Primero y quinto sueltos,
e convertirse en el esquema mds corriente. ' Irjarte
n la estrofa aguda en la fabula de La comadrejq y
32, en la que las semiestrofas de pareados tetrasilabos
octosilabos agudos, aapbccé : ddffggé, y ademais en una

tilico, ABBE:CDDE, con que empieza y termina La
lla enamorada, de Cienfuegos, y las de Arjona, en hepta-

= g_;'-‘ff%z:ibﬂfqﬂe- La octavilla heptasilaba, abbé:accé, apa-
t rmin 1acion de la silva endecasilaba Fany enojada, de
Valdés, y la misma forma, repetida una vez en hexa-

. Moratin, hijo, en Los padres del Limbo, utilizé el
casflabo, ABE: ACE; las octavillas hexasilabas y hep-
iccé, y la décima octosflaba, aabbé: ccddé.
HIMEr cuarto del siglo XIX, la estrofa aguda do-
t€ en himnos y cantatas. Sanchez Barbero la aplicé
'€ €0 su adaptacion del Saul, de Alfieri, represen-
en varios .-nﬁme}'os' de su cantata La Venus de Me-
didlogo satirico Brujas, 1816, y en diversas poe-
- Otro poeta que contribuyé a la divulgacion de
aza, quien desde 1807 en que publico
lautihzﬁ repetidamente, en octosflabos en
m gLl ‘heptasflabos en El suefio importuno,
Himno de la victorig, y en decasilabos dacti-
o estauracion. El tipo octosilabo abbé:
"*‘:"5;{-,1- m‘.l_Y"-ﬁ'ecu_ente se extendié por Espana ¥
_‘ 2 '8 e“_t? €jemplo de Sdnchez Barbero en

n 1745 y desterrado en Italia.
Menéndez y Pelayo, “El poetd
jesuita ewonlea". en ESstu-
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El volcan, aunque reprima

de su rabia la impaciencia,

rompe luego con violencia,

con horrisono temblor.
Hierve el fondo, arde la cima,

todo es humo el horizonte,

en cenizas vuela el monte

y las aguas en vapor. 16

246. DEcimA—La crisis de las antiguas estrofas octosilabas
se manifesté de manera especial en la suerte de la décima. La poe-
sfa neoclasica privo a esta estrofa de sus dos principales apoyos al
eliminarla del teatro y al interrumpir el cultivo de las glosas.
Desyiada de su propia tradicién lirica, la décima fue utilizada en
composiciones humoristicas por Eugenio Gerardo Lobo y por
Iriarte, y en una poesia epistolar por Arriaza. Hasta su firme es-
tructura métrica empezé a vacilar. Lista compuso décimas con
pies quebrados, con combinacién mixta de consonantes y aso-
nantes y con simple orden alterno de versos sueltos y rimados. '
Décimas en verso hexasilabo se encuentran como estribillos en el
romance La timidez, de Juan Maria Maury, y en el de Filis,
de Lista. Del mayor arraigo de la décima clasica entre los poetas de
América dan testimonio poesias como el Elogio de Guayaquil, del
ecuatoriano Juan Bautista Aguirre, nacido en 1727, y el Poema
panegirico, del argentino Gabriel Ocampo, de principios del si-
glo XIX.

_1_5_';5;1 las arias que Sdnchez Barbero afadié por su parte al original
de 1_3'%!3, us6 octavillas agudas en versos de ocho, seis ¥ cinco silabas.
En "_E"'_Veﬂm‘ de Melilla emple6 los siguientes tipos: octavillas tetra-

bas, aabé:cebe; heptasflabas, abbé:cddé, y sextetos AAE} BBE, una
_decasflabos dactilicos y otra en eneasilabos de esa misma clase.
Ore las manifestaciones de la estrofa aguda en las cantatas de este
SMPO ¥ en la poesia posterior dio informacién A. Coester, “Influence

L”ncm of Metastasio on the Spanish romantic movement",
R. 1938, VI, 10-20. :

Atro décimas octosilabas en que el quinto Verso es un p:e.que-

‘dos tltimos son decasflabos dactilicos, todo ello baio el

s de la décima regular, en la poesfa El escarm enlo; ds
B e et s e s maadificaciones OCaSlOﬂales
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CION DE ESTROFAS ENDECAS{LABAS.—Entre las mg].
as de sus fabulas, Iriarte record6 en varios casos
o de imitar las estrofas endecasilabas mediante

IGRAMA.—Se intensific el desarrollo que el epigrama
do en el siglo anterior. Fueron sus principales culti-
Cadalso, glesias de la Casa, Iriarte, Gregorio de Salas y

- Forner. Continué predominando la forma de doble
abba: cddc, Salas extendi6 a la mayor parte de sus epi-

on introducida anteriormente por Francisco

R _gmista. uruguayo Francisco Acufia de Fi-

e ad "37"1_31"'&1'1_&61?(1 de rimas y estrofas, utilizé
155 %es_ _-9"185:' quintillas simples y dobles, cuartetos
% "sex.t?ff’s-’*‘agudos AAE:BBE y sextetos pareados

s
SRR

1’71 5;’“:11:10 anénimo de sitira politica sobre

i 1 mismo tipo que los de Cervantes
e fregona, fue recogido por E. Cotarelo
e’ composi; ld' 1897, pag. 247. Otro fue afiadido
e 1 con ecos en la reedicién del Arte
-1 Barcelona, 1726, pag. 144,

de Iriarte “Sobre el nuevo cartel de
' de dobles redondillas, abba:
d;:??’g“ms" después de cada copla
= - semiestrofas, siguieron de cercd
A compuestas por don Quijote en

P tida de “del Toboso”, Quijote,

cuatro décimas. *°
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), _-'GL_OSA.—-MayOI‘ descenso que el de ninguna otra forma

mga_fue el que afecté a la glosa en el transito del siglo XVII
L. Desterrada del campo literario se refugidé en las esferas

' poesfa semiculta, especialmente en los paises de América.
una vez logré figurar en las antologias, como en el caso de la
San Juan de Dios, de la mexicana Sor Teresa Magdalena

gl(jsa.-'. a

"de Cristo, 1700, con tema de quintilla desarrollado en cinco dé-

cimas, y las de caracter politico del argentino Domingo de Azcué-
naga, sobre cuartetas o redondillas como tema y desarrollo en

251. OcrosiLaBo TROcAICO.—E! octosilabo trocaico empez6 a

ser cultivado intencionalmente, con independencia de las demads

variantes de este metro, a imitacién del ejemplo italiano divul-
gado por las cantatas y dramas liricos de Metastasio. Lo utiliz6
Iriarte en varias poesfas destinadas al canto. Al mismo metro co-
rresponden varias de las octavillas agudas incluidas por Sdnchez
Barbero en su adaptacién del melodrama Saul. Moratin repetié
también ese modelo en una estrofa de diez versos, aabbé: ccddé,
en su cantata Los padres del limbo. Repert. 14. Figura asimismo
en la letrilla titulada Amor mendigo, de Dionisio Solis. Baste
como ejemplo la siguiente redondilla de una de las canciones de
' Ciego Amor, en tus cadenas
nunca mas me quiero Ver;
que eres prodigo en dar penas,
muy avaro en dar placer.

A]uzgm- por las renombradas quintillas de la Fiesta de toros
Madnd, que suman 360 versos, la representacion de la varie-
I trocaica en la ordinaria mezcla polirritmica del octosilabo
se reduce al 38 por 100, frente al 41 por 100 del conjunto
s modalidades mixtas y al 21 por 100 de Ia dactilica. Esta

~ " Ia glosa citada de Sor Teresa Magdalena de Cristo, con tema de
'V cinco décimas de texto, y otra de Pedro Munoz de Castro,
18, con redondilla y cuatro décimas, se hallan en A. Méndez
te, Poetas movohispanos, I, 150 y 201. Varias de las glosas
de Azcuénaga figuran en la Antologia de poetas drgen-
an de la Cruz Puig, Buenos Aires, 1910, pags. 224, 228
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" ltima es frecuente al fin de las estrofas, por ejemplo, en Ia que
" termina con el mote del Cid: «Nunca mi espada vencieray, y ep
la que cierra las exclamaciones de admiracién: «Déte el Profety
favor». Parece por el testimonio de esta composicién que e] ele.
" mento trocaico continuaba sometido al mismo proceso de descep.
so que en los periodos anteriores se ha venido observando. Apa-
recen naturalmente oscilaciones y diferencias entre textos contem-
poraneos. En los romances de Meléndez Valdés aun se encuentran
ejemplos en que el tipo trocaico figura entre el 40 y el 45 por 100,
como en el Siglo de Oro, mientras que en El amante desdejfiado, de
Alvarez Cienfuegos, disminuye hasta el 22 por 100, por debajo de
la variedad mixta, 53 por 100, y de la dactilica, 25 por 100.

METROS DIVERSOS

252. HEXAMETRO.—Los ensayos del Pinciano y de Villegas

Tespecto a la adaptacion del hexdmetro latino, imitando por medio

~ del acento el movimiento del ritmo original, fueron renovados
x por don Juan Gualberto Gonzalez, 1777-1859. Observé de manera
regular la terminacién de los versos con efecto de pentasilabo
i adénico y destacé el contraste entre los hemistiquios situando pre-
it ;fe_n:entemente en la primera parte heptasilabos u octosilabos tro-
caicos y en la segunda combinaciones dactilicas de siete, nueve

0 diez sflabas, como muestra o] s; ui
: ] : ente f 3
cién de la égloga Alexis: g ragmento de su traduc

; Ya presta a los segadores cansados del rapido estio
; ceso hhs_» serpol y ajos, arométicas hierbas,
.baﬁi‘; :nllas florestas, cuando Voy tus huellas siguiendo
: €1 sol ardiente resuenan Jas broncas cigarras. 2°

253. DfSTICO—T ;.
latina en seis gci:ﬁchsm COmpUso su poesfa La tarde a imitacion
¥2 Villegas habfg a::: c.le hexdmetro y pentimetro, de los cuales
) {¢1pado también una breve muestra. Dentro

4 a los Pisones 3: 1:: éuan Gualberto Gonzilez, traductor
% ¥ de los Besos ’(lel h glogas, de Virgilio; de los Amores,
5ea” JFelaY0, Estudios ,;““‘“é% Juan Segundo, se hallan en M-

VI, 417, _ critica literarig ¢ histdrica, Buenos

Alejandrino trocdico i

is apoyos ritmicos de un verso y de los cinco del otro, las
g !os i cldusulas, frecuentemente dactflicas, forman series sila-
v,:mableSSJ 5.8, 6-8 y 6-9. El orden de los apoyos acentuales y el
e d;emi’stiqliios produce acompasado y armonioso efecto rit-
de. loscontribuye a la impresién clasica la repeticién del hipér-
Elltc:r; con Sn tendencia a la posposicién de los verbos. Los dos
Praimeros disticos son como sigue, Rivad., LXVII, 368:

Ya el rayo declina, ya Febo el tltimo otero
con lumbre plicida desde el ocaso dora.
Céfiro, dejando alegre la apacible floresta,
arbitro del mayo, por la pradera rie.

254. ALEJANDRINO POLIRRfTMICO.—En 1774, Cindido Maria
Trigueros publicé el libro El poeta filésofo con una serie de poe-
sfas en versos de catorce silabas, con hemistiquios heptasilabos de
ritmo variable, que el autor presenté como pentdmetros caste-
llanos de su propia invencién. Los criticos le recordaron el prece-
dente de la cuaderna via y Trigueros reconocié su error. Fue en
todo caso el primero que en el siglo XVIII se sirvi6 de este metro
con relativa extensién. Tomas Antonio Sinchez, al publicar en
1780 las obras de Berceo, incluyé una composicién en cuaderna
via y en lenguaje antiguo titulada Loor al maestro Gonzalvo de
Berceo, 1a cual fue sin duda compuesta por el mismo editor, aun-
que éste la presentara como procedente de un manuscrito anti-
guo. A los textos indicados siguié La parietaria y el tomillo, una
de las fabulas de Iriarte, aparecidas en 1782. El verso de esta fa-
bula, de tipo polirritmico como el de Trigueros y Sdnchez, pre-
Senta con regularidad terminacién llana en el primer hemistiquio
% Ia‘ divisién propia del verso compuesto entre tal hemistiquio‘y
el siguiente: «Yo lef no sé dénde que en la lengua herbolaria,
— Saludando al tomillo la hierba parietaria». Repert. 56.

: 255. ALEJANDRINO TROCAICO.—A diferencia de la mezcla rit-
+c del tipo anterior, la composicién El deseo, de Alberto Lis-
zészl‘en versos igualmente de catorce sflabas, presenta de ma-
hﬁuml exclusiva la modalidad trocaica, con acentos en las si-
tiqui Segunda y sexta de cada hemistiquio. De los sesenta hen*_us-
Hios de 1a citada poesfa, cincuenta y cinco corresponden al tipo
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on llanos todos los hemistiquios y observan el hiato op
u divisién siempre que se produce entre ellos concy.
cales. Al escoger la indicada forma trocaica, Lista p,.

oesfa de Lista consta de cuatro estrofas con e] es.
:cDCD: «Ya de fulgentes flores se adorna prima-
) apacible discurre por el prado». Repert. 5].

te, «Que solo se tocaba algin. solemne dian.
dos partes divididas por la sflaba sexta correspon-

‘uniformes y en otros desiguales. Desde el punto de vis-

versos constan en efecto de doce o trece silabas, pero
o se trata de un metro simple. Su estructura es sen-
del alejandrino comiin, de hemistiquios polirritmicos.

tcado de Ia sflaba sexta es el principio del perfodo
opera la transicién entre los dos hemisti-
roposito fue ensayado por Moratin en un cuar-
una sefiorita francesa, en el que trat6 de lograr
cion al modelo francés afiadiendo a la variedad

]';d_ei'_versg la terminacién uniformemente agu-

eérso _de_Lﬂ!-' campana y el esquilon como me-
del alejandrino comin, Métrica, 295. Vicuiia
‘tal dlfe:-'eucia en “Sobre el imaginario ver-
Estudios, 13-75. Su igualdad ritmica con
oy P}lﬂndp acatando la intencién del poe-
calme”_ nte es tridecasflabo, como propuso P. Hen-
el alejandrino”, en RFE, 1946, VIII, Y-
an Pasaje de la comedia Afectos vencen
* como simples endecasflabos qué
el cual repite como eco la rima
€l horror de mis lamentos;
i — mares, copiad en vues-
tras luces mis tormentos’
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" La bella que prend6 con gracioso reir
i tierno corazon, alterando su paz,
enemiga de amor, inconsciente, fugaz,
 me inspira una pasién que no quiere sentir.
7. ARTE MAYOR—Peralta Barnuevo manej6 las diversas va-
es de este metro con claro dominio de su mecanismo. Hizo
- edominar la combinacién de dos hemistiquios hexasflabos, A-A;
per@ se sirvi6 asimismo de la uni6n de pentasilabo y hexasilabo,
D-A; de pentasilabo y heptasilabo, D-G; de hexasilabo y pentasi-
Iﬁiib;_ 'A-.D, y de hexasilabo y heptasilabo, A-G, y atendio, sobre
todo, a mantener el ritmo dactilico que caracteriza a este metro.
El siguiente fragmento, de abigarrado estilo, pertenece a la loa

de la comedia Triunfos de amor y poder, versos 121-126:

Pues suene en las pldcidas mdviles ondas
el coro que impera los piélagos liquidos;
que cuando las bélicas huestes horrisonas

* destruye el magnanimo Jove Filipo,
haciendo quiméricos, vanos, sus impetus,
con triunfo mds célebre cobra su olimpico.

258. DobpEcAsfLABO DACTfLICO.—Aunque implicito como ele-
mento predominante en la composicién del arte mayor y a veces
sostenido de manera uniforme en enteras estrofas, el dodecasilabo
dﬁ"tﬂlco no se emancipé definitivamente hasta fines del presente
periodo. La acentuacién regular de este metro en las sflabas se-
gunda y quinta de cada hemistiquio fue notada por Bello con
referencia a la poesfa de Moratin Al Principe de la Paz y al Canto
a Bolivar, de José Fernindez Madrid. Arriaza hizo uso de este
MISMO verso en un himno patritico: «Relumbre el acero y el
€asco brillante — tremolen penachos de palma y laurel». Lista lo

Ple6 en octavas agudas en la composicién titulada EI amor

e mbinado con el hexasflabo dactilico, en El escarmentado; en

tos AbCb, en El beso; en cuartetos aBCb, en El amor tz"eS-
aciado, y en romance asonantado, en el Cdntico de Zacarias:

~ Bendice mil veces, bendice, alma mia,
en himno sonoro al Dios de Israel,

ue manso y clemente visita su pueblo

7 fuerte quebranta el yugo cruel.
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' 259. DODECASILABO POLIRRfTMICO.—Combina con libertad ]
‘hemistiquios dactilicos, 0 600 60, con los trocaicos, 6o 6 60. Lag
~ dos partes del verso pueden rcorresponder a uno s6lo de estos
tipos o juntar uno y otro. EI Marqués de Santillana habfa dad,
a este verso en su Comedieta de Ponza una Tépresentacion que pq
continué como hubiera sido de esperar entre los poetas posterjo.
res. Inarte lo recogio en concepto de arte mayor en sus fabulas de
El lobo y el pastor y El retrato de golilla. De la primera, en cyar.
~ tetos AEAE, advirtié Iriarte que estaba compuesta en endecasfla-
bos agudos de arte mayor y de la segunda dijo que constaba de
octavas de ese mismo metro. Las estrofas de esta dltima se ajys-
_ tan el esquema ABAB:BCCB, pero los versos en una y otra no
tienen del arte mayor ni la ametria de los hemistiquios ni la unj-
formidad o predominio del ritmo dactilico. Los hemistiquios tro-
caicos que en el ordinario arte mayor son relativamente escasos,
~ representan en las fibulas de Iriarte casi ia mitad del conjunto.
~ Muestra de estas poesfas con que se inauguré la nueva era del
- dodecasilabo polirritmico son Jos siguientes versos, principio de
~ El retrato de golilla;

De frase extranjera el mal pegadizo
hoy a nuestro idioma gravemente aqueja;
pero habrd quien piense que no habla castizo
Si por lo anticuado 1o usado no deja.

=l poema Ultimos versos, del cubano Heredia, esti compuesto
esta clase de dodecasflabo en octayas agudas, ABBE:CDDE:
Os infinito, oh verho increado, — por quien se crearon la
°rTa y el cielos. El del argentino Juan Cruz Varela, El 25 de mayo
838 en Buenos Aires, en el mismo metro, usa como estrofa el

€10 agudo, AAE: BB «Ya raya la aurora del dfa de mayo, —
1) 95 2 esperar el rayo— que Jance primero su fil-
__-_A;J.t_:que €N ambos poemas domina el ritmo dactflico, es
..Q__D_nmdera!)le la proporcién con que en ellos figuran los

trocaicos,

8

BODBCAf;mo TERHARIO.——Formado por la suma de tres
iy g'is- se habfa anunciado este tipo de dodecasflabo
= 1952 «Morenica, ng desprecies la color»; en le-

P3te: «Hoy tenemos comgo dicen en el cielo»,

327
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ifi navente: en composiciones de ver-
{:o:s gqnonés::?jagél?o:g?v?gagz de los bienes de mi tierr.an, Ca.n-
SI'ﬁcaCIér;E ua m’nn: 59. Aparece definido con carécter’n}tencm-
m;ne;aunv;;s;je de estilo callejero de una tonadilla anonima del
]sliagloe XVIII titulada El chasco del perro, E_ﬂ cual empieza de eftt:
modo: «Mala sarna le dé al perro de los diablos, — pues me qu
la fortuna de abrazarla». Repert. 43. %

261. DEecasfLaBo DAcCTiLICO.—Desde fines d}al siglo m, .81
decasflabo dactflico habfa adquirido individualidad propia bajo
la modalidad del principio esdrijulo en poesfas de Sor qufna
Inés de la Cruz y de otros poetas de su tiempo. Con acentuacién
regular en las silabas tercera, sexta y novena, fue divulgado por
Metastasio. Iriarte lo emple en la fabula de La avutarda y, com-
binado con el hexasilabo dactilico, en la de EI sapo y el mochuelo.
La poesfa civil lo aplic§ extensamente a los himnos patridticos en
Espafia y América. Las estrofas més usadas en esta clase de com-
posiciones fueron el cuarteto ABAB y la octava aguda ABBE:
CDDE. En el campo propiamente lirico lo usaron Cienfuegos en
La pastorcilla enamorada: «;En cuél hado nac{ tan funesto — que
a perpetuo dolor me condena?» Lista en La ausente: «Quien las
penas de amor ha sentido — en mj acerba afliccién se consueley,

y Heredia en varias poesfas, entre las cuales Ia titulada Vuelta
al sur empieza con esta estrofa:

Vuela el buque, Ias playas oscuras
a la vista se pierden ya lejos,
cual de Febo a los vivos reflejos
se disipa confuso e] vapor.

Y la vista sin Ifmites corre
Por el mar a mjs ojos abierto,
¥ en el cielo profundo, desierto,
feina puro el espléndidg s, 23

e casﬂa};;.o dactilico son Himno
€rrado, 1€ 1

~ 9% El decasfly - €0 e Himno del des.-
Cruz imitag Oh'osbo con esdrijulg inicial, de Sor Juapg R l:

» fue empleado por
de Triunfos de amor y
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g 262. DEcasfLABO COMPUESTO.—Los aislados e
-_p.e__ntasﬂabo,'c.lesde el antiguo ejemplo de Lope del M el dob]a
siglo XV, recibieron amplio complemento en e] onte epn g

TR T S resen g

}{.eﬁrléndose a Juan Gualberto Gonzilez, advirtjlz') Beng'3 periody,

diante tal verso habifa logrado hacer una buena imitaggi T{el
€

verso asclepiddeo latino: «Mecenas inclito, de antiguos
clara prosapia, oh, mi refugio». Menéndez y Pelayo n%em:i reyes —
:glogm Otro ensayo de esta especie de parte de] clasicistaogg?tiqn
- Manuel Cabanyes: «;Quién se adelanta modesto y timido __a an
blerto en clamide filgido-candida?» Anterior a estos eiemp’los fcltle
¢l de Moratin en su oda a Jovellanos: «Id en las alas del raudo
,__(}Ié__f_qu._—- humildes versos de las floridas — vegas que diifano fe.
E :zgldt: el AT1aSn. En los tres casos se trata de poesias en versos
SE0 o marcadamente cultas, abundantes en esdrijulos. A la im-
: e816nde novedad con que fueron acogidas respondieron Juan
Soh Gallego y el mismo Bello con sencillas explicaciones res-
PECLO a su composicién métrica, 2¢ _
f G de esto, lE’I'f’rf’-tﬁl dio otras muestras del decasflabo com-
L é‘_en;.fprma rimada y en tlastilo mds corriente, en la traduc-
, | “ngbfev_e poesfa bucdlica de Pablo Rolli: «;Quieres de-
: E]e, OSga' Dgz;ggoz;}—-?& en este valle, naciendo el sol, — viste a
silbidos mi Filopmen ai» y en el conocido epigrama: «—Cay6 a
e % :-e:bSOIemne tunda lle'va§te ayer. — Cuando
HSmolen! estas com uena. — ;¥ qué cristiano la ha de leer?»
T o trzolzlsclgnes que en las anteriores, los hen}is-
S ﬁsﬂh%:t_oenrdjnaﬂo 1S dos -n-lodalldades, dactflica y trocaica,
nUeVo testimonio, gcon VlSIblt? preferencia por la primera.
risio Solfs. e €0 cuartetos rimados, ofrece una poesfa de
SOUS, Rivad., LXVII, 267:

010: “ILf{qu; .

de'tgs-pgﬁfa fuentecilla feliz— del jardfn fugitivo

SrdorElL ___‘:'f — pintale de 1a flor el matiz, — c6-

St o ntala, cépiala, luz celestial.”

®issies S“Plle?to asclepiddeo una demostracién

S0s de cinco sflabas — de aquellos mismos

1 su fabula lagartijera”, Rivad.,, LXVII, 433.

la forma del verso, sino el conjunto de
Menéndez y Pelayo consideré la refe-

~ “El verso eneasflabo” se encuentra en Sus

o trocaico
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Debajo de estos -placidos ramos
que dan de dia sombra y frescor,
ora que es noche juntos bebamos
este de Baco dulce licor.

263. ENEASfLABO TROCAICO.—Varias modalidades del metro
eneasilabo fueron tratadas separadamente por los poetas de este
tiempo. Como se ha visto en los capitulos que preceden, se venfa
mostrando mas inclinacién a diferenciar tales variedades que a

“mezclarlas o fundirlas bajo la forma polirritmica del eneasflabo

francés. La variedad trocaica, con tiempo marcado sobre la cuarta
sflaba, apoyo secundario sobre la sexta y tres sflabas en anacrusis,
000 60 6o 6o, habfa predominado en canciones de los siglos XV
y XVI. Adquiri6 representacién independiente con el mexicano
Fray Juan de la Anunciacién, de la primera mitad del siglo XVIII,
quien compuso en la indicada especie de eneasilabo un Tono a
Santa Rosa de Viterbo, formado por siete cuartetos de consonan-
cias agudas, con rimas interiores y pentasilabo final:

Ya que a cantar me obliga amor
de Ia mejor rosa sin par,
hoy su favor, por mds honor,
he de implorar.

En Espaiia, Dionisio Solfs, andaluz, 1774-1834, se sirvi6 de esta
misma variedad en las seis octavas de rima alterna, abababab, de
su Filis llorosa: «A las orillas de este rio— quie_rq 'sentarme a S!.ldS-
pirar», y en los doce cuartetos de otra composicion Compre?dl E.l
en sus Cdnticos sagrados: «Al pie del lefo de que e o
ribundo Redentor». %

- El Tono, de Fray Juan de la Anunciacion se halla en A. Méndez

fas de
Plancarte, Poetas novohispanos, México, 1943, 111, 212,n§id1:rs 6pzse:5;asti o
Dionisio Solfs, en Rivad., LXVII, 260 y 266. L!?tau;zlce vecino de la
de eneasflabo como parte implfcita en el £ahiCOBN: criticos, Sevi-
verde”, “Huésped eterno del abril”, Ensayos ;;:er::int;;i:f adei:uad.’a para
lla, 1844, pig. 6. A juicio de Bello, era l2 <flabo de cancién ¥ lo
el canto, Métrica, 297. M. A. Caro le llamé eneiblica da en Ledltad €s-
supuso usado por primera vez en una m‘g;hauﬂ trabajo de Caro sobre
parniola: Coleccion de proclamas, Cddiz, 18 o coaetas iﬁimss‘"
bre el mismo asunto, M. Gonzdlez Prada, “Bl vi;sscr? d;‘qgngl.m;:?-IS?.‘Z. :
en sus Nuevas pdginas libres, Santiago de Chile, :

varieda



~ 264. ENEASfLABO DAcTfLICO,
txemplo marcado sobre la sflaba
la quinta y una sflaba en anacrus; 500 e atio sobre
manifestaciones anti ’
ciaca, «EI alma es de ella salida, — Jos
lo§ esmpluos «Al alba venid, by

Marig Eo;,.
angeles Ia hap recibidofl y

€N amigoy, «; A quién contaré yq

Melilla, tu Venus ahora,
| desnuda por ser pescadora,
que sea tu vivo ejemplar.
Desnuda jam4s te miraras
si en ocio la edad no pasaras
€0 vez de coser y fregar.

265. ENEASfLABO MrxTo.

—El eneasflabo mixto, con tiempo
marc ’ P
S dOSdS?Iae;l a sflaba ter‘fﬂ‘&, apoyo secundario en quinta o sexta
e a; Ien. anacrusis, habfa anticipado su emancipacién en
02 poesfa del siglo XVII recogida en Canc. Sablonara, nim. 67.

?1‘.:.19-6 e:'?e VEESo en el perfodo actual en un pasaje de la tona-
__g; @70S, que empieza: «Caminito de Santander —a mi
€MEO yO a vers, y en un sexteto de otra tonadilla, Los pas-

2 mesl(]. Subir4, Iq tonadilia, I1, 284):

Arroyuelos, aves y flores,

¢l objeto de mis amores,

mi Gabino ;dénde estar4?
que al camino salf a buscarle

y 10 pude verle ni hablarle,
- 81 otra senda tomado habra?

erenciadora llegé hasta desligar las dos especies
: 4 en tercera y quinta, oo 60 6000 60,

~4ar en el siguiente cuarteto citado
Madrid, 1789, 1, 348

Eneasilabo polirritmico
331

La otra especie, acentuada en terc
1 : era y sexta, oo
su-vuft de base a Iriarte en la fibula de El mangm:ta ef?:?m?z? o
el quitasol. pe los veinte versos de tal fébula, catorcej corresporfgey
a esta especial modalidad mixta; los restantes son cuatro treeaicons
y dos mixtos de Ia primera especie:

Si el querer entender de todo
es ridfcula pretensién,
servir sélo para una cosa
suele ser falta no menor,

: 266. ENEA!?fLABo POLIRRITMICO.—SGlo el eneasflabo polirrit-
mico en que intervienen conjuntamente las distintas variedades
de este metro, se puede considerar como propio reflejo de la forma
francesa. Su reaparicién no se relaciona con sus precedentes me-
dievales, aunque de hecho sea el mismo tipo de eneasflabo que
se hizo presente en el Auto de los Reyes Mayos y en otras antiguas
poesfas. Resucit6 en composiciones prerroménticas como La de-
sesperacion, de Heredia, imitada de Lamartine, y en pasajes de
Los duendes, de Bello, sobre el modelo de Victor Hugo. En ambas
poesfas se mezclan indistintamente eneasflabos trocaicos, dactfli-
cos y mixtos; en la de Heredia aparecen en proporciones seme-
jantes las variedades trocaica y mixta y en menor medida la dac-
tilica; en la de Bello predomina la modalidad trocaica. La poesia
de Heredia empieza con la siguiente estrofa:

Cuando el Creador en hora infausta,
con soplo enérgico, fecundo,
sacé del caos este mundo,
disgustado su obra mird. ;

A los abismos del espacio
lanzéla con pie desdeﬁoso,.
y apartando el rostro glorioso,
a su augusta calma volvi6. -

.26 . M. Heredia, Poesfas, discursos y cartas, Haban.a,d dla”g;lp{ﬁ;‘;n:;
Del mismo tipo es el eneasflabo en una poesfa_m uﬁadrid, o
por Marfa Rosa Gdlvez de Cabrera, Obras poéncas,_ oy ’del
el de Contienda de los ojos megros y azules, La queja,

i ‘- 1 'y b

amor y La vuelta, imitaciones francesas de I.lstﬂ.,. }"Oesi&! néditas, 1'“8

drid, 1927 pﬁgs. 246, 248, 251 Yy 252. Bello adV].l'tlé que s6lo requiere
» ’ » ]



N EOCI asfcis mo

ocaico, de movimiento lento y suave, con sélo
periodo ritmico, se acomoda especialmente g]
tflico, con perfodo de seis sflabas en dos cl4y-
*es* apto, sobre todo, para la expresién enfitica,
mixtas, con perfodo desigual, se prestan a la frase
ro galante. El tipo polirritmico, de forma movible
sirve con ventaja para los cambios del didlogo y Ias

Hga}"Sﬁ.ABo.‘-—El heptasflabo fue el metro més cultivado
ica neocldsica. Se empled en anacrednticas, cantinelas,

'ma asonantada; la cantinela emple6 mis frecuente-
consonante en heptasilabos y en otros metros. Ar-
tinelas en redondillas heptasilabas y octosilabas
seguidillas. Arriaza utiliz6 en algunas de estas poesfas,
‘daba el nombre de idilios, el modo de silva entrelazada
A un pajarillo, de Villegas. Odas heptasflabas en
‘octavas agudas, abbé:cddé, se encuentran entre

sflabos es la Himnodia o fastos del cristianismo,
T .
es ritmicas del heptasflabo, la mis usada
°n algunas composiciones, como, por ejemplo, la
e Meléndez Valdés, todos los versos pertenecen a
Cadalso, A la muerte de Filis, 1a proporcién de
e el 78 por 100. A veces disminuye la represen-
St€ elemento, como se ve en Los dias, de Moratin, don-

- por 100. Es poco frecuente el caso de EI amor
Valdés, en que el tipo dactflico, elevado al
1za claramente el movimiento ritmico de
'demds, son rasgos comunes de las poesfas
eptasilabo el acento suave, el encabalga-
, lana y clara. Repert, 10-13.%

trica, 297. Caro lo consideré como

efect -armoniosos que para el tono
.V, 297-306.

05 de La noche, con tiempos

r idea el principio de la com-

' ste faz y el miedo— que

3, Atjona, Solfs, etc. Un extenso poema en

Pentasilabo

narias en simples versos de seis 0 siete sflabas
varios otros, por Vaca de Guzman
por Alvarez de Toledo en A mi
nezuela consolada.

,» fue utilizada, entre
en su oda Corona de] tiempo,

pensamiento y por Bello en Ve-

269. HexasfLABO.—Tuvo gran participacién el hexasflabo, jun-
to con el heptasilabo, en el campo de las endechas y letrillas. Sir-
vié en la composicién de redondillas y octavas agudas y maés co-
rrientemente en la de romancillos. Son romancillos hexasflabos
las poesfas satiricas que Villarroel hizo populares con el nombre
de pasmarotas. Era usual la mezcla de las dos formas ritmicas del
citado metro, con visible inclinacién hacia la modalidad dactflica.
Ejemplo representativo de la mezcla corriente ofrece la composi-
cién de Meléndez Valdés titulada Los inocentes. El tipo dactilico
uniforme aparece en el romancillo Mis votos, de Sdnchez Barbero,
y en numerosas letras de cantatas e himnos. Lista lo empled en
la traduccién del salmo Domini est terra, en octavillas agudas. La
variedad trocaica aparece en La ausencia, de Arriaza. Repert. 7,

8y0.

270. PENTAS{LABO.—A los breves precedentes del pentasflabo
independiente en los siglos XVI y XVII sucedi6 en el presente
periodo un extenso cultivo de este metro. Nicolds Fernindez de
Moratin lo utilizé en La barquilla, Amor aldeano y en otros ro-
mancillos, y en forma de silva, con versos libres, pareados y en-
lazados, en El suefio; Meléndez Valdés e Iglesias de la Casa, en
varias letrillas: Iriarte, en la fibula de La brfrvugf, el fomffo
y la corcova y en la tonadilla El lorito; Moratin, hijo, en roman-

a los mortales causa— tu Iébrego silencio?” Contrasta con el Ef;cétso dd;
El amor mariposa, de apoyos en las sflabas tercera y vaueelios i, 0
70 por 100 de los versos: “Las zagalas. al verle,——pgr ;uscwSE os ¥ BB
cias — mariposa le juzgan—y en 5{::guu'le no tardan”. 3 sn s
te trocaica la poesfa de Moratin, hijo, a la muerte de lc:iia- s
Conde: “Te vas, mi dulce amigo, —la luz huyendo ?:1 ;mm ey
no conmigo”. Las estrofas de esta poesfa constan dedé"-‘_ce EE
tidos en semiestrofas agudas, con el quinto y undecumno

ababcé : dfdfge.
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res del Limbo; Reinoso, en partes de
Mona’ en La fOﬂHﬂa quta, y SéﬂCheZ

peras, cantatas y didlogos. Entre syg
caica, ordinariamente mezcladas, se dig
la primera, como muestra el principio de
atin, padre:

: | Hoy mi Dorisa
se va a la aldea,

. Sfgola aprisa;
~ cuantos placeres,
Mantua, tuvieres,
- voy a olvidar.

(ElL ':Eduqas la clasificacién ritmica del penta-
evidente en los pentasflabos acentuados
oy mi Dorisa», «voy a olvidar»; figuran

se asimilan regularmente a este mis-
 placeres»; «para servirla»; sélo se registran es-
nsiblemente trocaicos, con la primera en
ntuados en segunda y cuarta: «se va a la aldean,
n 13 de esta clase. Los 14 restantes son
S por vocablos o sintagmas de cinco sflabas, los
‘de ordinario a la acentuacién dactilica: «recli-

, «las vanidades», «en su regazo». Por énfasis
puede dar preferencia al apoyo de la
con efecto trocaico, en los pentasflabos de este
ipel dactilico es usual en los hemistiquios del
ecasflabos de la variedad acentuada en
itapolin conocimos siguiente», Laberin-
1do cenizas», Ibid., 64; «Aznatoraf e a
adora en aqueste camino»,
nisero centro», Padilla, Triun-
elgo malinos, Ibid., cap. 11, 9;

a2 influencia gramatical
tural vacilacién, en unas

335

én el tetrasilabg -
amplia
La urraca y 1g mong y La m'dpina

as cuyas mitades termsi
sflabos agudos rimados entre sf Tminan en octo-

1, del mismo tipo trocai

: cai
tetrasilabos. Por primera vez e] tetrasflabo fue presentadcc? dclenllzs
nera enteramente auténoma en las aludidas composiciones can-

tadas y en el relato en forma de romancillo de la f4bula de La yrrq.

ca y la mona: «A una mona — muy taim ij
ada — dijo un dfa— cjer-
ta urracanr, 20 : P

272. TrisfLABo.—Desde e] punto de vista ritmico e] trisflabo

sélo posee uno de los dos apoyos que se dan en todo verso sim-
ple a partir del de cuatro sflabas, El periodo que empieza en el
unico acento del trisflabo no termina hasta el apoyo ritmico del
verso siguiente. Cada trisflabo representa en realidad la mitad de
un hexasilabo dactilico individualizado por Ia escritura y la rima.
Iriarte empled el trisflabo en pasajes de ocho versos intercalados
entre seguidillas en la tonadilla Los gustos estragados: «Suplica,
— contempla, — se pasma, — se inquieta», y Sdnchez Barbero en la
cantata Lucha entre la ley y el derecho, en cuatro octavillas agudas
cuyas semiestrofas terminan alternativamente en las palabras
amor, honor: «Me incita,—me inflama —la llama— de amor».
Repert. 2.

palabras como lugarteniente, encantador, embellecer, se dé preferen-
cia a la graduacién alterna de la intensidad, 1-2-1-3-1, n:ut.antras que en
otras como literatura, conocimiento, emperador, predomine el orden
2-1-1-3-1, segiin observé, con referencia a la_pronuncrarflénl ;:;lezi
J. Saavedra Molina, El octosilabo castellano, Santiago de Chile, 243,28
gina 51. Andlogas diferencias ha crefdo advertir en ca:z,tellano s
Alonso, Poetas esparioles contempordneos, Madrid, 1952, pé]i. ton.adilla
29 Qctavillas tetrasflabas agudas, abbé:cddé, se hallan ega:bero e
El lorito, de Iriarte, y en el didlogo Br_ﬂfds. de Safnchez c'antata
ltimo aplicé el mismo metro a la variante aabé:ccbé en su
La Venus de Melilla. :
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auténtica del zéjel, con los tres versos
zas y el verso de vuelta al estribillo,
de Arriaza presentada por el autor con el

eo de conceptos semejantes a los del co-

mpresién de las dos antiguas canciones se hubie-
o del poeta, Rivad,, LXVII, 142

Si amistad se vuelve amor,

, placer de la vida.

“hay momento sin dolor

impatica herida:
e amistad vuelta en amor,

"a‘rios ejemplos de villancicos en-
la Casa, Arriaza y Arjona. En los
idelidad las conocidas lineas del

t4 quien yo quiero;
acd, llévame carretero.

primera estrofa

popular de la asonancia en e] vi : ona introdujo e rasgo
sién tripartita y ausencia de
s z versos de enlace ofr ;
cierta Sémejanza con la antigua cancién or:'cosﬂa}:;ewIl el
clencia, Rivad., LXIII, 547 - a de la gaya

Madre mfa, murig e duende;
ya no tenemos con qué
poder asombrar al nifio;
cuando rabiare ;jqué haré?

Se asomaba al postiguillo
y los dientes ensefiaba,

y le sacaba la lengua,
y al punto el nifio callaba,

Pero ahora, madre mia,
ya no tenemos con qué
poder asombrar al nifio;
cuando rabiare ;qué haré?

Martinez de la Rosa utilizé la tradicién del estribillo combi-
nandola con las modernas estrofas agudas, para o cual hizo que
éstas mantuvieran uniformemente la rima final del tema expre-
sado al frente de la composicién, el cual por su parte era repetido
después de cada estrofa, como se ve en el coro del sumo sacerdote
al principio de la tragedia Edipo:

Acoge nuestros votos,
oh Jove soberano;
aparta de tu mano
el rayo vengador.

Si alzamos nuestros 0jos,
rasgarse ven el cielo;
a nuestros pies el suelo
retiembla con pavor.
Suspende, ‘Dios tremendo,
suspende tu venganza,
y un rayo de esperanza
anuncie tu favor.

A n Acoge nuestros votos, etc.
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38 la musa burlesca de Villarroel utiliz6 Ia .
su forma clésica, semejante a la del villancico, ep la

nes populares como «Buena va la danza», <A
on ese hueson, etc. Con el mismo caricter satirico I
de la Casa en, composiciones como la que lleya
illo «Alhajii, que més alajii». Cadalso evocaba antiguos
. cidos en letrillas como la que hace alternar
las expresiones «Ya lo creo» y «No Io creo». Pue-
mo ejemplo, el principio de una de Villarroel, for-
is estrofas como la siguiente, Rivad., LXI, 73:

Dilin, dilén,
que pasa la procesi6n.

Vengan a ver, mis sefiores,
porque es fuerza que les guste,
los cofrades del embuste
pasar por mis bastidores.

~ Escuchen a los clamores,
pues ya suena el esquilén :
ue pasa la procesién.

ueron principales cultivadores del romance
Meléndez aldés, Cienfuegos, Forner, Quintana y Lis-
que se refiere a su forma métrica, se continuaron las
h}ila e Oro, es decir, se hizo que los versos se agru-
nidades de cuartetas y se observé regularmente la aso-
onisio Solfs, sin embargo, prescindié en alguno de sus
e 1 base Cuaternaria, y Arriaza por su parte en alguna
6 Ia rima consonante en Iugar de la asonante.
-ta:_nbxén en este tiempo la composicién de romances
de e_stribjllqs_o de otros elementos comple-
ponden el de Rosana en los fuegos,
la narracién octosflaba termina en un
silabas; el de La timidez, de Juan
© 105 octosflabos se interrumpen para inter-
das y décimas hexasflabas, y los de

Cuarteta
339

formados generalmente por dos VErsos que se repiten a intervalos

iguales, son el de Forner, A Filis, enferma:

, : ' ’ ; el de Melénde
A unos lindos 0jos, y el de Mariguilla, de Cadalso. en elz ?:: lgés’
pués de cada ocho versos se repite el tema inicial: o

De amores me muero,
mi madre, acudid;
si no venfs pronto
veréisme morir.

277. CUARTETA—Las coplas de cuatro octosflabos se multipli-
caron en los cuadros liricos de las cantatas y en las canciones de
las tonadilleras. Hermosilla aludi6 a estas coplas diciendo que
servian para las tiranas, cachuchas, caballos y otras tonadas que
s6lo diferfan entre si por circunstancias particulares de aire y
estilo. Las letras de las tonadillas, abundantes en cuartetas, eran
en su mayoria satiricas. En la cantata La Venus de Melilla, de San-
chez Barbero, figuran once cuartetas entre otras estrofas de va-
rias formas. Lista insertd también varias coplas de esta especie
en su poema El jardinero. Muchos de los epigramas de Francisco
Gregorio de Salas son cuartetas octosflabas. Otra serie de estas
coplas constituye la poesfa humoristica de este mismo autor titu-
lada Ajuar que vio el autor en varias casas. Hasta el grave autor de
la tragedia Raquel, Garcfa de la Huerta, dedicd a Sevilla una co-
pla que era a la vez un cumplimiento a Carlos III:

Con los numeros terceros
siempre fue feliz Sevilla,
pues un tercero la ensalza
si un tercero la conquista. ¥

la Huerta, ademds de varias redon-

1 L ucian
dillas, quintillas y tercetos octosilabos, abb, del Jslnsmmt; d:;tiu;o:;' ]el =
en los arcos y guirnaldas que decoraban las calles de i
cibimiento de Carlos III, 13 de julio de 176l?. ].asd to:;atribmos e
famosas las firanas, cuartetas octosilabas seguidas de

halla informacion en
risticos de variadas formas, sobre las cuaiesg’ SEI, 198-206. Alcanzaron

: ini id, 192
- ird, La tonadilla escenica, Madrid, SAS Ros
L:tfl:ridad las cuartetas conocidas conl el nombre de cielitos, de
tolomé Hidalgo, 1788-1822.

30 Otras cuartetas de Garcia de

___—‘
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yipiLA.—Alcanz6 la seguidilla su maxima popular;.
XVJII, favorecida especialmente por la boga de Jas
en las que desempefiaba papel principal. Uno de gys
dos cultivadores fue Torres Villarroel, quien escribig
series de estas coplas en sus calendarios satiricos, Forman
una abundante coleccién las seguidillas de Lista. Se apli-
da clase de asuntos. Villarroel compuso en seguidillas

Amoroso suspiro
vuela a mi bella,
vuela tan silencioso
que no te sienta;
y si te siente,
dile que eres suspiro,
no de quien eres.

n6 la forma de siete versos, tres de ellos heptasilabos
cuatro restantes pentasflabos asonantados, forma ya

versos, y Villarroel, que de ordinario se servia de

rsos, utiliz6 asimismo la de cuatro en sus Coplas fi‘-’f
tero. Tampoco se habfa desterrado enteramente la segu-ldilla
heptasflabos y hexasflabos, de la cual pueden citarse
omo el siguiente del entremés El pleito del pastor, de
mén de la Cruz:

~ Las mozas a su ama
- piden mds jabén
- para lavar primero

el espectdculo: ;i

“alegres — las se8ul”

ACCIDENTES DEL YERSO

279. AMETRIA—La corriente
medida variable o fluctuante, au

con la tradicién popular, El verso isosildbico ejercig sy dominio,
oo o las odas, églogas, tragedias y comedias como en los saj-
netes, .fabulas, cafltatas y tonadillas. Una excepcion en que aparece
la antigua ametria en grado comparable a la de los nimeros cap-
taliales de los entremeses del siglo XVII, aunque con elaboracién
mas estudlz:lda. y culta, es la comedia lirica de Peralta Barnuevo
titulada Triunfos de amor y poder. Una estrofa de diez versos de
esta obra, 1188-1197, presenta medidas de seis, siete, diez y once
sflabas; otra estrofa que se repite tres veces entre jos versos 515-
544 estd formada asimismo por diez versos combinados en el si-
guiente orden: 10-12-10-6-5-6-12-11-5-6,

Sin llegar a tal grado de mezcla de medidas distintas, varios
escritores neocldsicos se esforzaron en ensayar la combinacién de
versos en grado mds extenso que el que hasta entonces se habia
practicado. El primero en este género de experiencias fue Iriarte,
quien en la fabula de La criada y la escoba hizo alternar penta-

. sflabos y endecasflabos dactilicos: «Por donde pasa— aun mis
ensucia que limpia la casa»; en la de El ricote erudito intentd la
dificil coordinacién del endecasilabo y el hexasilabo: «Hubo un
rico en Madrid, y aun dicen que era — mds necio que riconf en la
de EI cuervo y el pavo junté octosflabos y bexasflabos, repitiendo
un efecto que ya habfan probado en separadas fechas Fray Am-
brosio Montesino y Sor Juana Inés de la Cruz: «Pues como digo,
es el caso,—y vaya de cuento,— que a volar se desafiaron —un
pavo y un cuervop. ¥

neocldsica rechazg

el verso de
n en los géneros m4s relacionados

dillas”. Sobre las formas y papel de las seguidillas en estas pezas -
se, J. Subird, La tonadilla, 111, 213-263. Se evita en 1a seg::[flusidn con el
tasflabo agudo, cuyo enlace con el pentasflabo produce c:f S i
endecasflabo “Por San Juan hizo un mes—dque te qﬂu;oa c'lepla segui-
tado por Vicufia Cifuentes, “Del agudo en el heptasiia

illa”, ios, 97-102. : -
dlllgz,lzn foﬁ‘:.:laa‘zién de octosflabos y hexasflabos df:eesl:;afll?iiz:lpt:?'
bién por Cienfuegos en la cancién: “Rosal, rosal ¢
Rivad,, LXVIII, 34. El estribillo de una letr
retine versos de siete, ocho y nueve sflabas: amar amor
trdeme de Miranda flores—y un ramillo de
LXT, 421.

trilla de Iglesias de la Casa

“ 1 zagal, Mdaf_'
ADCEL es'’, Ripad.,
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to tan opuesto a la preceptiva de la época se intensificg
' entre los ultimos poetas neocldsicos. Arjona com-
‘romance en que cada dos versos octosflabos van seguidos
tros dos heptasilabos. Los Fantasmas, de Bello, suman cyj.
estrofas formadas por una redondilla octosilaba y un pa-
asflabo. Un romance de Lista estd constituido por

ue se juntan dos octosflabos, un decasflabo dactilico

_ 'qﬁ__é las estrofas muestran en primer lugar cuatro
heptasflabos con los pares asonantados, abcb, y a continuacién

estimonios indican la amplitud de criterio de Bello
e punto. Admitfa la combinacién de trocaicos de distintas
« L fuente — transparente — brilla —la primera luz
qurora nacarada», Métrica, 294. En su poesia a

empana». Dedic6 ademds un detenido co-
sa reunién de medidas y ritmos diferentes
‘hacen las aguas» en Don Gil de las Cal-
rica, 409-414.

S!gmﬁcé un cambio radical respecto al critefio
de Oro se habfa practicado. Tragedias, comedias
1gurosa sobriedad métrica. En las tragedias

Omo se ve en La Raquel, de Garcfa de 12
enfuegos; Pelayo, de Quintana, y Edipo:
tiliz6 el pareado endecasflabo en
- Nicolés Fernandez de Moratin,
cia y Guzmdn el Bueno, €m”
de silva en que de V€7
Este mismo autor, en su come-
redondillas y romances:
‘mojigata y El barom

Polimetria

343
se impuso una simplificacién atn
mente del romance, del cual hizo us
Cruz en sus sainetes, con alguna exc
decasilabo asonantado, como en el
reir o sainete para llorar.

Frente a esta discipl'ina, una fuerte tendencia a la variedad de
estrofas y metros se ejerci6 libremente en las tonadillas y can-
tatas. En_la cantata Los padres del Limbo, de Moratin hijo, inter-
vienen cinco tl]?OS de metros y nueve estrofas diferentes. Una
d“'emd?d semejante se observa en La fortuna justa, de Arjona;
en Realidad e ilusion, de Arriaza, y en La Venus de Melilla, de
Sanchez Barbero. La polimetrfa de las tonadillas, fundada prin-
cipalmente en la combinacién de seguidillas y cuartetas, era menor
que la de las cantatas. Algunas tonadillas, sin embargo, como Ia
de El lorito, de Iriarte, ofrecen también diversidad de metros y es-
trofas. ¥

El arraigo de la tradicional preferencia por la variedad métrica
en las obras dramdticas se manifesté ampliamente en los dramas
liricos de Peralta Barnuevo. Su adaptacién de la tragedia La Ro-
dogune, de Corneille, presenta endecasflabos asonantados, parea-
dos, silvas, sonetos, redondillas y endechas reales en lugar de
los uniformes pareados alejandrinos del original francés. De ma-
nera analoga, Sinchez Barbero se sirvié de diversos metros y
estrofas en sustitucién de los endecasflabos sueltos de las p_artes
que tradujo del Sail, de Alfieri. Aparte de las representaciones

i i { ico usicales como el
dramaticas, la polimetria se aplicé a poemas m Lt s
Didlogo de Paris y Elena y el Oratorio mistico, de Eugenio e
do Lobo, y EI festin de Alejandro, de Juan Mariz Maury. B8
principios del siglo XIX, esta corriente se extex}dl z : msode
ciones meramente literarias como el poema Qafmtro y Sty es'tr =
Francisco Gregorio de Salas, compuesto en silvas, sonetos,

mayor valiéndose exclusiya.
O también don Ramén de la
€pcibn en que recurrié al en-
caso de Manolo, tragedia parq

5 iderable-
: e espaiiolas es considet
RiL= bvatedad Smetrica genzlos cantataén ézil:s las partes recitadas

mente mayor que en las de Metastasio. tos v las arias
estdn compuestas en endecasilabos ¥ heptasflabos ;:::;11':5 octosflabo ©
se reducen ordinariamente a estrofas agudas en | Didlogo de Paris
heptasflabo. Una. de las primeras cantatas espafiolas, € HUE) © 0 g -
y Elem!, de Eugenio Ge_rardo Lobo, 167_9"1750: PTESe endemﬂabosl
endechas reales, sextetos alirados, Pa:';ids

3 Fmsﬂa las arias, q'l.'ll]:l_l » E . - diversas,
gasheasudas.bo:;n?of:: heptasﬂa‘;as con combmamogzs }g}:ad., LXI, 29.
pentasflabos y estrofa tetrasflaba final, aabbé:cdc

os y quintetos de_
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liras, endechas reales y romances de ocho y siete gf.

COMPLEMENTOS RfTMICOS.—Era natural que |a reaccién
ca contra toda complicacién métrica creara ambiente poco
para el cultivo de los primores del verso. Peralta Bar-
arrastraba la pesada carga de un retardado barroquismo en
16n de esdrijulos, afectacién sintictica ¥ acumulacién de
trfa, paralelismos y repercusiones de rimas: «El Perg Je de-
lara ara», «Todo el orbe le aclama, clama, aman. José An-
nio Porcel componfa sonetos sobre los pies forzados de sus ca-
ras finales preyiamente designadas y Cé4ndido Bonifa-
insertaba en los endecasflabos de su necrologfa de Marfa
los versos de una seguidilla hecha famosa por la citada

2 esta clase de artificios, sino a cualquier efecto no
rima y del metro, fueron ajenos los versos de autores
e la Huerta, Jovellanos, Meléndez Valdés, Cien-
rOQumtana Un rasgo que se repite como princi-
mento de armonia ritmica en la estructura de sus ende-
> £ 1 dwision bimembre del verso, casi siempre acom-
i =rf pondencia simétrica entre los elementos gra-
. emistiquios. La divisién se produce general-
ner tiempo marcado: «Del claro rio sobre
anos; «El aire blando y el silencio mudo»,
Ve, tu desdén fingido», Meléndez Valdés;
€ confianza», Quintana; «Eco de vida, ma-
uintana; «Te abr{ mis brazos, te ced{ mi le-
' Otros casos la cesura ocurre después
€Xta: «La grata soledad, la dulce sombra»,
ng Tantable, Oh, bosque umbrfo», Jo-
i hid los valles», Quintana; «Per-
sio Gallego.
visién trimembre imprime
lpar al movimiento del rit-
. —es un hombre, es
€s; «Mi fiebre, mi pri-
’ues murid; el sol s¢

Resumen

ten!te de una accién apurada y exhaustiya Se subraya mediant,
varios versos de este tipo: «Te deshagan, confy =

por guia al acomodar a cada ocasién e] efecto ritmico m4s ade.
cuado, como se observa en los répidos tetrasflabos con que des-
cribié la inquieta agilidad de Ia ardilla, en los graves alejandrinos
con que representé el solemne toque de Ia campana y en el mo-
vimiento de minué con que hizo conversar al manguito, al abanico
y al quitasol. Sin inventar ningtin verso que no tuviera precedente
en espaiol, contribuyé a restablecer modelos olvidados, a dar vida
propia a tipos especiales que hasta entonces no se habfan usado
de manera independiente y a popularizar sus experiencias por to-
das las dreas del idioma. 34

282. RESUMEN.—EI cuadro de conjunto de la versificacién en
el perfodo neocldsico comprende en general las mismas formas
métricas que el del Siglo de Oro, pero las presenta bajo planos
Y proporciones diferentes. Estrofas y metros que habfan desam_pe-
nado papel prominente fueron relegados a segundo  término,
mientras que otros que habfan ocupado lugar secundanq pasaron
a figurar con principal relieve. En gran parte, estas dlferel}c;gs
obedecieron al radical cambio que el teagro efectud al prescindir
de su tradicional polimetrfa.

El endecasflabo, ms cultivado que el octosflabo, se empled en
el teatro y en la poesfa grave, con seialada preferencia por "3]; t:;‘-’
safico y en forma principalmente de verso suelt?,. ror.*;l(;lﬂct?st eemé-
co, silva densa y octava real. Entre las estrofas liricas de e

. i IS0S
S En las fibulas de Lafontaine intervienen cutro pes de hes
correspondientes a los espafioles de ocho, nueve, ol;:; }:'le Iriarte inclu-
aparte de algin ocasional y breve pie quebrado. comprendidos
yen de manera regular y consistente todos los mebt:ao;ando esta cir-
entre cuatro y catorce sflabas. El mismo autor, st ta tipos distintos
cunstancia, enumeré entre metros y estrofas z::::len estas fabulas”,
en el apéndice que titul6 “Género de metros U 4-136. Han sido des-
Tomds de Iriarte, Obras, Madrid, 1787, L lfmiﬁéﬁan", en PMLA,
critos por Dorothy Clotelle Clarke, “On Iriarte’s
1952, LXVII, 411-419.
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usadas fueron el cuarteto, la lira, el sexteto Y la es.
L ¢ i g ER AR RN

ebajo de su antiguo dominio, el octosflabo se ejercits

nces con més abundancia que en las redondillas, quin-

coplas de pie quebrado. La glosa, que habia sid,

nas favoritas del octosflabo en el perfodo anterior,
a poesia neocldsica.

destreza, dominaron por encima del octosflabo en Ia
duccién de anacreénticas, cantinelas, endechas y le-
aron asimismo su papel los versos de tipo dactilico,

ntué la restauracion del alejandrino y del eneasflabo por

nfluencia francesa, pero se atendié menos a la adapta-
e los modelos extranjeros que a la tendencia nacional,
de las modalidades ritmicas comprendidas bajo el
cada uno de esos versos.

plio camino la octava aguda italiana, divulgada
4 varias combinaciones de seis o mds versos,
: tava simétrica, abbé: cddé. Se usé princi-
cantada y se compuso en toda clase de
2 ‘abundaron las iniciativas en favor
n la construccién de estrofas liricas al

S poetas més inclinados a este movi-
s andaluces Arjona, Reinoso, Maury ¥y

¥ estrofas de distinto tipo dentro de la
teatro y del poema académico, se prac-
10 ¥ en los géneros menores de las fabulas,
s, Desde principios del siglo XIX, empez6 a
. rdinario.

lancico, aplicada, sobre todo, a la
produjo la reaparicién del zéjel
nente cultivado el romance en

Valdés, Garcfa de la
nes Iriarte y Moratin

Resumen 347
se alejaron de aquella disciplina. Con 1o
se restableci6 el culto de la rima conson

Desde el punto de vista ritmico, los
periodo, procedieron con claro y Seguro
verso, como si la crisis de la rima y del
biera sido compensada por un reforzado
del ritmo.

S poetas Prerroménticos
ante y de la estrofa.

poetas, durante todg e]
dominio de 13 forma de]
mecanismo estréfico hy.
interés en la elaboracién
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283. ANTIPRECEPTISMO.—En 1838, al dedicar el segundo voly-
men de sus VErsos a Donoso Cortés y Pastor Diaz, decfa Zorrilla
que en lo relativo a las formas métricas usadas €N SUS composi-

_ ciones s6lo atendia a la inspiracién del momento, «sin seguir m4s
escuela que mi propio capricho». Tal declaracién, de tono seme-
jante a las que habfan anunciado Ia aparicién del romanticismo
€n otros paises, parecia predecir un profundo cambio en la versi-
ficacién. En realidad era una mera protesta contra las normas neo-
cldsicas concernientes a la uniformidad métrica del poema, normas
que en Ia fecha indicada eran atn predicadas rigurosamente en
Espafia por Gémez Hermosilla.

~ A lo largo del perfodo anterior, la lfrica cantada se habfa man-
tenido independiente de la referida disciplina. En alguna ocasién,
la diversidad de metros y estrofas se habfa aplicado también al
poema narrativo. La poesfa romantica venfa a desarrollar esta
practica, aplicandola principalmente a su nuevo género de cu?gtos
0 leyendas en verso. El teatro, con excepcibn de los drflmas liricos
¥y de los construidos a semejanza de las comedias del Siglo de Oro,
mantuvo su versificacién dentro de lfmites préximos a los obser-
vados en las obras neocl4sicas. :
~ Desde el primer momento, la tendencia grave, apasionada y
dramética del romanticismo mostré predileccién por los mEtcll.oS
largos, las rimas sonoras y las estrofas plenas. Se prolonga(;‘on. ;:)-
rante mucho tiempo los ritmos que en el primer cuarto de Slgde
- habfan resonado en todo el pais con las letras de las mtﬂﬁly e
- los himnos patri6ticos. Al papel del endecasflabo se sum

jandri i a insistiendo en
jandrino que desde hacia tiempo Osve:_:.fom e

, endechas e idilios pastoriles. : =
erso en una época en que el poeta iba af d!csg:g
d para ejecutar sus iniciativas. La teoria i
.cordar las ensefanzas de Lista y Bello, maes
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je habian sabido atenuar la rigidez de Ja Preceptiva neqclg;
on la comprensiva evolucién de su propio ejemplo, E] libro ]fia
Coll y Vehi, Didlogos literarios, varias veces editado desde 1861};e
ofrecfa en claro y sugestivo estilo, una fina interpretacién e 1;{

turaleza del verso y de las condiciones, variedades Y aptitudes
de los principales metros. Un factor que no podia menos de hacer
~sentir su influencia era el fuerte impulso con que en este tiempo
vino a contribuir al desarrollo de la métrica espanola el esfuerzg
Je los poetas hispanoamericanos. !

ENDPEcasfLABO

*. SONETO.—No rectificé el soneto la reduccién de frecuen-
a que habfa sufrido en el perfodo neocldsico, aunque la mayor
e de los poetas romanticos escribieran sonetos en alguna oca-
201 escasos los que se hallan entre las poesfas del Duque de
' Espronceda. Los compusieron en mayor ntmero Bermi-
Castro, la Avellaneda y el mexicano José Joaquin Pesado. Se
eron de practicar esta forma métrica Echeverria, Marmol,
becquer y Rosalfa de Castro. Zorrilla, que de ordinario
Soneto, tradujo algunos del italiano y compuso
tica de ocho bajo el titulo de Roma y Cristo.
Hes de esta especie, de trece sonetos cada una, escribié
tituladas En el crepisculo vespertino y El ultimo
2. Se mantuvo de manera uniforme el orden tradi-
1mas en los cuartetos y tercetos.

—

—La estancia renacentista, en su propia forma
linea de descenso ya bien acusada en el pe
tIguo y repetido modelo abCabC : cdeeDfF fue

.onados con més frecuencia: Duque de Rivas, 1791-
ﬁ.l-:'- 9, 1801-1861; Juan Arolas, 1805-1849; Este-

3 Juan Eugenig Hartzenbusch, 1806-1880;
icomedes Pastor Dfaz, 1811-1863; Am
884; Gertrudis Gémez de Avellanedd:
Castro, 1814-1883; José Zor“,"f‘,'
817-1901; José Mdrmol, 1817-13‘u'_
Pombo, 1833-1912; Gaspar i
Ifo Bécquer, 1836-1871; Ros
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empleado por el Duque de Rivas en sy
combinacién de igual nmimero de Versos,
cién de endecasilabos, sirvié al mismo autor en su oda Al grmq.
mento de las provincias espajiolas. Pueden citarse otros ejemplos
como el de La gloria de los reyes, de 1a Avellaneda, y EI dig e
otorio, de Gabriel Garcfa Tassara. En sustitucigy de la estancia se
dio preferencia a combinaciones de cuartetos, quintetos y terce.
tos, las cuales pueden ser consideradas comg e trofas compuestas

an los esquemas

Lamento noctyrne, Otra
PEIO con mayor propor-

mds que como verdaderas estancias, segtin muestr

ABDA:CCa, en la poesia Fe, de Zorrilla, y ABBa:CDCCD, en
La cruz, de la Avellaneda. 2

286. SILVA.—Mantuvo la silva el predominio que habfa alcan-
zado sobre la estancia en la poesfa neocldsica. EJ tipo denso, con
superioridad de endecasilabos, fue empleado por el Duque de Ri-
vas en sus odas A la victoria de Bailén, A la victoria de Arapiles
y Napoledn destronado. Zorrilla aplicé este mismo tipo de silva
en diversas poesias de sus libros Granada, La flor de los recuerdos
y Ecos de las montanias. Fue la forma ordinaria adoptada en las
reflexiones de caracter filoséfico, como Dios y el hombre, de la
Avellaneda; Las nubes, de Marmol, y Al Tequendama, del colom-
biano José Joaquin Ortiz. Ejemplos de recargada silva, con exclu-
Sion del heptasflabo y con apretado enlace de rimas son La duda,
Maruxa y Herndn Lobo, de Niiez de Arce. Al tipo medio o li-
gero, con relativa superioridad de heptasilabos y mayor soltura
en periodos y rimas, corresponden el Himno al sol, de Espronceda;
A la luz, de Campoamor; La tarde, del ecuatoriano Julio Zaldum-
bide, y El zentzontle, del mexicano José Rosas Moreno. ?

2 La estrofa formada por dos cuartetos y un pareado intermedio,
ABAB:CC:DEED, de la cual se sirvié Victor Hugo en Buonaparte J-"
€N otros poemas, fue aplicada por Zorrilla en Horizontes y en I;:‘P"e-
Siones de la noche. Décimas endecasflabas, sobre el modelo de IOO:é
tosilabas, ABBA:AC:CEEC, aparecen en una ‘COEPOSICldﬂ dgeviua
C. Bruna en Corona poética en honor de Gabriel G.. Tassara, dn";
1877. El mexicano José Joaquin Pesado, en sus Consejos dfé é":d }!:_’;

Su_ hija, utiliz6 una estancia de diez versos pareados, AaBB e

? La silva de endecasflabos se halla en escenas de El frov don &
Pdje y Samuel, de Garcfa Gutiérrez, y en Helena, de Breton del s
fTeros. La de endecasflabos y heptasflabos, poco frecuente en 'I?am fnie
SItVIS. a la Avellaneda en escenas del drama Baltasar, y _3h g

US en su Juang de Arco. Mds que silvas propiamente dichas,




TAVA REAL—Aument6 la octava real el njve] de sy
n en toda clase de géneros de_ la poesia grave, El Dy.
p_le_é'en los cantos de El paso honroso, en los
ema Florinda y en la égloga Adelfa; Espronceda
sajes de El diablo mundo y en el Canto q Terem,l-
ran parte de Granmada; Campoamor, en Colon,
e, en La ultima lamentacion de Lord Byron. Con ang-
undancia figura en poemas hispanoamericanos como Jg
lacidn, del mexicano José Joaquin Pesado; El Perd, del pe.
ipe Pardo Aliaga; El campanario, del chileno Salvador
y Hacia el Plata y A Buenos Aires, del argentino

DCTAVA AGUDA.—Formada sobre el molde general de las
das, la octava endecasflaba de tal tipo, ABBE: ACCE
3E, compiti6 con la octava real, sobre todo en los
ecificamente épicos. Fue divulgada entre 1835
crepusculo de la tarde, La noche, La cruz, La libertad
mas de Bermidez de Castro, de cuyo nombre se le
dina. Contribuyeron a su difusién las leyendas de Zo-
ue desempena papel importante. La armonfa de sus
fas se acomoda a la expresién lirica mas suavemente
rima, de ordinario realzada por el efecto de su pa-
expansion de la octava aguda por América dan
10s cuac e La Diamela, de Echeverria; Angeling,
bo, y Las ardes de abril, del guatemalteco Juan Dié-
con heptasflabos agudos en lugar de los ende-
, ABBE:CDDE, sin la taracea interior con
do Arjona, fue hecha famosa por Pastor Diaz
negra. Utilizaron asimismo esta variedad Bermi-
Avellaneda, en su Elegia I; Marmol,

r el boliviano Ricardo José Busta-

juntos libres y mezclados d¢
us dramas Sofromia y EI molt-

' Sexteto agudo
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amores de Semiramis, de Arolas, y en
y orgullo, de la Avellaneda. Apenas s
de esta variedad llana en endecasflabos plenos, Zorrilla se sirvig
de una octava endecasilaba llana con sélo tres rimas, ABAR-
CBCB, en la composicién Ira de Dios. La c0mbinaci6;1 aBBA:
cCdD, usada por Bermiidez de Castro, fue repetida por Zﬁrrilla y
Garcia de Quevedo en la terminacién del poema Maria.

la segunda parte de Amor
e han registrado ejemplos

290. SEXTA RIMA—En su forma regular, ABABCC, Ia sexta
rima aparece en pasajes de la leyenda de El caballero de Ig buena
memoria, de Zorrilla, y en los Cantos de Netzahualcoyotle, de José
Joaquin Pesado. La misma estrofa con el primer verso heptasflabo,
se halla en la oda La poesia, de Avellaneda. La variante AABCBC,
con el pareado al principio, fue aplicada por Pesado a la parte
de la serenata en Escenas del campo y de la aldea en México.
Otra variante en que los cuatro primeros versos riman a manera
de cumarteto, ABBACC, figura en el canto octavo del poema co-
lombiano Gonzalo de Oydn, de Julio Arboleda. El Duque de
Rivas dio caricter séfico a esta misma especie de sexteto,
componiéndolo en endecasilabos acentuados en cuarta y octava y
terminandolo con pentasflabo, ABBACc, en la poesfa Pobre Lucia.
Niifiez de Arce emple6 en sus Estrofas sextetos de endecasﬂab'os
llanos de ritmo comitin con variable orden de rimas en que se evita
precisamente la terminacién pareada.

291. SEXTETO-LIRA—Fueron tan numerosas como en el perio-

do anterior las combinaciones de seis versos endecasflabos y hep-
tasflabos con pareado final. El esquema aBaBcC, tan frecuente
en el Siglo de Oro, lo us6 el Duque de Rivas en una ’Ctolllpf’l“‘-'“:’[l
dirigida al Conde de Norofia y, con ligera modificacion, abAl:SaiiIC.
en el segundo acto de Don Alvaro. La variante A‘bBaCC se illa
en Las fuentes del Prado, primera poesia conocida de ZorrcI ;
fechada en 1831. Ventura de la Vega empled la forma Ath Ea
en su poesia A don Alberto Lista, semejante a ABCDeE de
Historia, de Echeverria.
292, SEXTETO AGUDO.—La forma de semiestrofas corre-l;tl;z-l?
er endecasflabos plenos, ABE:ABE, se encuentra en %ZS:J e
o del peregrino, de Marmol. Con heptasflabos agl;icion AR
¢, aparece en El dngel del Sefior y en otras cOmpo
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Joaquin Pesado adopté la modalidad AAé:BR¢
on al dios de la guerra. Las variantes ABE: ABEED
E, ademds de algunas de las anteriores, fuerop usadas n};
2 en La cautiva y en El dngel caido. Arolas introdﬂjo
~modificacién dividiendo la estrofa en una parte cop
ecasilabos y otra con un endecasflabo y un heptasilahg
Bé, con lo cual logré eficazmente subrayar el sentido de la
exclamacién final:

- Sobre pupila azul con suefio leve

- tu pdrpado cayendo amortecido

- se parece a la pura y blanca nieve

- que sobre las violetas reposo.

- Yo el suefio del placer nunca he dormido:
BN S€ mas feliz que yo. ¢

- SEXTETO LLANO.—Como en el tipo agudo, la forma plena,

ABC o AAB:AAB, fue menos frecuente que la que intro-

1 heptasflabo. Fue muy cultivada la variedad antici-
[y con heptasilabo en el centro de cada semiestrofa,
O muestran, entre otros ejemplos, A un dguila, de

bol de Guernica, de Avellaneda, y EI monasterio
,_--'.Ld. pesca y otros poemas de Niifiez de Arce.
Sirvi6 de la variante AAB:CCb al principio de El-

Adqm”é el quinteto de endecasflabos ple-
i que hasta ahora no habfa tenido. La dispo-
gual que en las variedades de la quintilla

___eto'_'agudo_, alguna vez aparece alterada
N los versos de las semiestrofas, como
en La gota de rocio, del cu-
- de sexteto de semiestrofas de
- con endecasflabo final ¥
entra en la poesfa titula-
Matiedo, en Menéndez ¥
111, 239,

- delos perfectos de equilibrio y armonia,

Cuarteto
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octosilaba en los quintetos de las poesfas de Zorrilla Al Liceo 4

Madrid, 1848, y EL bautismo de Jesis, y en Nazarer, 15 precoy’
cién y otras partes del poema Maria. De] mismo tipo son los quin-
tetos de la elegia A la muerte de don Antonio Ros de Olano, ge
Nuiez de Arce. La férmula AEAAE, con rima aguda en los,en-
decasflabos segundo y quinto, fue usada en Ig partida, del co-
lombiano Arcesio Escobar. El Duque de Rivas, en la poesia La
borrasca, se sirvi6 de la forma ABBAbD, con heptasflabo final,
Utilizaron esta misma variedad José Joaquin Pesado en Las az-
tecas y Vicente W. Querol en Nochebuena. El heptasilabo final
aparece sustituido por un pentasflabo en Yo pienso en ti, del gua-
temalteco José Batres y Montiifar. José Eusebio Caro, en Una Ié-
grima de felicidad y en La libertad y el socialismo empled el ci-
tado esquema de rima aguda en los versos segundo ¥ quinto, sus-
tituyendo el tiltimo por un heptasilabo y dejando suelto el primero
de la estrofa, AEBBE. El mismo tipo agudo, con leve modificacién,

. AEAGE, en ;Por qué no canto?, de Gregorio Gutiérrez Gonzélez,

colombiano como Escobar y Caro.

295. LirA.—Se cultiv6 la lira en el periodo roméntico con una
extension que no habia vuelto a alcanzar desde Fray Luis de Leén.
Recordando s6lo algunos ejemplos se pueden citar las odas A Es-
pana triunfante, del Duque de Rivas; Profecia del Plata, de Eche-
verria; La playa desierta, de Bermiidez de Castro; La Anuncia-
cion, de Rafael Maria Baralt, venezolano, y El otofio, de Ramén
Isaac Alcaraz, mexicano. El esquema clésico, aBabB, sirvio ade-
mas de base a numerosas variedades, como aBaaB en A Roma, c_le
Zorrilla; aBAaB en La estatua del Libertador, de Miguel Antonio
Caro; AbaBA en A un arroyo, del cubano Rafael Maria de Men-
dive, y aBecB, con tres rimas en Ultimo canto de Safo, del peruano
Clemente Althaus.

1296. CuARTETO.—Fue el cuarteto endecaslabo 12 estrofBigs
usada en la poesfa romdntica. La forma de rimas cruza;asélase 5
predominé sobre la variante ABBA. Se aplico a toda

o i i iStori rodujo mo-
: 1 éricos o novelescos. P
o e TR como Fantasta nocturna,

de Espronceda; La vio-

. 7 : J]a Avellaneda;
de Enrique Gil Carrasco; Comemplac‘;:;:; ;‘f dil venezolano

oche oscura, de Marmol, y La casita

J.DHQHB de Rivas; Canto del cruzado,

£
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Se hizo uso. frecuente del Cuarteto cop rimas
en los versos pares, AEAE, segtin aparece en o] Canto dop
ras poesias de Espronceda. Los cuartetos de ende.
tasilabos se aplicaron, como se venfa haciendo des.
/I, a imitaciones de salmos y a composiciones espe.
s. Se encuentra el tipo AbAb en la elegia A Ig pq.
Espronceda; aBaB, en El bosquecillo, del ecuatoriano Jy-
bide; aBAB, en Pereza, de Zorrilla; ADbAB, en Oracién
tas, del cubano Joaquin Lorenzo Luaces, y aBAb, en Cin.
- de salmos, de la Avellaneda. Bécquer divulgs
rimas el cuarteto de impares sueltos Y pares asonantes,
ase de combinaciones de endecasilabos y heptasilabos:
0, aBcB, abCB, AEAE, AEB¢, etc. Rosalfa de Castro
e andloga preferencia por la asonancia. La forma
pleada por la Avellaneda en su oda A la luna, imita-
ron; AbCb se encuentra en El nido de condores, del
ario Victor Andrade, y en g fiesta de los muertos,
]uan Leon Mera; AEBE, en Iq flor del aire, del
100 Juan Marfa Gutiérrez, y ABCDb, en Vigje de Ia luz, del
ano Joaquin Gonzilez Camargo. 5

> X PAREADO.—La tradicién del terceto de rima
ontinué su pel ordinario en composiciones epistolares

cuales son ejemplo la Epistola a Vargas Ponce,
la composicién andloga, Desde orillas del
“orentino Sanz, y la Elegia a don Diego de
Produjo ‘sus manifestaciones mdas extensas
' Lulio y La selva oscura, de Ntiez de
cetos desligados, con el segundo endecasi-
 final y rima asonante entre este verso Y

€on rima aguda en los pares existia el
‘de Arriaza, Espronceda introdujo 12
€508 cuartetos forma indistintamente
' de metro endecasilabo,. sino tam-
ecasflabos y en las estrofas agudas en

abas. Ejemplo de cuartetos endecasi-

cada ocasién, dofia Gertru-
ormas en el didlogo de

- Avellaneda, y La muerte de Gésar, de Ventura de
 €pico, el romance endecasflabo contaba con el prec

~ veni
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el primero, ABa:CDc:EFe, etc, se halla en £/ gpe
argentino Juan Maria Gutiérrez. El pareado endecasflabo fye
empleado por Arolas en su extensa leyenda de El abad Duncarip.:
por Echeverrfa, en partes de El angel caido, Y por Mérmol, ep 1;;

en el mar, del

introduccién de Cantos del peregrino, ¢

298. ROMANCE HEROICO.—Mantuvo en Ias tragedias el pape]
que el teatro neocldsico le habfa asignado, Fye adoptado por el
Duque de Rivas para su poema EI moro exposito. Espronceda o
utiliz6 en Despedida del patriota griego; Bermiidez de Castro, en
El pensamiento, y Zorrilla en numerosas poesias y en su discurso
de ingreso en la Academia Espaiiola. Entre las NUMErosas compo-
siciones en que se utiliz6 en América baste recordar Invasidn ame-
ricana, del mexicano Guillermo Prieto; La garza, del guatemal-
teco Juan Diéguez; Crepusculo en el mar, del argentino M4rmol,
y Memoria sobre el cultivo del maiz, del colombiano Gregorio
Gutiérrez Gonzélez. 7

Al adoptar el cuarteto de endecasilabos y heptasilabos alternos
en series uniformes de rima asonante, Bécquer introdujo una
nueva modalidad de romance més flexible y menos grave que la
heroica. Del orden aBcB se sirvi6 en «Fatigada del bailes,
rima XVIII; de ADbCD, en «Cuéntas veces al pie de las musgosass,
LXX; de ABCb, en «No dormfa, vagaba en ese limbo», LXXI,
y de abCB, en «En la imponente naves, LXXVI. En otras rimas, la
unidad del cuarteto y la asonancia permanecen de manera regular,

SEn 1o elozta de Espronceda a don Diego de Alvear, la serie 'd:
tercetos termina rimando los dos iltimos versos entre sf, YZZ, elf ‘t:-
del ordinario cuarteto final, YZYZ. El pareado _de endec.nsﬂabo g)roel:;ue
sllabo en serie desigual, frecuente en las comedias del Siglo de ;
Usado por Zorrilla en La mejor razon, la espada, 111, 6. mance endeca-
7 Entre las tragedias romdnticas en que figura el ro de

_ : e o Alfonso,
sllabo se cuentan La copa de marfil, de zomllal,a j\‘/feﬁ:? En el campo

edente de Los bere-
Vaca de Guzman.
“refine los incon-

LY

s, de Garcfa de la Huerta, y Granada rendida, de

Cio de Menéndez y Pelayo, esta clase de lzn;an:ii pinguna de Sus .
_culentes de la rima perfecta y dgl verso suelt licé en el prologo de
35", Ant., XI, 103. El Duque de Rivas explicd e © © B o g0
‘expdsito, que habfa elegido esta forma métrica ponin con los
"a"ele’ga‘.lucia y pompa tenfa P"dsamenf,f,-ad,.e it aso
os, verdadera poesfa nacional, el peculiar rasé

zamente castellano,
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di 6n de los endecasflabos y heptasflabos pq
~orden uniforme. La composicién se aproxima ep
y LXXXIV, al cardcter de una espec

- d-a.,

S sy-
estos
ie de

ECASILABO SUELTO.—La manifestacién m4s extensa
flabo suelto fue la realizada por Nifiez de Arce en
0 el monodlogo de Hamlet y en La vision de fray Martin,
g_gj tiliz6 en pasajes del libro sexto de Granada; Echeve.
, en El cementerio; Hartzenbusch, en La vuelta del emigrado;
rnandez y Gonzdlez, en Elegia por la muerte del actor
el'mexicano Ignacio Rodriguez Galvan, en Profecia de
w0c. Fue en todo caso el cultivo del verso suelto en este
do menos frecuente que en los perfodos anteriores desde el
nto. Ejemplo de su tradicién en el campo humanista fue
‘a Horacio, de Menéndez y Pelayo.

SILABO DACTILICO.—Los precedentes de este me-
desde fines del siglo XVII, no recibieron atencién
' poetas romdnticos. No lo recogieron ni aun los
clinados a la experimentacién de ritmos distintos,

orrilla y Ia Avellaneda. Su cultivo quedé préc-
mpido, con excepcién de la poesfa La Aurora, de-
1 métrica de don Sinibaldo de Mas y formada
como el siguiente, Pot-pourri, 1, 59:

: .-ﬁ_-aurofa las tintas risueiias,
las campifias que aljéfares bafian,
al do las flores nacientes

1845: 1, Sistema musical; 2, M€
Il de huevos de gallina en Egipto:
et la facilité de former une
tro primeros cantos de @

Estrofa de la Torre 350

301. ES’E;OFA SAFICA—Fue tan abundan
poetas neoclasicos la estrofa sifica en ve i1
Javier de Burgos en traducciones de I;z::c?:? lt;irﬁdgtd?
Castro, en Canto sdfico; Avellaneda, en Canto m:ztutina al zV' e
gen; Echeverria, en EI timulo de un joven; Juan Leén Mea =
su oda A la estatua de Bolivar; Ventura de Ia Vega, en el ;?,mzn
a Luperco de La muerte de César, 10, 9; Gumers’indo Laverd:
Ruiz, en La luna y el lirio y en Paz y misterio, etc. La modalidad
plenamente aconsonantada, ABAb, fue usada por Zorrilla en Ay
de mi Alhama, con repeticién de esta exclamacién como pentasi-
labo final de cada estrofa. La Avellaneda rimé sélo los versos pa-
res, ABCD, en una de sus poesfas A la luna y en Ia segunda parte
de El desposorio en suefio. Salvador Sanfuentes, chileno, introdujo
la modificacién poco afortunada de dar rima aguda al segundo
endecasflabo y al pentasflabo final, AEBé, en un pasaje de su poe-
ma El campanario.®

te como entre los

302. ESTROFA DE LA TORRE.—En su forma ordinaria de ende-
casflabos sueltos, polirritmicos, y heptasflabo tltimo, aparece en
El faro de Madlta, del Duque de Rivas. Fue tratada con més fre-
cuencia como estrofa rimada, identificindola con el mero cuar-
teto quebrado, ABAD, segiin se ve en la Cancidn de Zorrilla que
empieza «Venid a mf, brillantes ilusioness, y en la poesfa de la
Avellaneda A Nicomedes Pastor Diaz. Bécquer adopt6 en varias
de sus poesfas la manera ya anticipada por el cubano Zequeira de
reducir la rima a la asonancia de los pares, ABCb. La'mezcla de
esta estrofa con la séfica, termindndola en pentasilabo sin Famblar
el cardcter polirrftmico de sus endecasflabos, fue repetida por

2, Nicea, tragedia, en

drid, 1846: 1, Aristodemo, tragedia, en prosa; lvas) - Mes

prosa; 3, Poesfas liricas (sonetos, romaflcei,sszeﬂeros y
moria sobre el estado del reino de Grecia, LT ;

9 Ventura de la Vega en su himno a Luperco siguif el @s&mo T:c;
dimiento aplicado por Cadalso en su oda Al Amor, 'lrl'ae?:nc ;’m;l o
terminacién del segundo sifico de cada estrofa se replsiln B TR
interior en el terceto. El modelo de la estrofa saciiascaé el
la combinacién de cuatro endecasilabos de esta €33 ¥ O T
final, con rimas alternas, ABABai usada por g:méndcz y Pelayo en
€n memori ; hermana Luisa, inserta : c2eyg
"N;?:ic:i:s para -l:d;is’:gria de nuestra métrica”, Estudios de crifica; lite:

 raria e histrica, Buenos Aires, 1944, VI, 433-434.




I{Omanticismo

la poesfa titulada Cadena (Obras completas, Val,q,.

ENDENCIAS RITMICAS.—La proporcién de Ia m
tro del endecasflabo comtin, descendié de manera gepe.
‘nivel que habfa alcanzado en la poesfa neoclésica.
pontente y en El faro de Malta, del Duque de Rivas,
de tal variedad, hacia el 37 por 100, se aproxima a] equi-
ico de la Epistola moral, de Ferndndez de Andrada El
‘también apreciable, aunque menor, en La mari posa ne-
Pastor Diaz, y en la introduccién de EI cantar del romero,
la. Con andloga composicién a la de estos textos, en que
nento safico no suele pasar del 45 por 100, el Canto a Tere-
pronceda, presenta como nota particular el acusado relic-

1 endecasflabo enfatico, acentuado en primera y sexta. Esta
1€rg vehemente especie de endecasilabo, que en algunas com-
posiciones carece de representacién y que de ordinario se limita
S 0 tres por ciento del conjunto, ocurre en el Canto a Teresa
ncima de esta lfnea en ejemplos como los siguientes:

odalidag

- Lejos entre las nubes se evapora.

- Eco que regal6 nuestros ofdos.

- Tintas sobre la nieve que envidiaron.
Horas de confianza y de delicias.

iela mi corazén punzante y frio.
nico desahogo en tu quebranto.
Nave contra las rocas quebrantada.

‘ melddaca, con tiempo marcado sobre la tercera
tar en el segundo lugar con el tipo trocaico o
da y sexta; sus medidas oscilan cO-
¥ el 30 por 100. Aumenta notoriamente
; ;P‘:‘__’_P?rcién de la citada forma melo-
alanceado y suave caracteriza, sobre t0do,
rdn las oscuras golondrinas», LIIT;

irritadas», LXIII; «Cudntas veces al
: d°1"-'D1ﬂ- vagaba en ese lim-

5

de efecto pleno y acusado parece ser la causa
_endecasflabos con tinicos acentos expresos en
mfuaran en los poetas de €ste tiempo, a I in otro perfodo, se-

cosaco, en la Cancién del mendigo
de Salamanca, y Zorrilla lo aplics c
en La azucena silvestre, y en otras leyendas, 10

OcrosfLaBo

304. TEeRCETO.—Siguiendo el ejemplo de Iriarte, Hartzen-
busch compuso su fibula EJ murciélago en tercetos octosilabos
rimados como ‘los endecasilabos, aba:bcd:cdc, ete. Por su parte,
Arolas escribi6 bajo el titulo de Trova otra serie de tercetos en
los cuales riman entre s{ con consonancia llana los dos primeros
versos de cada grupo, en tanto que los tltimos se ajustan uni-
formemente a la misma rima aguda: aaé:bbé:ccé, etc.

- 305. REDONDILLA—EI teatro y las leyendas versificadas de-
volvieron a la redondilla gran parte de la representacién que habfa
perdido en el periodo neoclésico. Se encuentra con frecuencia en
los dramas de Zorrilla, Garcfa Gutiérrez y Hartzenbusch, as{ como
en las comedias de Bretén de los Herreros y Ventvra de la Vega.
Arolas la aplicé con exclusién de toda otra estrofa a sus poemas
El cerco de Zamora y La favorita del sultdn. Ocupa lugar im-
portante en las leyendas de Zorrilla. Fue menor su papel en Ia
lirica propiamente dicha. Es escasa en las poesfas de Espronceda,
Tassara y Pastor Dfaz y no figura en las de Bécquer. Parece haber
sido mis cultivada en la lirica hispanoamericana, a juzgar por
testimonios como Montevideo, de Marmol; El lago Catemaco, del
mexicano Guillermo Prieto, y La madrugada, del cubano {iose
Jacinto Milanés. Su forma ordinaria fue la de rimas abraz:‘t ai,
abba; Avellaneda se sirvié de la variedad abab en sus poesias

por las formas r{umcas
de que los vacilantes
las silabas cuarta y dé-
partir de principios del

10 Ia l;l‘éferencia general del verso romdntico

. de
XIX, mds excepcionales que en 1?5 o en
hizo notar P. Henriquez Ureia, “El endecasflabo  castellan
1919, i, 154.




0, La serenata del poeta, La tumba Ylarosay 4 @urorg
septiembre; y reservé el tipo abba Para escenas de g,

06. QuinTiLLA—Del mismo modo que la redondilla, Ia qujy.
~ tilla recuperé en parte el papel que habfa desempefiado ep ¢
 teatro del Siglo de Oro e intervino adem4s con frecuencia en [z
nas leyendas. Se encuentra, por ejemplo, en EJ zZapatero y
e Zorrilla; El trovador, de Garcia Gutiérrez; Recaredo, de
vellaneda, y Marcela o cudl de los tres, de Bretén de los He-
Fue mds empleada que la redondilla en 1la poesfa Ifrica.
Se registra en composiciones del Duque de Rivas, Bermtdez do
0, Espronceda, Avellaneda, Echeverria, José Joaquin Pesado,
a. Dentro de la ordinaria mezcla de sus combinaciones, cada
solfa usar mds o menos variedades dando preferencia a
a de ellas. Entre las formas que Zorrilla manejé, mis nu-
as que las practicadas por cualquier otro, se destaca abaab,
1a cual figura con exclusién de las demds en algunas partes de
: ‘;!f_-ygndal:dé El capitdn Montoya. El Duque de Rivas empled uni-
ek L -
ite el tipo abbab en la poesia Un gran tormento.

-OPLA DE PIE QUEBRADO.—Resurgi6 en la poesfa roman-
la de pie quebrado, aplicada sobre todo a serenatas y
rovadorescas. La forma mas corriente fue la de Jorge
abc:abe, de la cual se sirvieron Espronceda, Zorrilla,
Arola - Echeverrfa, M4rmol, etc. Se usaron también
gualmente antiguas y regulares aab:aab aab:
ademis la intervencién libre del pie quebrado

°°m°58 t_re, por ejemplo, en la «Cancién a una
1a novela Sancho Saldafia, de Espronceda. En

_ de ATOlaS, abundantes en diversas combinaciones

forma normal abrazada de la redondilla,
0 endecasflabo, ABAB. Alguna vez, Sif
a presentar la disposicién abrazada,
componfa con rimas cruzadas,
da explica la variedad cruzada,
- misma causa obedecen sin duda
‘cuatro en cuatro en f‘;l'l'mli
po rincipio de
d‘g‘fﬁm‘po mabt:a’d:il z_ﬁsmop Zorrilla.

Octavilla aguda
363

de pie quebrado, es frecuente la oc TEaSL

deec. La cancién de «La refalosa >, 2;;213?313;:?3?0:5 abbc‘_:
es una serie enlazada de tercetos quebrados, aap =';w'ddgcasubl'
tera. Aunque la medida de] quebrado era ordinariame;lte t'e tizcs?
laba, no era raro emplear también Ja de cinco sflabas, sin relacié 3
ni correspondencia con la del verso precedente, 12 : :

308. SEXTILLA—La estrofa dominante en Martin Fierro, de
José Herndndez, es una sextilla octosflaba con el primer v;rso
suelto y los demis ordinariamente aconsonantados, aunque sin
eludir enteramente la asonancia, abbech, Fue relativamente fre-
cuente la sextilla aguda, aaé:bbé, usada, entre otros, por Echeve-
rria en pasajes de La cautiva. Una mera modificacién de esta estro-
fa representa la septilla aguda, en la que se afiade un octosflabo a
la pareja monorrima de la segunda mitad, aaé:bbbé, como se ve en
la séptima parte de La cautiva y en el Himno al dolor, del mismo
Echeverrfa, Obras, III, 158-170,

309. OCTAVILLA AGUDA.—M4s usada que ninguna otra estrofa
octosflaba en la lirica romantica fue la octavilla aguda, divulgada
por las cantatas del perfodo anterior. El tipo més general fue el
que dejaba sueltos los versos primero y quinto, abbé:cddé, a la
cual corresponden los famosos retratos de don Félix de Montemar,
en El estudiante de Salamanca, de Espronceda, y de Margarita la
Tornera, en la leyenda de Zorrilla. Se hizo también abundante
uso de la variedad con todos los versos rimados, abbé:accé, em-
pleada entre otros por Echeverrfa en la parte cuarta de La cautiva,
por Gabriel Garcia Tassara en su Himno al Mesias, y por el chi-
leno Salvador Sanfuentes en pasajes de El campanario. Alguna
vez el verso suelto pasaba a segundo lugar y los rimados aparecian

bles de pie que-
12 Ja Serenata, de Espronceda, consta de cop]::m‘-j:ulan‘dad que dis-

brado a la manera usada en la gaya ciencia. Ia e
tingue las de Espronceda consiste en situar en cada g’cl’?fl:s Iso;g g}
abc:abe seguida de aab:aab y en terminar las cinco &s s e
el mismo “Yo te adoro”. La forma abc:abc se halla ;ﬂ et
Zorrilla Vivir loco y morir mds, 1, 6, con pie quebraco B SR ]
pentasflabo, lo mismo en los casos en que cabria :;‘:: ST i e
este verso y el octosilabo anterior que en aquellos 6:: SR St
nantes finales o iniciales impiden tal enlace. Bret abba:cdecde, en Mar-
el quebrado trisflabo al final de las coplas mixtas, E

cela o cudl de los tres, 1I, 2. 3




en orden alterno, abaé:cdcé, segiin se ve en Toledo, de Zorrilly
y en otros casos. El teatro no solfa emplear la octavilla aguda sing
en nimeros cantables como el himno del drama Baltasar, 11, 4
de la Avellaneda, y el coro de Saul, III, 1, de la misma autora, {;
en pasajes liricos, como la carta de don Juan a dofia Inés ey
Don Juan Tenorio, 111, 3, de Zorrilla. Una alteracién de I Sime-
trfa de la estrofa, segin el esquema ababé:ccé, practicado por
Echeverria en Al corazon, reaparecié con ligero cambio, aabhé:
ccé, en la rima XXVIII de Bécquer: «Cuando entre la sombra os.
curaps.

310. DrciMA.—En el campo de la poesfa culta, la décima tra-
dicional rehabilité en parte su antiguo prestigio con ejemplos
como los del Duque de Rivas en La maledicencia y A un arroyo;
los de Zorrilla en sus comedias Vivir loco y morir mds, II, 1; Mds
vale llegar a tiempo, 1, 3; Ganar perdiendo, etc., y los de los poe-
mas El vértigo y Miserere, de Nuiiez de Arce. Contribuy6 a re-
novar la popularidad de esta estrofa la conocida poesfa Al dos dé
‘mayo, de Bernardo Lépez Garcfa. La tradicién de la décima fue
continuada en América por el colombiano Rafael Pombo, el vene-
zolano Juan V. Camacho y otros poetas. No gand la adhesién de
‘Espronceda ni de Bécquer y fue poco cultivada por Arolas, Eche-
verria, la Avellaneda y Mirmol. Es frecuente en los.poemas de As-
casubi, mientras que sélo figura con un ejemplo en Martin
Fierro. 13 : ;

Cont6 con algunos partidarios la décima aguda, de disposicion
semejante a la de la octava. El esquema aabbé:ccddé, empleado
por ¢l Duque de Rivas en pasajes de La azucena milagrosa, fue se-
guido por Zorrilla en parte de su poema Fe y por Méarmol en

** La métrica del poema de José Herndndez fue estudiada en capl-
tulo especial por Eleuterio F, Tiscornia, La lengua de Martin Fierro,
Buenos Aires, 1930, pigs. 283-287. Entre los poemas en décimas hispa-
noamericanos se destacan La hora de tinieblas, de Rafael Pombo, ¥y el
Santos Vega, de Rafael Obligado, Las décimas de Dom Juan Teno-
P00 €n la quinta del Guadalquivir, con el esquema abba:aé: éccé,
B una letrilla en que todas las estrofas terminan repitiendo el
~ mismo verso. Bermiidez de Castro se sirvi6 en un pasaje de El cenobitd

S A t.'lénim compuesta de dos redondillas y un pareado intermedio;
s coced, andloga alla décima endecasflaba de Zorrilla en HOT-
Suciopresiones de la noche. Rosalfa de Castro simplificé 13

et la rima a la mera asonancia de los versos pares-
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introdujo este mi
: mi
leves cambios en algunas secciones de Ia ¢ SO modelo cop

i { : A5 autiva, §
mismas lineas, Juan Marfa Gutiérrez, argentino, hizo t, Obr‘e estas
estrofas en quebrados llanos e ; ’ erminar Jas

cada semiestrofa la particularida

311. DuODECIMA.—Entre las estrofas de La azucena milagrosa

el Duque de Rivas hizo figurar una duocécima aguda de mitades
simétricas, con los versos pares rimados y los impares sueltos
abcbdé : fghgjé. El chileno Domingo Arteaga Alemparte, hizo tam-
bién consonantes los versos impares, sin dejar suelto mis que el
quinto de cada semiestrofa, al cual aplic terminacién esdrijula,
en su Oda al amor, ababcé: dfdfgé. El mismo orden, con extensidn
de Ia rima a todos los versos, ababbé: cdcddé, aparece en Ia poesia
A la patria, de Ntiez de Arce.

312. SILVA ocTOsfLABA.—De nuevo se repiti6 el ensayo de la
silva de octosflabos intentada en varias ocasiones desde el si-
glo XV. Series de versos sin orden regular, aunque no liberados en-
teramente de la influencia de las estrofas, se hallan en la intro-
duccién de EI Diablo Mundo, de Espronceda; en pasajes del poe-
ma Juventud, de Zorrilla, y en la parte quinta de La cautiva, de
Echeverrfa. Los octosflabos fluyen con mayor libertad, rimados
o sueltos, exentos de la inclinacién habitual a los moldes tll-adi-
cionales, en las impresiones recogidas a modo de reportaje bajo el
titulo de A escape y al vuelo, por Zorrilla.

313. EPIGRAMA—La forma habitual del epigrama de doble re-

.dondilla fue cultivada principalmente por Bretén de los Herreros,

Mesonero Romanos, Juan Martfnez Villegas y Ventura Ruiz
Aguilera, Al lado de esta especie se hizo ta].nblén ae = eplgf;:
ma reducido a una simple cuarteta, redondilla, qamnll; oes?g %
dilla. Las doloras. y humoradas de Campo amon de m&;efm:gz
matico, con implicaciones mds o menos fﬂosd?cas 2 se:ll frecuenciz;
introdujeron mayor variedad de formas acudiendo co L
al endecasflabo y al heptasflabo combinados en cuar

‘reados,
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| do es que en el perfodo neocldsico cop.
. el recuerdo de los ovillejos del Siglo de o,
| ‘inmediata 0 acaso por sugestién particular de los
¥ en La ilustre fregona y en Don Quijote, 7.
posiciones de esta especie en el acto IJ, es.

nservada en las esferas semicultas de la poe-
la glosa se practicaba sin duda con mayor
se deduce de su escasa representacién en Jas

e la glosa regular, compuesta de redondilla

ROCAICO.—Junto al uso general del octo-
‘modalidad trocaica, que habfa empezado
caracter independiente a fines del perfodo an-
‘papel con las cuartetas agudas con rima inte-

Matilde, de Espronceda; con el romance de
e, de la Avellaneda; con las octa-

crito, del colombiano José Eusebio
naciones en pasajes cantables de EI

MICAS.—Testimonios elocuentes muestran
&E’mﬁb n la poesfa romantica llegd
€010 que se refiere a la nivelacién de sus
caica ces6 de ejercer sobre las
do dominio de que habfa disfru-
S condiciones musicales como
la discriminacién de tales ele-
‘general en el nivel co-
omposicién. Mantuvo su
poesfas predominante-

Tendencias ritmicas
367
Arolas. El tipo mixto, con su doble
lugar en las composiciones narratiy
aumenta asimismo su proporcién D
narraciones dramaticas.

Dentro de este tiltimo género POético, la representacién de cada

tipo ritmico en la suma de octosilabos de los relatos de] Duque

de Rivas titulados La vuelta deseada, EJ sombrero y Un castellano

Ie«?P-" corresponde a las siguientes cifras: mixto, 35,9 por 100; dac-
tilico, 33,9; trocaico, 30,2. En composiciones anilogas de Zorrilla
La sorpresa de Zahara, El capitin Montoya y EL escultor y el T
que, las proporciones respectivas son : mixto, 41,4; dactilico, 32,2:
trocaico, 26,4. El papel principal del tipo mixto se advierte asimis-
mo en los dos primeros romances histérico-narrativos de la serie
de Alfonso el Sabio, de la Avellaneda: mixto, 38,8; trocaico, 33,8:
dactilico, 27,4. Como reflejo del cardcter mas lirico que épico
de los poemas La cautiva, La guitarra y El dngel caido, de Echeve-
rria, contrastan con las cifras anteriores los resultados que se
obtienen del examen de las primeras partes de las citadas obras:
trocaico, 44,5; dactilico, 28,2; mixto, 27,3.

Es poco lo que predomina el trocaico en los octosilabos de
Bécquer: trocaico, 38,5; mixto, 35,4; dactilico, 26,1. La honda
emocién del poeta parece haber hallado correspondencia en el
movible giro de las lineas del ritmo. También Espronceda, aunque
en la canciébn A Matilde aplicara intencionalmente la modalidad
trocaica, utilizé de ordinario el octosflabo con una viva mezcla c?e
tipos que sugiere impaciente tensién hasta en las coplas de pie
quebrado de la serenata de Delio. F4cil es de notar el efecto con
que la variedad dactilica sirvié al autor para subrayar en la ter-
minacién de las frases la arrogancia de don Félix y el despecho
de don Diego en el dramatico didlogo de El estudiante de Sala-
manca: Don Félix: «—A estar aqui la jugara—a ella, al retrato
¥ a mi». Don Diego: «—Bien, don Félix, cuadra en vos—esa In-
solencia importuna». Don Félix: «—Téngala Dios en su gloria.
Don Diego: «que toda tu sangre apenas—basta mi sed a calmar».

realizacién, se eleya al primer

as. Po_r Su parte, el dactilico
Or encima del trocaico ep las




METROS DIVERSOS

0—La imitacién del hexdmetro fue prac;.
to humanista Sinibaldo de Mas en I traduccjgp
a-I_ﬁGda-' «Canta del pélida Agquiles, oh Musa, I3
—que al campo acheo causé dafios -tan grandes v
ungue en el sistema de déctilos y espondeos cuantit,.
5N autor aplicaba no se atendfa de manera directa g
echo es que sus hexdmetros no dejan de sonar con
' gravedad, como muestra el siguiente ejemplo de sy
usical (Pot-pourri, 45):

colombiano José Eusebio Caro compuso en
Sia En alta mar, y otras dos mis, La gloria y la
i6s, en hexdmetros y endecas{labos. La compo-
netros de Caro, fundada en el principio del
esultados ritmicos semejantes a los obtenidos
puede verse por los versos con que

te; répido empijame y Vivo;
pon; del proscrito a los lados,
 dulces y dulces suspiren;
‘suelo se aleje mi barco.

96’? Mas, como Lista, ensayo el disti-
H€Xametro y pentdmetro. En la cons-
0S cinco apoyos requeridos me-

 heptasflabo, observando al
*Irminacién adénica del hexd-

\posicién A la inestabi-

ho dfsticos como los dos

“Avellaneda termind la escala métrica d

Hexadecasilabo dactilico
369
Las suaves aromas tornan del abril florec;
a ril f]
el azahar y lirio, la rosa Y aura leve; S

mas huirdn Sl:lbitos y sélo quedarénn ?
0s
de enero los vientos, Ia cruda nieye ﬁ{in cambio

dos asonantes de su libro En las orillas del Sar, I os hemistiquios
‘corresponden uniforme_mente a la modalidad trocajca del er:leasf-
labo, acentuada en cuarta y octava: «Sy ciega y loca fantasfa co-

Iri6 arrastrada por el vértigos. Repert, 71.

321-_ HEPTAD-EQSMO--—COIBO metro equivalente al hexime-
tro (?ul.tlvt? don Sinibaldo de Mas un heptasflabo compuesto cuyos
hemistiquios son generalmente de 7-10 silabas y a veces de 5-12,
6-11, 8-9 y 9-8. En la combinacién predominante, de 7-10, el se-
gundo hemistiquio presenta en la mayor parte de los casos Ia
forma de un decasilabo dactilico, Emple6 el citado autor este me-
tro en un Fragmento épico, de 69 versos, y en la traduccién de los
cuatro primeros cantos de la Eneida, 2.983 hex4metros en el ori-
ginal y 2.619 en Ia traduccién. Sostenfa Mas, no sin fundamento,
que tal metro cabfa propiamente dentro del genio de la lengua y
se acomodaba con dignidad al tono épico. Su esforzado ensayo,
ignorado entre sus contemporaneos, fue recogido més tarde en-
tre las experiencias del modernismo. Dan’ idea de la formz.i y ca-
ricter de este metro los siguientes versos con que empieza el
Fragmento épico (Pot-pourri, 82-83):

Lleno estd de zarzales y peiiascos el tétrico suelo;
un hondo precipicio por un lado amedrenta la vista; ;
por otro hasta las nubes soberbio sube un hérrido monte;
delante el océano su grave majestad representa.

322. HEXADECASfLABO DACTiLICO—Consta de dos snaﬁT:] Lila
ciales en anacrusis y cuatro cldusulas dactilicas, mds la final
e su Noche de insomnio Y
el alba con dos cuartetos en esta clase de verso: «Y¥ IEmcﬁ:ellllq-ld{’llelll:;
mente inspirada con férvido acento». Como ‘{dmé :I ¥ocedi-
refiriéndose a estos ensayos en sus Didlogos m?rm? magfor ni-
miento podfa aplicarse del mismo modo a medidas de
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‘No hay motivo para atribuir a la aytq
; iplear tales versos en composicioneg extensag
ntemente hubieran resultado monétqnos. Repert, 54?
uB(:A fLABO POLIRRITMICO.—LoO constituyen dos oc.

se mezclan indistintamente las variedadeg ritmi-
. Fue utilizado por Rosalfa de Castro ey varias
. veces bj;f_asonancia monorrima en toda la composi-
series monorrimas de desigual niimero de versos y
‘de sextetos AAB:CCB: «Dicen que no hablan |as
uentes, ni los pajaros». Del mismo metro, evocador

ra e}

fLABO DAcTiLICO.—Coincide en todos sus ras-
sflabo dactilico, sin otra diferencia que la de
anacrusis. Once cuartetos en esta clase de
ia Soledad del alma, de la Avellaneda, y otras

12 ~octosflabo, aunque en algunos ca-
. Produce precisamente en la sflaba séptima
do ser concebido como unidad simple, iz
_emple6 el autor en los 179 versos de
e Horacio; en varios pasajes de
alogan los pastores Elpino y Meli-
que corresponden los siguientes

+

~ antiguamente de manera ocasional en algun

Alejandrino dactilico

371
326. ALEJANDRINO TROCAICO.-A rhed: i
alejandrino alcanzé extenso cfl(:i i bl
ritmico observado de manera m4s
apoyos en las sflabas segunda y sexta i
cidbase este alejandrino del francés en evitar la mezcla 'de e
dades ritmicas, en terminar uniformemente e] primer hemistvia?-
en palabra llana y en admitir que tal terminacién se cerraraqcalz
vocal o.consonante cualquiera que fuera e] principio del hemis-
 tiquio siguiente. Sus estrofas principales fueron e] cuarteto agudo
AEAE; el sexteto agudo, AAE:BBE, y la octava de este mism:;
tipo, ABBE: CDDE.

COII-IO se ha visto, el alejandrino trocaico se habfa ya definido
en el siglo XVI con una cancién de la Diana, de Gil Polo, la cual
pudo influir en Lista al componer EI deseo, 1822, La primera
composicién de Zorrilla en alejandrinos fue Ia titulada A Ma-
ria, 1838. La escasa vacilacién que alteraba la uniformidad del rit-
mo en la poesfa de Lista desapareci6 en la de Zorrilla. Sirvié de
norma la acentuacién trocaica de esta composicién a todas las
que Zorrilla escribié después en verso de catorce sflabas. A la
misma practica se adhiri, aunque con rigor menos estricto, Ber-
mudez de Castro en sus poemas Toledo y Un baiio en el Tajo.
Siguieron tal ejemplo entre los poetas hispanoamericanos, el ar~
gentino Mdrmol, el colombiano Julio Arboleda y varios otros.
Una de las composiciones alejandrinas de Zorrilla que més con-
tribuyeron a la divulgacién de la indicada variedad ritmica fue la
conocida con el titulo de Las nubes, la cual forma parte Qe la
leyenda Las pildoras de Salomon, y empieza con el.siguiente
cuarteto:

¢Qué quieren esas nubes que con furor se agrupan.
del aire transparente por la regién azul?
¢Qué quieren cuando el paso de su vacio ocupan
del cenit suspendiendo su tenebroso tul?

327. ALEJANDRINO DAcTiLIcO.—Consta esta vaneda_d ya t:;iﬁ
de dos hemistiquios con apoyos ritmicos en sus re..spe:{n;as Saes
y sexta silabas. Presenta slo tres silabas en el pe o.ccc: e
‘en lugar de las cuatro correspondientes al tipo trocaico y sttu

! bia manifestado
dos sﬂabas €n anacrusis en VezZ de una. i ehs'au_ofas de la cua-
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ce el alejandrino dactflico, empleado de Propé.
mera vez como modalidad independiente, ep una
ados del libro En las orillas del Sar, de Rosalfa de

/a no mana la.fuente, se agot$ el manantial ;
viajero allf nunca va su sed a apagar;
7a no brota Ia hierba ni florece el narciso,
i en los aires esparcen su fragancia los lirios, 14

RINO POLIRRITMICO.—Menos cultivado que el de
alejandrino polirritmico a Ia manera medieval,
i mglo anterior por Trigueros e Iriarte. Tenfa de
clase de alejandrino su mayor semejanza con el

oda A la legidn francesa. En estrofas de Noche de
ay de la poesia Al mar, Avellaneda se sirvi6 del

el polirritmico. a su traduccién de la oda
'»iHﬂgq-_ Juan Marfa Gutiérrez hizo uso del

‘-‘l,e'iandrim. S. de Mas empleé
catorce sflabas en que, de ma-
actflico y el segundo trocaico,

das perlas que iml_ﬂ‘
cielo despejado — aliviar

Tetradecasilabo dactilico
373

Majestad de los tem

- te siente como siente

las inquietudes vagas,

y el temor a lo oculto

plos, mi alma femenina

las maternag dulzurag

las ternuras secretas

tras de la inmensa altura, 15

329. ALEJANDRINO A LA FRANCESA—Lq e
por Iriarte y Moratin para imitar cop mé: :e-ingsoary?l ZT;.I::I%“.!OS
francés, adoptando la forma polirritmica y dando ten;:,maggﬁ
aguda al primer hemistiquio o bien terminacién Ilana cuando
acaba con vocal y le sigue otra vocal al principio del hemistiquio
siguiente, fueron repetidos por S. de Mas en pasajes de sus églogas
Elpino y Lamdn, en El campo y en Soneto a ung poetisa, Afiadi6
ademds este autor, anticipindose al modernismo, la préctica del
encabalgamiento de los hemistiquios cuando sy composicién sin-
tactica no se ajusta a su divisién métrica: «Después grande y
eter'nma viva tu memoria», Soneto a una poetisa; «La semilla
brotan’do de la inculta tierras, Traduciendo a Ovidio. El pastor
Liparis se expresa en esta clase de alejandrino, literalmente tride-
casflabo, en la égloga Elpino, del mismo S. de Mas, Pot-pourri,
I, 96: :
: Cuén en vano te esfuer’zas. Te lo juro, en vano.
~ ' Consolarme no espe’res; que al dolor, amiga,
~ que me aqueja no hay, no, remedio alguno humano. *

329 bis. TETRADECASfLABO DAcCTfLICO.—El metro de catorce
sflabas, formado por cuatro cldusulas dactilicas mds la bisilaba

15 Noticias sobre el uso de los tipos trocaico y dactilico del alejan-
drino se encuentran en P. Henrfquez Urefia, “Sobre la historia del ale-
jandrino”, en RFH, 1946, VIII, 1-11. De la divisién de opiniones éﬂufe'
lacién con las variedades de este metro dan idea las palabras de uznd?;
Vehf: “Notards que los versos de catorce sflabas suenan m:}”;ac 1594
estd acentuada la segunda .sflaba”. Didlogos literarios, Barcelona, 2
4.2 ed. 290, ;

16 i’Extpéefl-d.iﬁ S. de Mas la experiencia del encabalgamiento I;iz

iquios a su poesfa Al rio Hugli: “Ah, perdona si entur

e los he-
o con el

llanto mjo”, Pot-pourri, I, 64. Se ha visto antes elflenca = h;?;gd?gs
sinalefa en Lamentos de una pastora: “Aliviar de s pedoeste modo:
- las dolencias”, Ibid., I, 55. La poesia Al campo empieza de

por siempre abando'no

icien otros la’ciudad que su bullicio—ya Toerdeilos: hombres”™

\ ligera planta—y nunca en ella a verme VO

(% Consta de 42 versos sueltos de esta especie, 1bid., I, 62.
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dactilico por su unidad ritmica s,
u carencia de anacrusis, fue prac-
oledad del alma: «Sale la aurora rj.

30 DACTILICO.—Consta de dos silabas en ana.
ulas dactilicas, ademds de la final. Figura en ung
o de insomnio y el alba, de la Avellaneda,
libertad, de Ventura Ruiz Aguilera. La octava
omnio empieza: «Yo palpito tu gloria mirando
U te interpretarse estos versos como ale-
stiquios encabalgados: «Yo palpito tu glo’ria
el caso de la Avellaneda, por lo menos,
5 simples de nueve y diez silabas e in-
ce y diecis€is, hay motivo para pensar que
de trece como tales versos simples. Re-

ACTILICO.—Entre los poetas romaénticos
oll6 bajo los varios aspectos ya estable-
ite. La modalidad mds cultivada fue
ares en las sflabas segunda y quinta
niformemente empleada por Bermi-

0 dactilico como verso simple parece
- en El drbol de la libertad, de Ruiz
Aun vagaba en mi boca sonrisa de nifio”.
octavas agudas; después de cada octava se
le ahora? — ;dénde estd que ni rastro
=0l relacionaba justamente este verso con
‘cual consideraba superior: ‘“porque el de
€ Cuatro y los de trece no pueden sujetarse
12 Barcelona, 1896, 4. ed., p4g. 308.
idecasflabo depende de que se

lativamente rdpido, o bien de
dere al apoyo rftmico de la si-

hemistiquio y principio del
r lentitud. La confusién
cias que se advierten
r Vicufia Cifuentes, Es-
netros, 34-35, y Henri-

) zado Echeverria, con diversas partes de

 Dodecasilabo polirritmico
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dez de Castro en octavas agudas e

tetos y sextetos de varias formas ep
‘en otras poesias; por Mérmol en ¢ o
Sol de mayo, A Buenos Aires Y Una tarde ep ¢ [;;a:gfldos en
Avellaneda en Los reales sitios, Las siete palabrag y Se:;nl;ror ;a
a
(';'u.ba, y por Sf:l.gas en A Laura y La dglig. El principio de :
ultima composicién es como sigue: 2

n D:'Es; Por Zorrilla ep cuar-
El nifio y Iq luna,
uartetos y sextet,

«—La dalia es hermosay, cantaban las ayes
volando ligeras en torno a Ia flor; '
la flor ocultaba sus hojas suaves,
temblando inocente de casto pudor,

332. DODECASfLABO TROCAICO.—Una breve muestra de este
metro, formado por hemistiquios trocaicos, con apoyos ritmicos
en las silabas impares de cada uno de ellos, aparece en un can-
table de Garcfa Gutiérrez en El capitdn negrego, I, 1: «Antes que
la luna delatarnos pueda — todos a los botes y a embarcarnos yas.
A pesar de su antigiiedad en la poesfa del latin medieval y de
su considerable intervencién en el arte mayor, la referida modali-
dad dodecasflaba retras6 mucho més que la dactilica su definicién
y aparicién como metro independiente. Repert. 40.

333. DobDEcAsfLABO POLIRRfTMICO.—EI dodecasflabo de hemis-
tiquios mezclados, dactilicos y trocaicos, continuador bajo me-
dida regular y uniforme del.antiguo arte mayor, fue extensa-
mente cultivado en este tiempo, al lado de la variedad dactilica.
Es dodecasflabo polirritmico y no propio verso de arte mayor el
metro en que se imitan las coplas de este nombre en el segundo
acto de Los amantes de Teruel, de Hartzenbusch. En la mezcla de
Ios dos indicados tipos de hemistiquios, Ia proporcién del da;sﬁhsg
‘es generalmente superior a la del trocaico. Entre lo: p‘iido =
‘este periodo que se sirvieron del dodecasflabo, mantenl

: ex-
‘acostumbrada mezcla polirritmica, figuran Espronceda, con

W : ; del Canto del cru-
tensos pasajes de El estudiante de Saiamaﬂ?a ycauriva y de otros
{a La Noche Buena, ¥

poemas ; Manuel José Othén, con la poes Repert. 42.%

blo Piferrer, con El ermitaio de Montserrat.

dodecasflabos de tipo dacti

En El estudiante de Salamanca, 105 las sombras”, representan el

‘como “Su forma gallarda dibuja en
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DODECAS{LABO TERNARIO.—Dos autores Pusieron sy aten.
verso que desde hacfa tiempo venfa insinuand, su
fisonomfa, determinada por sus tres porciones tetrasilabag
i as simétricas. Sinibaldo de Mas Io Tegistré en up,
, aguda que empieza: «Voy, sefiores, a contarles up sucesoy,
Aguilera lo empleé en estrofas agudas de dje,

inado con tetrasflabos y octosflabos
883, con la que tal metro adquirfa verdadera carty de

- Veis qué tristes van muriendo lentamente,
cémo doblan la arrugada y mustia frente
i cuantas flores
- con aromas y colores
1 gloria de la verde soledad.

ECAS{LABO DE 7-5.—Desde mediados del siglo XIX,
dodecasflabo compuesto de 7-5, del que existfan tam-
antiguos, especialmente entre las poesfas de Sor

Tuz, Zorrilla parece haber sido el primero que
te metro en una serenata fechada en La Habana
859 e incluida en su libro Za flor de los recuerdos,
ISMO afio y lugar. El verso forma una serie de pa-
tados que terminan en una seguidilla de 7-5-7-5:
lid, 1943, 1, 1613). Poco después volvié
Otras dos serenatas, una de ellas inserta en
rosa, México, 1864, y otra dirigida a la reina
10 afio, ambas compuestas en estrofas de cinco
‘con el peniiltimo verso de cinco sflabas.
‘extenso el referido verso en los capftulos
12 del Album de un loco, disponiéndolo en
TMas pareadas o alternas y con intervencion

2 intervalos desiguales. En los aiios
€ esta clase de dodecasflabo uno de sus

'éﬂj:lall_e_ro, ng tentéis a Dios,” el
Ugitiva vela de lejos cruzar” Y
- 31,8 por 100.

» €11 Su poesfz’

Dodecastlabo de 5-7

bana el mismo afio en que aparecié Ja ori
natas de Zorrilla, adopt6 el metro de 7.5 e
con que inauguré en 1860 la revista Album
directora y en otra composicién dedicada a I Condesa de Sap
Antonjo. En una y otra, las estrofas, menos desligadas que |

de Zorrilla de 1a copla originaria, son en realidad seguidillasqde s.iis
te versos reducidas a tres dodecasflabog Y un g

) _ pentasflabo, AABR,
Bajo forma de pareados continuaron el cultivo de esta Verso
Bécquer en la dltima parte de la rima LXXXIII, Rosalfa de

‘Castro en la poesfa que empieza: «Cuandg todos los velos se han
descorrido», y Federico Balart en varias composiciones de su libro
Dolores. La conocida poesia de Zorrilla titulada La siesta empieza
de este modo: |

Son las dos de Ila tarde, Julio. Castilla,
El sol no alumbra, que arde; ciega, no brilla.
La Iuz es una llama que abrasa el cielo,
ni una brisa una rama mueve en el suelo.

336. DODECASfLABO DE 5-7—Un dodecasflabo de estructura
opuesta a la del de 7-5, con el primer hemistiquio de cinco sflabas
y el segundo de siete, fue ensayado por S. de Mas bajo dos varie-
dades distintas, en las cuales parece que debi6 tener presente el
modelo del endecasflabo francés de cesura épica, equivalente al
sdfico con una sflaba adicional después del apoyo de la cuarta.
Una de las variedades de S. de Mas acentiia con regularidad las
sflabas cuarta y octava y también, aunque con alguna excepcion,
1a’ primera, como muestra el siguiente ejemplo en Pot-pourri,
I, 59:

Blanco al nacer es el jazmin como nieve;
de mil esencias los jardines inunda;
mas con la noche se aproxima su muerte;
Dime, Lisandro, ¢no es asi la beldad?

La segunda modalidad lleva los acentos en cuarta y novena y

3 2 di-
- on frecuencia en la segunda. La utiliz6 gl autor en uﬂi ;d; iieete
- ‘ada al obispo don Félix Torres Amat. Cada uno

: : i medida
tos, en versos sueltos, termina en un alejandrino de

o . x A BN
ecasflaba, por sinalefa en la silaba séptima, Pot-pourr,
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h, suerte triste la del mortal inerte

al mundo llega de desventuras lleno,
ta gufa que le conduzca y sirva

benéfico amigo en tan oscuro val,

BO DACTILICO.—De este metro, ya bien definidg
‘usado en el periodo anterior, hicieron ys los
5 no solo en la lfrica cantada, sino en compos;-
0 género de asuntos, como muestran Lg duda, 4
n y Tristezas del crepusculo, de Bermidez de Castro.

El estudiante de Salamanca y de El Diablo Mundo, de
da; partes de Un testigo de bronce, de La azuceng sil-
stre y de otras leyendas de Zorrilla; de La cruz, El beduino y

; de Colon, de la Avellaneda, y de La aurora, La tarde y
Marmol. Con buen acierto se limit6 su papel a deter-
ecciones en lugar de sostenerlo en poemas extensos.

este verso de cuatro cldusulas bisilabas,
lformes en las sflabas impares. Aparece
, sobre el mismo fondo trocaico, en
trofas simétricas se cierran con los

= on: “Las potentes olas
" las ornas con tan gran

Eneastlabo trocaico
379
339. DECAS{LABO MIXTO.—A

unque sélo figure entr
de S. de Mas, conviene registrar este nueyg testimon

periencias que precedieron a la renovacién métrica
mo. Se acentuan en este decasflabo las sflabas se
novena. De las siete que entran en el perfodo ritm
cuatro en el tiempo marcado y tres en el apoyo secundario, E
_pieza el verso con la silaba inicial en anacrusis, Le presta-!armc;
y variado movimiento el contraste entre el niicleo tetrasflabo Ee
efecto trocaico y la cldusula dactflica que le sigue. Ests repre-
sentado por dos cuartetos de Pof-pourri, I, 54: «Destruye una
tormenta Ia calma». Se le puede ver semejanza con el vago deca.
silabo del Conde Lucanor, §44. Repert. 30.

e 10s ensayos
io de las ex-
del modernis-
gunda, sexta y

ico, se agrupan

340. DEcasfLABO COMPUESTO.—Conocido desde antiguo, pero
escasamente usado, el decasilabo compuesto de hemistiquios pen-
tasilabos recibi6é extenso cultivo entre los poetas del periodo ro-
mdntico. Zorrilla escribié en este metro la introduccién a Ia
leyenda del Cid y varias de sus serenatas moriscas; Echeverrfa lo
emple6 en sextetos quebrados en partes de La guitarra; José
Ramoén Yepes, venezolano, en las septillas de La ramilletera; José
Jacinto Milanés, cubano, en los quintetos de La fuga de la tor-
tola, y Justo Sierra, mexicano, en los cuartetos agudos de sus
Playeras. Los dos tipos ritmicos del pentasflabo, dactilico y tro-
caico, se juntan en los hemistiquios inclindindose mis o menos
eén uno u otro sentido. Predomina la modalidad trocaica, con

_apoyos en segunda y cuarta en cada hemistiquio, en la Serenata

de la Avellaneda a la Duquesa de Montpensier: «<Mientras su
manto la noche triste — despliega al soplo del monte frios, y en
la rima XV de Bécquer: «Cendal flotante de leve bruma, — rizada
cinta de blanca espuma». Sobresale la acentuacién dactilica en
la rima XI: «Yo soy ardiente, yo soy morena.» Repert. 31

341.. .Emsﬁ.uo ﬁocarco.—Se reforzé la diferenciacién de

. AT i tu 3.“31'"

» “Haces viertan lisonjera paz”; De natura ‘ﬁu‘:i cil;_ . amor"..
cielo, viento, tierra y mar”; “Dulces ecoiavor Te da”, “Nuevas
oja tu bondad, sefior’”; “A mi pecho tu

: ] or”, “Leves ho-
que despliega ya”; “Fresca lluvia mandas b‘mfe?cnko eterno de

: hita fl r"; “Siempre sea ftu feliz poder 0 edente
doqu ier”. .I'Tt:: es_impmgble que la autora conociera el prec
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asflabas establecida en el perfodo neoclésico El
ico con acentos Ijrincipales en cuarta y Octava,.fue

everrfa en los cuartetos ABCB de su poesfa Estan.
da en 1831, «A veces, triste, yo me digos. El mexican,

fa del Castillo empleé la misma variedad ep el
 «Pronto a partir en Occidentes, Garcfa Gutiérrez la yti.
bles de La vuelta del corsario, «Y cuando busco en
, v de El capitdn negrero: «Ordena el dios de ese
acio». Aparece también en una poesia de Rosalia de
Cuando en las nubes hay tormenta». Repert, 19,20

P
S

s 2 ENEASfLABO DACTILICO.—La modalidad de eneasflabo mas
lltivada en este tiempo fue la dactilica, caracterizada por sus
segunda, ‘quinta y octava. Se habfa empleado ya esta
IS0 en himnos y cantatas de principios de siglo. Ad-
ridad con las estrofas en que la utilizé Espronceda
de Salamanca, 1836. A partir de esta fecha el
dactflico fue repetido por Zorrilla en sus escalas mé-
Entl‘ada.de Cristo en Jerusalén», del poema Marig,
lib XI, compuesto en colaboracién con Garcfa de
mlsmoGarc{a de Quevedo en El proscripto; por
€Al Cinco octavas agudas de La cruz, combinado con
08 enLeyesm, y en forma de romance al principio

: __;%gsg, Yy por Miguel Antonio Caro, en La

s

ﬂ\i\ft:r@‘?mé—l)os Yariedades mixtas de este metro

mdas en el siglo anterior, la acentuada en
mtfada por Luzén, y 1a acentuada en tercera
Iriarte. Una tercera modalidad, desarrollada
0, es la que sitlia el primer apoyo ritmico
¥ el siguiente sobre la sexta, ademds del

e
0

ordinaria, el eneasflabo trocaico se usé en
: bras ‘como La tempestad, El rey que€
9, etc. Ejemplos, en Henrfquez Urefia,
€l Cafiete, dofia Gertrudis Gémez de
aber ensayado varios versos
lo en la mitad de la oda

(D. Figarola-Caneda, G€r-
4, pég. 20).

| lirritmi
Eneasilabo polirritmico 381

ltimo e invaria.ble de la octava. Las seis _sﬂabas comprendidas
entre los dos tiempos marcados se organizan en una cldusula
tetrasilaba rdpida y una bisilaba lenta, con efecto ritmico distinto
de los demds tipos indicados. El propésito de individualizar esta
clase de eneasilabo fue llevado a cabo por Sinibaldo de Mas en
el himno que empieza: «Al arma, hijos del Cid, al arma, — se em-
puiie el formidable hierro». Sigui6 el ejemplo Juan Leén Mera
en una poesia de La virgen del sol, Quito, 1856, pags. 255-256-
«Ya el astro de los Incas padre — su templo profanado herfa — con
luz amortecida y frfa». Tuvo su principal cultivador en el astu-
riano Gumersindo Laverde Ruiz quien en su Plegariz a la Virgen
lo construyé en estrofas ABBe:ACCe, combinado con adénicos
agudos: «Da oidos al clamor ferviente — que el pueblo en su or-
fandad te eleva». En otra poesfa titulada Pensamiento junté co-
rrelativamente el endecasflabo séfico, el presente eneasilabo mixto
y el pentasflabo dactilico en estrofas ABc:ABc: «Si no orlan vanos
mi vivienda tosca — de afanes y querellas libre — verdes laurelesb.
Compuso ademds el madrigal que empieza: «No ves en la esta-
cion florida». Repert. 23. %

344, ENEAsfLABO POLIRRITMICO.—EI eneasflabo de ritmo mez-
clado y libre a la manera francesa tuvo tan escasa acogida en este
tiempo como entre los poetas neoclasicos. Ejemplo excepcional es
el de la poesfa Estar contigo, de José Eusebio Caro:

No te hablaré de grandes cosas,
quiero més bien verte y callar,
no contar las horas odiosas
y reir oyéndote hablar.

2 Equivale esta clase de eneasflabo a un endecasflabo sdfico en que
se omiten las dos primeras silabas: “vecino de la verde selva”, “‘aliento
de la madre Venus”. Fue advertida esta circunstancia por Menéndez y
Pelayo al sefialar la importante parte que a Laverde correspondi6 en
el cultivo de tal metro, al que el primero designé con el nombse de
eneasflabo laverdaico, en “Noticias para una historia de nuestra M
", Estudios de critica literaria e histdrica, Buenos Aires, 1944, VI,
Era antigua esta variedad en el eneasflabo polirritmico de 1a
nedieval: “Sabet, non ie las dio vilano”, “que Yo 1€ laseape
an de amor, 76 y 123; “Senhora, por amor de Dios’,
Alfonso el Sabio. S. de Mas fue el primero en tratar 1a re-
1d como metro independiente y en componer a su seme

labo mixto antes registrado.
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TASILABO TROCAICO.—Se habia manifestad

L . : 0 cla

endechas y anacrednticas neocl4sicas -el predomi;?c;n zn‘

rocaico en la composicién de] VErso heptaslap, LEI
: 1 general adoptaron esta modalidad rft;niczs

i 1 aquellos afjpg.
a extensamente el heptasilabo trocaico, acentuado

: Xta, €N NUMmerosos pasajes de sus Ieyendas, de
' vxl]as agudas, abbé:accg, abaé : cbcg, abcé: dpfg
verse en La leyenda de Al-Hamar y en Un cuento de
'.-,ﬁni‘ca_'_especie de heptasilabo de que se sirvib

, dar intervencién a los versos esdriijulos, como
Bulente estrofa de la larga descripcién del alcézar
de Al-Hamar, de Zorrilla:

0mo metro de ritmo libre,

= €On inclinacién mds o menos
x?r""lgr;harb.ff_l-venido viendo desde
2do en la poesfa rom4ntica. Res-
“ Cantilena, del Duque

y trocaica en
esfas de Zorrilla,

‘Fue tratado principalmente en romancillos,

aparece en sextillas agudas, aaé:bbé. Felipe Pardo A.haga,- pe-
Tuano, lo utilizé con diversas formas de estrofa en M: veciniia.
Por lo comtin se mezclan indistintamente la moda}ldad dactilica
'y Ia trocaica. La Avellaneda incluyd en la polimetria de La pesca
en el mar una octavilla en pentasilabos de la primera de ambas-

- TTes—

P entasﬂaba

383
como, por ejemplo, en los dos romancill ;
titulo de A Blanca. Repert, 13,2 0S que figurap bajo el

347. HEXAS{LABO.—Se hizo uso de] hexas

> labo con relat:
frecuencia, pero no en grado tan alto comg en | i

a €poca neoclisica.

: 3 como los titulag
Inconsecuencia, de Zorrilla, Y A una mariposa, de 1a A"ellanedis

y en octavillas agudas, segiin se ve en La Virgen del Pyert, de
Zorrilla, y Amor y orgullo, de 1a Avellaneda. Se mezclabay . sin
orden apreciable las variedades dactflica y trocaica, con predo-
minio de la primera en la mayor parte de los casos. En Ia rima
LXIIT de Bécquer. «Cerraron sus 0jos», son dactilicos dos tercios
del conjunto. Hay ocasiones en que la forma dactilica, con apoyos
en segunda y quinta, impera de manera uniforme y exclusiva,
como se ve en «La carrera» de La leyenda de Al-Hamar, de Zo-
rrilla: «Vio luego estos rfos — crecer sin vallares, — perdiéndose
en mares —de leche y de miel». Por excepcién, el trocaico, con
‘apoyos en las impares, domina en un pasaje en silva libre de EI
estudiante de Salamanca: «Cruzan tristes calles, — plazas solita-
rias — arruinados murosb, etc. Repert. 7, 8 y 9.

348. PENTASfLABO.—Desempeii6 papel auxiliar en pasajes poli-
metricos, como La azucena milagrosa, del Duque de Rivas, y
Elvira o la novia del Plata, de Echeverria. Figura asimismo regu-
larmente en las escalas métricas. En La barquerilla, de Echeverria,

cies y otra en los de la segunda. El dactilico fue usg:gop:;
€cquer en combinacién con el decasflabo y con el ?C%VI:
Timas XV y XXIX, y en forma independiente en la

2% i Guerra, de Espron-

‘En las octavillas agudas incluidas en la poesfa dlo se aparta del
Al grito de la patria— volemos compaieros, manera semejante

' trocaico el verso “Magia de .ﬁbeﬂa‘fh ;I:ternal sonrisa —d

L sin sol, de Zorrilla, que empl?’;' tipo trocaico mds que R
potente”, tampoco se separa :

visimo”,
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), S 5'-‘ y 1 b ujén - S s
in: 'Sf;eznuna, : fuera brisa, — quién fuera so|, Re.
'349. TETRASILABO.—Fue utilizado en octavillag
h ‘de Bermudez de Castro; en Paseo por ]
: 7, de la Avellaneda; en partes de laspcangfofe?fie?; %
- del Mendigo, de Espronceda; en numerosos pasajes delr?ta
2mas de Zorrilla y Echeverria y en las escalas métricas de Var'gs
stos autores. La medida tetrasflaba, trocaica, se desarrollg dz
0 con perfecta regularidad. La Avellaneda dio a Jos Versos
uidez y suavidad a través de sus breves estrofas: «Ya del Betjs_
or la orilla—mi barquilla—libre va,—y Ias auras — dulce-
te—por mi frente—soplan ya», Paseo por el Betis, Ejem-
s de sinalefa y compensacién indican que para Espronceda la
€ja de versos impar y par no estaba enteramente desligada de
ea del octosilabo: «Y del trueno —al son violento», Cancidn
‘pirata; «Y de espiritus — se puebla», Diablo Mundo. Zorrilla
en repetidos casos de estos recursos, especialmente en
rie tetrasflaba de «La carrera» en La leyenda de Al-
uesta como silva libre sin orden de estrofas: «Re-
eternamente», «Con horrisono — bramar», «Por el
bi!jmn 1:?-3_72—5 Cuyo concavo — rugido — se levanta —

agudas ep El

S 1limit6 el trisilabo al papel de auxiliar en
Gl tricas. Su estrofa ordinaria fue la octavilla
da y la Avellaneda lo compusieron con medida

I 211

ntasflabas intercaladas por Bécquer en la rima XII
‘ﬁda;:tﬂ;c?',_ En las terminaciones de estrofa de 12
mismo tipo, al lado de algunos versos tro-
La gloria, el genio”, Las octavillas pentast
estd compuesta La hoja, del venezolan®
7, equivalen en realidad a cuartetos de.

€omo los que el mismo autor escribié €7

‘cancién de El mendigo, de Espro™
unidad octosil4bica. Estdn en ™"
» sin sinalefa ni compensacion;
de El estudiante de Salam@™
inflama —y murié, —Y P
irg".

Villancico o
uniforme: «Tan dulce — suspira — la lira — que hiri§ —
blando—concgnto—-del viento —la vozs, El estudiante d:Sen
lamanca. Zorrilla solia reunir impar ¥y par bajo la unidad bés'a-
del hexasflabo: «El puente — vacila, — o] prin e

] cipe — oscila —
perdido — el sentido», La leyenda de Al-Hamar, II?iepert.o szcﬂa

351. BisfraBo.—Como el verso de tres sflabas, el bisflabo fue
elemento complementario en composiciones polimétricas, Sy in.
tervencion se redujo en cada caso a un breve nimero de VErsos.
Zorrilla lo empleé con sinalefa entre versos en Iq azucena sil-
vestre y con medida oscilante en Un testigo de bronce. Aparece
con forma regular en la octavilla con que empieza 1a escala de
Noche de insomnio y el alba, de la Avellaneda. Repert, 1.%

FORMAS TRADICIONALES

352. CosaNTE.—No se encuentra el recuerdo del cosante en su
auténtica forma antigua entre los poetas romdanticos. Los rasgos
de tal composicién parecen reflejarse, sin embargo, en el des-
arrollo enlazado y progresivo de los conceptos en la Cancion de la
primavera, de Pablo Piferrer, donde ademds de la repeticién del
estribillo, «Suene la gaita, ruede la danzay, el fin de cada estrofa
de tres versos va presentando variantes del mismo tema: «El verde
manto de la esperanza», «El poder santo de la esperanza», «Que
vuelve en alas de la esperanza». Efecto semejante se observa en
La cuna vacia, de José Selgas, con la reaparicién en cada estrofa
de la misma imagen bajo distintos aspectos: «Bajaron los dngeles
— besaron su rostro», «Vio el nifio a los dngeles —’de la cuna en
tornos, «Abrieron los 4ngeles — sus alas de oro», més la expresion
final a modo de estribillo: «Vente con nosotros», «Me voy con
VOsotrosos.

353, VILLANCICO.—La tradicién del villancico, con Sueilaeiee.
mentos caracteristicos de estribillo, mudanza y versos de :

_1866, titulada Flacos
trocaicos, Iepre-
tordos, — nun-

% La poesfa de Miguel Agustin Principe, 1811
Y gordos, consiste en realidad en pareados octosflabos
sentados como bisflabos: ‘‘Coman— vaca, — coman—
~flacos — se hacen — gordos”.
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gapor la cancién de la pastora y el zaga] de
ada en sus tres estrofas al esquema aa:bccb:dda:aa-‘

~ Tal para cual

~ somos yo y el mi zagal.

- Aunque mi zagal pulido
~ es rey grande y yo pastora,
~ €l alld en su corte mora

'y yo en el campo florido.

~ Supuesto que quiso amarme
'y consigo desposarme,

~ yo soy de casta real:
 Tal para cual

somos yo y el mi zagal.

elo, con simple modificacién de la parte inicial, apa-
1 nido vacio, del cubano José Jacinto Milanés, con el
AY, los mis lindos amores — idos son, que yo los vi;—
nido aquis. Sigue la misma pauta la cancién de
n cuento de amores, de Zorrilla y Garcia de
ue el estribillo repite: «Desvélate, oh Flor, — que

a

0z del amor»,

u usual disposicién semejante a la del
ribillos satiricos, fue continuado el cul-

emp 0s como el de Buen provecho, de
Poco me importa, de Zorrilla, y Uno,
Agustin Principe. Se registra asi-
ue el estribillo sigue a las estrofas
.0 bien se incluye como terminacién
te de Rivas, en Una noche de verano
" después de cada dos redondillas
— boga, boga, barquerol». Otra
consta de tres octayillas heptasi-

ponden las décimas de 12
I, eque estan respirando

s de Ventura Ruiz
nales ol cnerpo de 13

~ 355. ROMANCE.—A la tradicién lirica
‘por la poesfa neocldsica, se sumé el ex

- Romance

387

del romance, transmitida
tenso cultivo que el ro-
1l asuntos de historia y de
Cion en el teatrg a] resta-
estrofas. Son numerosos los

manticismo dedicé a esta forma métrica e
Jeyenda. Redujo en cambio su participa
blecerse en este género la variedad de
romances del Duque de Rivas, Bermtdez de Castro y Zorrilla
como composiciones sueltas o como partes de sus poemas. Eche:
verrfa los hizo intervenir en pasajes de La cautiva. La Avellaneda
compuso varios romances histéricos sobre Alfonso el Sabio, aparte
de ofros de cardcter lirico. Se hallan en secciones narrativas de
El estudiante de Salamanca y de El Diablo Mundo Y en otras
poesias de Espronceda. Las rimas de Bécquer, «Saeta que yola-
doray, II, y «Dos rojas lenguas de fuegos, XXII, son dos breves
romances octosilabos; ademds Bécquer tuvo presente Ia forma aso.
nantada del romance en casi todas sus rimas, cualquiera que fuiera
el metro que emplease. 28

Predominé la norma de agrupar los versos en cuartetas, pero se
prescindio con relativa frecuencia de esta prictica, volviendo a Ia
antigua y popular base de la simple paréja de octosilabos, como
se ve en la Relacion del gaucho Ramoén Contreras, de Bartolomé
Hidalgo; El peregrino, de Bermiidez de Castro; El combate de las
piraguas, del cubano Ramén Vélez de Herrera: «La maiianas y ala

golondrina», en Lenguaje de las estaciones, del venezolano An-

tonio Ros de Olano, y EI charria, del uruguayo Pedro P. Ber-
mudez.

~ No se interrumpié la produccién de romances con estribillos de

estrofa es generalmente una octavilla aguda, seguida por una redon-
-0 alguna otra combinacién de versos que termina con un estri-
. En el esquema bccd:dffd:gégé, de La noche de Navidad, los dos
‘versos de cada estrofa repiten: “Esta noche es Noche Buena —
es noche de dormir”. En La noche de Todos los Santos, las estro-
tadas a la combinacién bdbd:cécé:cécé, terminan con el estrl-
Dios le dé santa paz.” ; :
: pleo del romance en el teatro fue particularmente peémfrt:::::
edias de Ventura de la Vega y de Bretén de los He e
rinos y A mi Madrid me vuelvo, del segundo de eswjnancia
compuestas en esa sola forma meétrica, con “?t;fmi e
cto. Interviene con mayor o menor frecuencia end eGarc s
zapatero y el rey, de Zorrilla; en El tropadorc,l E;m R
Recaredo, de la Avellaneda, y en otras obras de

*—
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intas formas. En el del Duque de Rivas que €mpieza «Ept
verdes olivares», el estribillo consiste en una serie de h-e)cas:flabtlz;e
* con asonancia propia. En uno de Zorrilla, titulado g duda esl
estribillo repite: «Entre si llore o si cante — estoy dudando, Se’ﬁo_
' ra». En Elvira, de Echeverria, un romance lleva por estribijl, un
Meto endecasilabo y otro una quintilla pentasflaba. £y hacha
del proscrito, de José Eusebio Caro, intercala una seguidilla, En
Lo que dice la campana, de Ventura Ruiz Aguilera, después
~cada cuarteta se repite el estribillo «Din, dan, —din, don», Béc.
‘quer se sirvi6 del romance hexasflabo con estribillo del mismo
‘metro en la rima LXXIII: «Dios mio, que solos —se quedan log

ta octosilaba se convirtié en género literario especialmente
vado por poetas como Ventura Ruiz Aguilera, autor de cen-
de estas coplas. Otro distinguido cultivador de la cuarteta
tonio Trueba. El mexicano Manuel José Othén incluyé
de cantares de esta clase en su poema Ausencia. Una

otra se encuentra entre las poesfas de Rosalfa de
cAunque mi cuerpo se hielas, y varias en A Gabriela,
’GS,I de Zornlla. :

JIDILLA.—Hizo frecuente aparicién en los textos lite-
la forma compuesta de siete versos que en la simple
S seguidillas compuestas figuran al principio del
de Don Alvaro, del Duque de Rivas. Espronceda
otras del mismo tipo en EI Diablo Mundo. Zo-
da 1as usaron principalmente en sus serenatas.
€n las rimas LXXVII, LXXX y LXXXIL En
50, Ruiz Aguilera se sirvi6 de una estrofa for-
a simple y una cuarteta pentasilaba, 7-5-7-7
este autor numerosas seguidillas regu-
Versos, incluidas entre las cuartetas de
ridad la composicién en seguidillas
de Cdrdoba, de Antonio Ferndnde?
ate de 7-5-7-5, Garcfa GutiérreZ
/-6 en cuatro coplas de EI cap!!@”

Ametria 389

- Si logra el que porffa
tengo para mf{

que triunfaré algiin dia.
—No diré que sf, 2

Es rara la seguidilla entre los poetas hispanoémericanos, no sélo
en composiciones de elaboracién culta, sino en las de cardcter po-
pular. Ascasubi la represent6 en la cancién llamada mediq cana,
donde aparece combinada con una cuarteta octosflaba y otra hexa-
sflaba. En el Martin Fierro s6lo figuran dos seguidillas irregulares
en las que parece haberse omitido el quinto verso de Ios siete que
corresponden a la copla corriente: 7-5-7-5-7-5.

ACCIDENTES DEL VERSO

358. AMETRfA.—Alcanz6 extraordinario desarrollo la mezcla
de versos, iniciada con fuerte inclinacién a fines del periodo pre-
cedente. Seguia manteniéndose como base de disciplina la corres-
pondencia de las rimas y el orden de los versos en las series de
estrofas uniformes. Dentro de estos limites, se ensayaron las més
diversas combinaciones de ritmos y medidas. Por otra parte se
multiplicaron los casos en que dejé de observarse la uniformidad
entre las estrofas de la misma composicién. Nada de esto era ver-
-dadera ametrfa, pero significaba un marcado avance en tal direc-
cion. Sin tratar de recoger todas las combinaciones ensayadas se
pueden mencionar las siguientes: '

8-5, «Sobre la falda tenfa— un libro abierto». Bécquer, rima
20:4D; ¢
_ 86, <A la orilla de mi lecho — ;quién se sentard?» Bécquer,
rima LXT,

8-10, compuestos los de 10: «Ya vuelve la primavera, —suene
1a gaita, ruede la danza. Pablo Piferrer, Cancidn de la primavera.

_ ® La misma seguidilla antigua de 7-6-7-6 se halla implicita bajo la
tom“ de tridecasflabos en una cancién de la zarzuela El lucero del
"-I.‘uc_eri]]o me llaman en Andalucfa, — lucerillo del alba que bnnd?
itada por P. Henriquez Ureda, Versificacion, 291. Otra modi-
a en La vuelta del corsario, de Garcfa Gutiérrez, en la cual

D éﬁde cada heptasflabo un decasflabo compuesto, equiva-
entasilahae 7.1N.7.10
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] , dactilicos los de 10 y 11 silabas: «Mientras | hie]

o con sus hilos brillantes de plata, — todas Iag p1ama2

in ateridas,—ateridas como mi alma». Rosalfa de
ras, Madrid, 1914, pdg. 451.

-8-12-6-12, «La miel del amor primero — del cielo tiene sabor

ia la flor le liba al romero — zumbando en redor, — Ven‘

espero aqui con mi amor». Zorrilla, El cantar de] y,.

Cn’:lstroI

amar.

De todos los genios hermosos —yo soy el més bellos,
eda, El genio de la melancolia.

«El militar con sus honores — y sus triunfos se goce que
tantas vidas». S. de Mas, Egloga Tildn.

4-4-4, dactilicos los de 9: «Yo a un marino le debo la
por patria le debo al azar— una perla en un golfo naci-
‘bramar —sin cesar—de la mar». Avellaneda, La pesca

ctilicos los de 10: «A través del follaje perenne,

ion de los pdjaros, — desde mis ventanas veo-—

Jue quise tanto». Rosalfa de Castro, Obras, 379.

012, dactilicos los decasilabos primero y tercero y com-
gundo: «En su cércel de espinas y rosas — cantan y

pC 0S...—En su circel se duermen sofiando

mundo cruel que no vieron». Rosalfa de Cas-

litana de la alegre Andalucfa, — alcdzar de la 1uz
que fue de la alegrfa— de tus sefiores?» Zorri-
Ura y serena transparencia — brilla esta noche
4 de Castro, Obras, 454,

suldilla el de 12 y compuesto el de 10: «Yo e
‘Vall_“-"'m-fo;-— por las montadas y el bos-

majestuoso rio, — que de
WAL rio Hugli.

iba yo el cristal del Manzd-
a, de tierras y mares — sobe-
ta del Manzanares.

Polimetria- 391

Conjuntos de versos que no ofrécen entre sf nj igualdad de
medida ni organizacién de estrofas se encuentran ep Tos: cantabias
del teatro lirico. En la primera escena de El grumete, de Garcfa
Gutiérrez, se juntan versos de 6, 7, 8 y 10 sflabas, Y en Ia quinta
intervienen otros de 4, 5, 7 y 8. Pasajes semejantes en El anillo
de hierro, de Marcos Zapata; en La gran via, de Pérez y Gonzilez
y en La balada de la luz, de Eugenio Sellés, fueron indicados pm:
Henriquez Ureiia, Versificacion, 292. En el terreno propio de la
poesfa, algunas composiciones de Rosalfa de Castro anticipan el
tipo de ametria libre que en los perfodos siguientes se habfa de
desarrollar. En el ejemplo que se da a continuacién figuran versos
de distinto tipo sin otro enlace que la asonancia de los pares,
Obras, 405:

No subas tan alto, pensamiento loco,
que el que mas alto sube mds hondo cae;
ni puede el alma gozar del cielo
mientras que vive envuelta en la carne;
por eso las grandes dichas de la tierra
- tienen siempre por término grandes catdstrofes.

359. PoLIMETRiA.—Persistieron las restricciones neoclasicas en
la versificacién de las tragedias. El Duque de Rivas utilizé exclu-
sivamente el romance heroico en Arias Gonzalo y en Lanuza. La
Avellaneda sigui6é igual norma en Munio Alfonso y El Principe
de Viana. El mismo Zorrilla, sin sujetarse a limitacién tan estricta,
eliminé casi enteramente el octosflabo en Sancho Garcia y La-
copa de martil, comprendidos entre sus primeros dramas. La ver-
sificacién de las comedias, por el contrario, resucité en gran parte
la vanedad meétrica del teatro del Siglo de Oro. Ocurren en efecto
aum _'-' Nerosos cambios métricos en Tanto vales cuanto tienes, Solaces
de un prisionero y otras comedias del Duque de Rivas. En los
histéricos de Zorrilla, Garcfa Gutiérrez y Hartzenbusch,
ondillas, quintillas y romances alternan con los cuartetos
silabos, liras, silvas y octavas reales, si bien en conjunto
- endecasilabas intervienen en menor proporcion que
s cldsicas. Las letras cantables aumentan la polime-
1as lfricos de Garcfa Gutiérrez.

de los dramas romdnticos se afiadié el hacer al-
prosa y verso, prdctica introducida por el Duque
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yor diversidad que en el teatro fue tratadg e Verso en
emas romanticos de cardcter. histérico o legendari publi.
os en Espana y América. Alternan de ordinario en estag Obras
etros principales los de ocho, once, seis y siete sflabas, y

n frecuencia los de doce y catorce, aparte de otras medidas
en escalas, serenatas y canciones especiales. El estudigny,
5_..6“ i .'distingue no sélo por la variedad de sus metros
ofas, sino por la frecuencia de sus cambios en relacién con
versas situaciones del relato. En Ia versificacién de Lg gzy.
lagrosa, del Duque de Rivas, es particularmente de notar
rsidad de las estrofas. Entre las leyendas de Zorrilla, las de

las cantatas del periodo anterior, presentan en general una
icién métrica més elaborada y artistica. Alcanzaron prin-
ma las canciones del Pirata, del Verdugo y del Mendigo,
onceda, en las que sirven de base las estrofas agudas en
etros 'de.‘w-éuatro, ocho y once silabas. Merece mencién especial
dad y armonfa de sus formas métricas La pesca en el
‘Avellaneda. Zorilla compuso sus poesfas m4s musi-
e tipo de canciones; empled decasflabos compuestos,

70 y seguida por Garcfa Gutiérrez en El trovador,
0S amantes de Teruel y por Zorrilla en Los dos
el tino que el poeta necesitaba para decidir con
habfan de componerse en verso o prosa, “pues
que no habfa de hacerlo a diestro y siniestro”. Articulos
Aguilar, 1944, pag. 413,
- estudiante de Salamanca once metros distintos,
sﬂabas, los cuales se combinan en siete tipos de
4 cincuenta y nueve cambios métricos. La variedad
: _en el efecto musical de la versificacién de
-an“.y,de otras poesfas de Espronceda. E.s
Suele dar de este autor como revolucionario
€6 ninglin metro ni estrofa que no fueran
bo dactflico que se llamé esproncedaico habia
' Por Masdeu en su Poética, Valencia, 1801,
a4 Venus de Melilla, 1816. Algunas par-
Tonceda, tales como la mezcla de con-
gudos v la terminacién de la epfstold
oseph A. Dreps, “Was José de Es-
" en Philological Quarterly, 10%

ESCdIa métriCﬂ 393
hexasflabos y dodecasilabos en la que empieza: «Tomg un esposo
Ja golondrina—y un nido en Tinez le construyés, de La flor de
los recuerdos, y combin octosflabos, dodecasflabos hexasflabos
en la de El cantar del romero: «Arriba brotan las flores — en 1as
ramas del romerob».

360. EscALA METRICA.—Producto caracterfstico de Ia versifica-
cién romantica fueron las escalas métricas, formadas POr series de
estrofas en versos de medida graduialmente ascendente o descen-
dente. Aparte de su significacién como alarde de técnica profe-
sional, el proceso de la escala trataba de corresponder al del
asunto a que los versos se referfan, Victor Hugo habfa represen-
tado en una composicién de esta especie el paso de la cabalgata
de los Djins. En la escala de EI estudiante de Salamanca, 1os versos
alargan su medida desde dos a doce sflabas, seguin se oye acercarse
el estruendo de la procesién de la muerte, y disminuyen reco-
rriendo paso a paso la ‘misma distancia en sentido descendente a
medida que se va apagando la conciencia del protagonista, Andrés
Bello desarroll6 andlogo proceso en la escala de Los duendes,
expresivo testimonio, fechado en 1843, de la influencia de la nue-
va escuela en el neoclasicista venezolano.

Zorrilla compuso una de estas escalas en Un testigo de bronce
y otra en La azucena silvestre, en las cuales, al contrario que en
las citadas, el movimiento del verso es descendente en la primera
Iama, desde catorce a dos sflabas, y ascendente en la segunda des-
de dos a catorce, en correspondencia con situaciones sucesivas de
gradual depresién y exaltacién. Una tercera escala de Zorrilla, en
La leyenda de Al-Hamar, también descendente-ascendente, refleja
la imagen del camino que se estrecha ante la carrera desenfrenada
del jinete y se ensancha desde el punto que éste cruza el angosto
Puente entre una y otra vida. La escala de repertorio mas amplio,
dunque sélo ascendente, es la contenida en Noche de insomnio
Y el alba, de la Avellaneda, en versos de todas las medidas desde

dos a dieciséis sflabas, Bello fue el tnico que se ajusté a los
mi

Cet?:us limites del ejemplo de Los Djins; las escalas de Espron-

¥ Zorrilla y en especial la de la Avellaneda ensancharon con-

s’d"‘amblemente el marco del modelo francés. 3

ellilllihl'im.u' en 1884 Un testigo de bronce hizo Zorrilla la si-
ncia a las escalas meétricas: “Eran, por los afos en que
0 [1845], una manfa los alardes de versificacién, y desde
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)MPLEMENTOS RITMICOS.—La intuicién artistica de |
R ecasilabo se manifiesta en la frecuencia con qss
i urri6 al tipo enfitico de este metro, acentuado ez
' sexta, en las expresiones més exaltadas y draméticas ge|
Teresay en las terminaciones mds enérgicas de las estrofag
' cosaco: «Huellen nuestros caballos con sys pies»
erraduras marcardn». El rdpido movimiento de losl
impresion de la rima aguda y oscura subrayan la teme.
de cuchilladas y sombras del principio de EI estudiante
a: «El ruido—ces6. —Un hombre— pas§ — emp,.
sombrero — recatado —a 1os 0jos — se calé». En otro
rio de la misma obra, el desequilibrio de la rima
situada contra el uso ordinario en los versos impares, con.
al sobrecogimiento de la accién: « Y la dama a una puer-
-y era una puerta altisima, y se abrieron — sus ho-
to en que llaméb.
za métrica de Zorrilla se ejercit6 en la fluidez y facili-
' 1as que en la refinada elaboracién de sus cualidades
. En varios casos utilizé este autor la reiteracién de la
destacar y sostener una determinada impresién. En su
/ ica, la rima del estribillo reaparece de tiempo
regular a través de las series de pentasilabos
2 de silvas, como acorde bésico de Ia compo-
a reiterada a lo largo de los grupos octosi-
10n en Jarabe mejicano refleja la tensién
las mudanzas del baile popular a que la
+ 14 repercusién interior de la rima subraya el
0 en el siguiente pasaje de Los encantos de
T2 un gran sabio en ciencias ducho, — més aun-
ucho ofdo, — jamés habfa ofdo ni con mu-
an; ulcfsnno sonidoy.,
A Gertrudis Gémez de Avellaneda notable sen-

: %\,-Pﬁm no pudimos creernos poetas it
fica, Espronceda y. la Avellaneda tiene”

. de Espronceda y la de Bell°
de Zorrilla y Avellaned?:
bre de maromas métricas
8?’-

10

"
0 en confeccionar tres o cuatro -

Complementos ritmicos
395
de combinaciones no acostumbrag SR
composicién sinfénica de alg“nosasdznglz Versos dlstlntos. v en
Poemas, es Im
Serenata del poeta y La pesca en ¢] mar. Puso ady » especialmente
técnica recordando la alta maestrfa antigua en u;n asia e O
respondia a otro del Duque de Rivas ajustindose anleto en que
rimas que éste habfa empleado, y en ¢] fragmento de]’.as mismas
POEma [q
venganza, compuesto en cuartetos endecasflabos de rimas cruza-
d:as,.?lfzernatrva_mente esdrijulas y agudas, En contraste con tales
ejercicios, la rmisma autora aplic6 con flexibilidad y soltura e] bre
ve_tetrsassﬂabo a ligeros temas liricos en Paseo por el Betis y El ru;-
senor.

La division bimembre del endecasflabo se repite con frecuencia
en las Estrofas, de Nifez de Arce: «La gloria muda, desolada el
almar, «Sondar la tierra, escudrifiar el suelos, «Ricas ciudades,
fértiles collados». Al lado de estos ejemplos se da también la divi-
sion ternaria: «Todo cruje, vacila y se desploma—en el cielo, en
la tierra, en el abismob». La disposicién correlativa de estos miem-
bros se dilata en el siguiente pasaje de una epistola de Vicente W.
Querol a Pedro. A. de Alarcén: «Las rojas nubes, sus movibles
tiendas; — su blanda cuna, las inciertas olas, — al ancho espacio,
las etéreas sendas».

No siguié Bécquer la corriente de su tiempo en lo que se refie-
re a la practica de esta clase de recursos. Sin embargo, el examen
de su versificacién no confirma la impresién de sencillez que la
forma de las Rimas a primera vista produce. Se sirvi6 el poeta de
un extenso repertorio de metros en que, aparte del bisflabo y el te-
trasflabo, usados ocasionalmente, figuran de manera regular los de
cinco, seis, siete, ocho, diez, once y doce silabas. Se abstuvo de la
moda del eneasflabo y del alejandrino. Evité las rimas resonantes
y las estrofas rotundas. La disposicién de los versos bajo sunP]l::".5
asonancias le basté para dar extraordinaria vaned-ad a sus__cc;{n Et
naciones. Entre sus noventa y seis poesfas, solo f;guranl Velf’:)r;as-
€0 que no incluyan dos o mas clases de metros. Entre adsestacan
mds corrientes del endecasilabo, varias de las é’c’desfjaj e ailibrio
como ya se ha notado, el tipo melddico, modalida q

s e analfticas o des-
mds encom_u;isﬂ::fmg:’ fue reunid?' por
én de la Avellaneda’, n

33 Un resumen de opiniones,
Criptivas, sobre la versificacién de la poetis:
Edith Kelly, “Opiniones sobre la versificac

HR, 1938, 1I, 337-344,
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 ileroico y la blandura del $§é4fico. Una ponders.
6n entre las variedades dactilica y trocaica niyels asi.

miento ritmico del hexasilabo en la triste endechy
fo, que solos — se quedan los muertos». Este complejo
rsificacién a la vez sencilla y réfinada se advierte as;.
armo nfa interior que resulta en gran parte de las
aralelismo con que se corresponden los conceptos en
composicion. % :

.—En Espaiia, como en los demds paises, el ro-
ic6 especial preferencia al cultivo del verso. Log

- proporcion de sus componentes ritmicos: el
el predominio de la modalidad sifica y el se-

gurado en la poesfa neocldsica, se impulso
pafia y América la incorporacién del alejan-
y del decasilabo, y con menor extension

2.

el alejandrino como el eneasflabo tenfan en su

fances, continu6 prevaleciendo la diferenciacion
icos establecida en el siglo anterior, frente a la
moc....os respectivos. En el caso del ale-

dades de estrofas regulares que figuran
Nueve de. esas variedades son combinaciones
aD0s, entre las cuales se repiten principal-
que existieran precedentes del cuarteto en-
itmno epitaldmico, de Martinez de la Ros?,
0, de Espronceda, parece que Bécquer
ebi6 tener presente el ejemplo de 1as
icidas por Eulogio Florentino Sanz ¥
el como ha hecho notar Ddmaso
s, Madrid, 1952, pdgs. 27-2%
las poesfas de Bécquer, vcf;;‘;
%ﬁhm de Bécquer”, en(:arlos
t Ddmaso Alonso ¥

r -

- soras del modernismo, se distinguieron

con plena independencia en la inclusi

Resumen
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jandrino, afirmé su independencia |a variedad trocajeg y
y €n el

del eneasilabo, la dactilica. -
Ademds del dodecasflabg tradicional i
= > , d T ir
labos, polirritmico en unas ocasio i istiquios hexas.
tensamente cultivado, con e] e; ;

el dodecasflabo compuesto de 7-5, de pitmo de seguidilla
Otro metro que alcanzg especial relieve fye g] decasﬂat;o tanto

en su forma de dactilico simple, ya definida ¥ emancipada desde
el periodo anterior, como en sy calidad de versg compuesto de
hemistiquios pentasflabos, igualmente ensayada y puesta en cir.
culacién por los poetas neocl4sicos.

En la exploracién de nuevos ritmos, con experiencias precur-

la Avellaneda, por sus
hexadecasilabos, pentadecasflabos y tridecasilabos en Nocke de in.

somnio y el alba y por sus decasflabos trocaicos en su Cdntico de
gratitud a Dios, y asimismo Rosalia de Castro por sus versos de
18 y 16 silabas y por sus tentativas amétricas,

Principal innovador hubiera podido ser don Sinibaldo de Mas
si como tuvo preparacién e ingenio para concebir nuevos tipos
métricos hubiera poseido inspiracién y gusto artfstico para pre-
sentarlos de manera que hubieran podido conquistar la adhesién
de otros poetas. :

Se destacaron como estrofas mds corrientes el cuarteto endeca-
silabo de rimas cruzadas y las octavas y sextetos de semiestrofas
simétricas, con predominio del cuarteto endecasilabo con conso-
nancia aguda en los versos pares y de la octavilla octosflaba de
semiestrofas terminadas en esa misma clase de rima.

Aparte de la coordinacién tradicional entre los meFros mayores
y sus hemistiquios o quebrados respectivos, se practicd bajo nu-
merosas combinaciones la reunién dentro de la estrofa de- los
metros mas diversos, sin sujetarse solamente a los de la misma
linea tesco ritmico.

Lad;blljla:;:nciaode las estrofas agudas y los ensayos de mfev?s
combinaciones con mezcla de metros distintos no fue O?Stt:a"-;ﬂro o
para que, especialmente en las leyendas versdfcz_:ldas y enl:s = pie:
se restablecieran las redondillas, quint:lllezs, décimas, cop.

rado, r ces, liras y octavas reales. 2
quegui:g’osoi)?el ;enﬁdoyde las distintas situaciones del asunto

; 8 iedad, los poetas procedieron
0 por el simple propdsito de la """“efs'ﬁ ‘e metros y estrofas di-




3l ‘de cada obra, criterio que realizé g,
rtorios de las escalas métricas,
nuevos tipos de metros y sobre Ia varie.
estrofa y del poema, dominé Ila preferencia
verso fluido, el acento firme y la rima sonora. Sj
Ifa de Castro atenuaron la rima, reduciéndola ge-
asonancia, y si rehuyeron las estrofas de contey.
 que lo hicieron sino para desarrollar en ¢]
presivas mas flexibles, suaves y matizadas,

MODERNISMO

?63. .RENOVACIGN.-—-De su culto por la forma m
testimonio los poetas modernistas no sélo con e
propias obras, sino con sus abundantes
y con los tratados en que varios de ellos expusieron sus teorfas
sobre la naturaleza y condiciones del verso. Declaraba Rubén
Dario, sig.u.iendo a Verlaine, que al componer sus poesfas hahia
tratado siempre de obedecer «al divino imperio de la misica,
miisica de las ideas, miisica del verbos. Gonzélez Prada excusaba
en el poeta cien barbarismos, pero no un pecado contra el ritmo.
Guillermo Valencia reflejaba sus propios sentimientos al atribuir
a su compatriota José Asuncién Silva el principio de esacrificar
un mundo para pulir un versos.

Se habfa venido acentuando Ia inclinacién a emplear el alejan-
drino, el dodecasflabo y el eneasflabo, menos comunes que los
metros de ocho y once silabas, y habfa conquistado mayor néimero
de adeptos la curiosidad experimentadora de nuevos ritmos y
metros. Continuaba en el fondo la misma exaltacién del verso que
el romanticismo habfa promovido, sujeta ahora a la disciplina
de una técnica més refinada bajo la influencia del parnasianismo
y simbolismo de la poesfa francesa de fines del pasado siglo/
La armonfa de los vocablos, acentos, sonidos y rimas entraba en
el propésito renovador que aspiraba juntamente a lﬂ,depurg‘:f':
¥y enriquecimiento del verso, de los temas y del lenguaje poético.

lAmPhﬁcamén de la conocida y aceptada doctrina de las cldusulas

ritmicas de Bello eran los elementos binarios, ternarios y cuaternarios,

ascendentes o descendentes, de M. Gonzilez Prada. endlas:;ta‘s: :I:eusg:
Xdticas, Lima, 1911, as{ como los perfodos sildbicos de fzaaimenc
extensién, uniformes o distintos, de R. Jaimes Freyre, Leyes s
fzca castellana, Tucum4n, 1911, De base menos slstemétu.:: toe: 2 omrden
 elementos primarios y de los apoyo-impulsos no st 2ol
propuestos por E. Montagne, La poética nuevd, sus fun

leyes, Buenos Aires, 1922.
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etapa de este periodo, anterior a Ia apariciép g
de Rubén Dario, 1896, corresponden ep gras
talidad las poesfas de algunos escritores en cuy,
- signos del modernismo son meros indicios pre-
 la nueva escuela. La etapa en que tal MOVimientq
enitud comprende desde la fecha indicada a los afigs
nera guerra europea. Después de estos afios dé floreg:,
descendié de su posiciéon dominante el idea] del versy
so y pulido. Como en toda reforma vehemente, I re-
6 al extremo opuesto. Algunos poetas volvieron a los
ncillos de la métrica castellana tradicional; otros se
n més o menos decisién a la corriente del versoli-

lientes, que no intentan ser completas, se vers
articipacion de los que sélo intervinieron en este

10 precursores, de los més conocidos entre los

-y encumbraron y de algunos de los que asis-

50. Varios escritores tomaron parte activa en

otros las recorrieron con moderada cooperacion

inoamericana, que habfa adquirido notorio

o roméntico, pas6 a figurar en primer término
1 métrica modernista. 2

el soneto prestigio semejante al que
ores tiempos. Fue cultivado por la
odernistas en Espafia y América. Se
madas por series de sonetos, cOmo

Salvador Dfaz Mirén, 1853-1928:
tiérrez Néjera, 1859-1895; Julidn
Jnamuno, 1864-1936; José Asunci6n
1867-1916; Ramén del Valle-Incldn,

o Lugones, 1874-1938; Ma-
1875-1939; José Santos
1947; Juan Ramén Jime-
; Ramén Lépez Velar-
nso Reyes, 1889-1969

~ en Ifigenia cruel, de Alfonso Reyes, en d?;n 2
~ casflabos dactilicos, dodecasflabos y alejan gl 1a silva aro-

espiritudles, de Juan Ramén Jiméne i
de Manuel Machado. Predoming e] 73 pictorico,
ABBA:ABBA, pero se usaron tambjén
combinaciones ABAB: ABAB y ARBA
lado de la disposicién CDC:DCD o CDE:CDE, se hizo frecuent
la nueva variante CCD:CCD, al lado de otras como C CD'C?;DE
CDC:EFE y algunas més no practicadas antes de ahora, Rasgc;
peculiar del modernismo fue componer el soneto, no sélo en en-
decasilabos, sino en alejandrinos, dodecasflabos, eneasilabos y en
toda clase de metros. 3

365. Smva.—Desde el Siglo de Oro al romanticismo, 1a silva
habfa extendido progresivamente su dominio en e] género de
razonamiento poético que compartia con la estancia. La poesia
modernista, mientras de una parte prescindi6 de la estancia po-
niendo fin a su larga y culta historia, convirti6 la silva, de otra
parte, en una de las formas métricas mis corrientes y variadas.

La silva de endecasilabos solos, libremente dispuestos y rima-
dos, ofrece ejemplos como el de la oda Dyonisos, de Gutiérrez N4-
jera. No parece haberse mantenido después de los afios correspon-
dientes al principio de este perfodo. La de endecasflabos y hepta-
silabos, igualmente mezclados y rimados sin orden‘de estro_fas, fue
usada por Darfo en numerosas poesfas de sus primeros libros, y
por Unamuno en El buitre de Prometeo, Al suefio, etc.* En Gon-

3 No parece que en la innovacién de las rimas cruzadas desizs_ e
tetos se deba ver influencia del precedente del Marqués df—‘dm n“”‘a*’""o =
En Rosario de Sonetos, de Unamuno, los de cuartetos mzé‘n 5-CDD ¥
piezan hasta la segunda mitad de la serie y los de tercetos e
CCD:EED no se presentan hasta la iltima parte, fec::;-hglmhe
bre de 1910 y febrero de 1911. Dario hizo interv A Hesig i
junto a los endecasilabos en el soneto a Cervantes. de madrigales,
mente polimétricos son el de M. Macbado, Madrigal de

? : el que recita QOrestes
compuesto en versos de 7, 9, 11 ¥ 14 s{hb;:miﬂabos comunes, ende-

% Unamuno represent6 como prosa, a plana ¥

i es,
mdﬁGﬂﬁdﬂpeﬂvmdell,7y§,conasona.nc1aenlospﬂf
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A. Machado aparece como serie variap|e de
sos en forma de tercetos, cuartetos y quintetos,
variedad de silva, abundantemente utilizada, fye I
decasflabos y heptasilabos, introducia otrqg
ogénea base ,impar, incluyendo el de 7.7, Dario
7 y 14 en Helios, y los de 11, 7, 14, 9 y 5 o,
Cantos de vida y esperanza, 1905. De manerg
nzdlez Martinez hizo intervenir los de 11, 7 y 14 g
las horas, y los de 11, 7, 14, 9 y 5 en El yunque. Una.
6 de los de 11, 7 y 5, con libertad de disposicién y
o busques luz en mi corazon sino agua.
inacién libre de endecasflabos y heptasilabos, con aso-
pares, que Bécquer y algunos de sus contemporéneos
cado bajo forma de cuartetos, se desligd de esta
adquiri6 propia disposicién de silva arromanzada
2 los poetas y en otras composiciones de Darfo.
mismo sistema Jaimes Freyre en La fugaz y
0 1a mayor parte de Campos de Castilla.
sma forma de pares asonantados se practicé también
de los de 11 y 7, de otros metros de varias
asonantada a modo de romance fue la forma
las composiciones en metros heterogéneos,
uando no se desentendfan por completo de la

e Cabrera, Unamuno empled los versos de 11,
Tomance, sino con variedad de rimas aso-
stas. Con metros de 11, 9 y 7 y con li-
asonancias y versos sueltos compuso Juan
vuelve, Pdjaro fiel y otras poesfas. Ver-
'toéxo'-EQOnSODMtes, alternan sin orden de-

_s6lo se encuentran en este
mo la poesfa A Fermin Vd-
2 Salvador Rueda. Con propdsit©

,9, 7 y 5, la mayor parte
ambas en Andanzas y VSO
y 267-269.

~en los pares y heptasilabos finales aS}IdO&_ AB
~ cigarra, de Unamuno, en la antologfa incluida en Df;ﬂ_
¥ sus poesias, por M. Garcfa Blanco, Salamanca,

Sexteto
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‘de evocacién heroica aparece en v

: : irulo ecye
terra, y en Villa de Unidn, de Alfonso Reyesftr Ne['és de Ramén Bas.
octava aguda del romanticismo, ABBE: CDDE. €scasa ain, |a

Lugones en su poema A Tucumdn,  Unamung la cgun:pi?;p::iada 8
casflabos y heptasilabos y sélo con o "Versos pares r? eTe-
ABcé:DBf¢, en Fatalidad, 1906. Otras variedades de mrvua =
la de rima asonante, ABCB:DBEB de La epopeya del pacfﬁzosgn
Santos Chocano; la que hace monorrimog los cuartetos con' -
cepcidn de los versos cuarto y octavo, AAAB:CCCB, usa(;[a en ;;.-
liloguio del poeta, de Eduardo Marquina, y la totalmente mono.
rrima de Homenaje a Augusto y Escuchando Ig Ciudad Eterng,
de Ramén Basterra. 5

367. SEXTETO.—Las manifestaciones de] sexteto, tan escasas
como las de la octava, ofrecen también variedades distintas, Co-
rresponden principalmente a poesfas de la primera parte del pe-
riodo. Un tipo préximo a la sexta rima utilizé Marti en Dios las
maldiga, ABCBDD. Como reflejo m4s lejano del mismo modelo
puede considerarse la estrofa asonante de cuatro heptasilabos y
dos endecasilabos, abcbDB, usada por Darfo en su poesia A Emi-
lio Ferrari, de Epistolas y poemas, 1885. La variedad aguda, con
tercero y sexto heptasilabos, AAé:BBé, se halla en Opalo, de Diaz
Mirén, y con sélo el dltimo de siete: AAE:BBé, en Al czar de
las Rusias, del mismo autor. Unamuno hizo uso del tipo ABé:
ABé en A mi tierra madre y en la glosa a Las golondrinas, de
Bécquer, del libro Teresa, 1942, y de ABc:ABc y AaB:CbC, en
otras composiciones del mismo libro. El sexteto simétrico de n_:il-
decasilabos llanos, AAB:CCB, se halla en Medallones, de Julidn
del Casal, y en Venite, adoremus, de Nervo. En Extasis, del mismo
Nervo, se ve la modalidad de rimas alternas, ABABAB. El cono-

AB:
5 Como formas especiales se registran la octava endecasilaba, AB

: i la
CDCD, de cuartetos complementarios en la unidad desdsil:tég: lg:eda
estrofa, aunque independientes por las rimas, "Qeﬁsg:;os y pentasflabos
en Los pdjaros que cantan mal; la décima de end Es muisica el mar,
alternos, con heptasflabos agudos, AbAbé:CdCde, de estrofa de dieci-
en Romancero del destierro, de Unamuno, ya sﬂ’“abﬁ: eﬁos con asonancia
séis versos en mitades simétricas de endecesiabos N or, Ty, 1o

Miguel de Unamuno
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odelo romdntico de heptasilabos interiores, AaB:(Ccp
nfa atin en La nube de verano, de la juventud de Dar}osi
QuintETO.—Conservé el quinteto endecasflabg algung
renombre que habfa adquirido en la poesfa FOmantic,
26 Marti en Cruje la tierra; Diaz Mirén, en Estancfas:
_ Incoherencias; Valencia, en Caballeros teutones, y Gon:
- zdlez Martinez, en La inmensidad dormida. 1a tradicién de |,
: ﬁ‘iﬁ?ﬂaﬁﬂ“"‘ reducida a contados ejemplos, continug e Eglogq
opical, del colombiano Luis Carlos Lépez; La lluvig roja, tercer
) de El diluvio de fuego, de Gonzilez Martinez, y Salmo 4,.
ico, de Alfonso Reyes. Una variedad cercana, aBaaB, habfa
sada por Marti en la poesfa titulada A wun clasicista,

CUARTETO—Una de las estrofas mds cultivadas al lado

1a silva fue el cuarteto endecasflabo. Del tipo llano
cruzadas, ABAB, se encuentran numerosos ejemplos en
fas de Dfaz Mir6n, Darfo, Valencia, Lugones, Nervo, An-
do, etc. La variante ABBA, aunque menos frecuente
ior, tuyo mayor niimero de cultivadores que en Ia
antica. Se encuentra principalmente en composiciones
°Z Martinez, Nervo y Gabriela Mistral. Se eliming en
tpo agudo, predilecto de Espronceda y de sus contem-

Z0 renombre el cuarteto de Dfaz Mirén, elogiado
arteto es cuadriga de aguilas bravas». Su pecu-
©en el paralelismo ideolégico con que se corres-
letan entre sf el contenidg seméntico de los dos

el de los dos segundos, 7

con dos rimas en combinaciones distintas,
ABA, etc., aparece en Aleluya de la muerte,
tro del esquema AaE:BbE, Unamuno hizo
SeRIBRLINO 7505, 3,84 y 12 sflabas, en
dias de las noches largas”, recogida
AMuUno y sus poesias, por M. Garcia
Los sextetos de Dios las mal-
t0s los versos primero y tercero
segunda y cuarto con asonancia ¥

en Obras completas, ed. Go™
‘vol. XLIII, 31-32. :
05 de Dfaz Mirén es el s
] dacrrintiva de la pri-

Terceto y pareado
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Los cuartetos de endecasflabos. y heptasflabos
sonantes-no. mantuvieron la preferencia de que h
desde el siglo XVIIL El conocido tipo AbAb reaparecié de
en cuando en composiciones como Espirity, do Dt
1885. La combinacién Opuesta, aBaB, ocyrre tambi’én ;:110; a
mente en ejemplos como el de A una timida, de GutiérrezaN%-
jera. Dfaz Mir6n utilizé en Excelsior, 1893, 1, forma aBAB, de 15
cual se sirvié asimismo Santog Chocano en Pagana, A. M;l:ha dz
solfa mezclar cuartetos de diversos tipos en la misma poesfa, como
se ve en El dios ibero, Un | .

: . oco y Fantasig iconogrdfica. La va-
riedad ABCb, con impares sueltos ¥ pares consonantes y con rima

distinta en cada cuarteto, se encuentra en Huys el dia, tradyc-
cién de Longfellow, por Darfo, &

€on rimas cop.
abfan disfrutadg

370. TERCETO Y PAREADO.—Aunque menos cultivado que en
los perfodos anteriores, el terceto clasico fue usado por Darfo en
varias ocasiones hasta Visidn, de Canto errante, 1907. Valencia lo
emple$ en Futuro y otras poesfas, y Gonzilez Martinez en Tarde
de otorio y Meditacién bajo la luna. Lugones compuso su Oda de
amor en tercetos de rima independiente, ABA :CDC: EFE, prictica
anticipada por Lope y més recientemente por Juan Marfa Gu-
tierrez. El mismo modelo, con heptasilabo inicial en cada terci:to,
aparece en algunos de los ensayos y adaptaciones de Gonzilez
Prada. Gonzilez Martinez le dio forma variable dentro de la
misma serie, con s6lo dos asonancias sostenidas, aBA:BaB:abA:
bAb:ABa, en Tres rosas en el dnfora, y lo enlazé con la rima
aguda final, AAE:BBE:CCE, en La muchacha que no ha visto f‘l
mar. Unamuno los compuso en orden de 11-7{-5:11-7-5, sin m?s
rima que la asonancia uniforme de los de cinco sﬂat;asﬁ_en sﬁ
composicién titulada Muisica, de su libro Poesias, 1907.° Hizo

S imen
mera mitad se amplfa metaféricamente en la segunda: — fl;f): plu-
con solemne acento — formando un vago y religioso C:m;ie +o”. Darfo
meros que oscilando al viento— barren el éter empg}?a ;’cidm en Prosds
cerré con un quinteto la serie de cuartetos de ! “v;l;s iy
profanas; lo mismo hizo Guillermo Valencia en C!guio de endecasflabos

8 Puede hacerse mencién en este lugar del c"m'teuna poesfa del Ro-
¥ pentasflabos alternos empleado por Unamuno end llegue el invierno,
muancero del destierro, Buenos Aires, pdg. 73: “Cuando a la orilla, —cabe
la amarilla— flor de la argoma— me cantard recuerdos 1
la loma”, 3 . iguiente ejempio

’onI;ael orden de los tercetos de Misica da idea el siguie
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tiva el terceto monorrimo, no ensayado después e
. de Evora y resucitado ahora ante modelos

wa; Julidn del Casal, en En el campo,; Dario, en Rosqs pro-
‘Santos Chocano, en Epistola a don Juan, y Gonzilez Mar-
Voce ‘de soledad. El pareado de endecasilabos, Poco co-
e, aparece en Nocturno, de Julidn del Casal: e] de endeca-
v heptasilabo, algo mé4s usado, se encuentra en Oh, nave,

INCE HEROICO.—La aplicacién mds extensa del ro-
flabo Ia realizé Lugones en su poema A los ganados
eses, de unos 3.500 versos, y en sus cantos Al Plata y A los
. Unamuno lo utilizé en Id con Dios, Nubes de misterio,
rtad final y otras composiciones de su libro Poesias. Con mis
1en0s frecuencia lo emplearon también Darfo, Salvador Rueda,

ar se halla en Desde I cuna, de Marti, y en
e Teresa, de Unamuno. El tipo aBcB apa-
es Freyre. En la introduccién del Libro
i6n Silva, la combinacién es abCb. Dario,
» agrup6 los versos en sextetos, abcbDB,
13, en la poesfa A Emilio Ferrari, 1889.
ndecasflabos y pentasilabos con la misma
5, divulgada también por Bécquer con
azules campanillas — de tu balcén», XVI

N0, El aventurero suena, en Pfoc-
llanura inmensa, — bajo el cielo
bable y reposada, — llevand®
 tercetos endecasflabos inde
e la Thule lejana, de Jaime

peticién del primero: “ET
porticos tu imagen: — 7

A:BBB:CCC. Lo emples Diaz Mirén en £ fg.

373 ENDECASfLABO DACTILICO.—Con la poesi

- Endecasilabo dactilico
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Unamuno, y en Hoy he nacido, de Ne
nario de grupos uniformes compuestos
labo y pentasilabo en orden continuo, con asonancia en los penta
silabos, Abc:Dec:Fgc, puede considerarse |5 ya citada goesi;
Musica, de Unamuno, y El aventurero sueria, del mismo- autor
En Peru y Marichu, también de Unamuno, Jog Versos formaxi
cuartetos de 9-5-11-7, con asonancia corrida en los pares:

Ivo.. Como Tomance ter-
de endecasflabo, heptas{-

Recuerdo un cuento que de nifio
of contar,
como Peru y Marichu levantaron
una casa de sal.

372. ENDECAS{LABO SUELTO.—Volvi6 a elevarse la representa-
cion del endecasilabo suelto, disminuida en la poesfa romantica.
Marti lo emple6 en numerosas composiciones de Versos libres y
Flores del destierro. Unamuno le dedicé su més extenso esfuerzo
en las cuatro partes, con cerca de 3.000 versos, de El Cristo de
Veldzquez. Fue utilizado por Salvador Rueda en varios temas de
su Poema de la mujer; por Darfo, en su Epistola a Juan Montalvo,
en la sitira de Erasmo a Tulio y en Friso, de Prosas profanas.
Pueden afadirse ejemplos de Jaimes Freyre, Gonzélez Prada,
Santos Chocano y varios otros. Parece que los poetas que mostra-
ron mayor inclinacién por la asonancia fueron al mismo tiempo
los que menos emplearon el verso suelto. No se encuentra entre
las poesfas de A. Machado ni en las de Gonzélez Martinez. :

La combinacién de endecasilabos y heptasilabos sueltos sin
orden de estrofas sirvié a Unamuno en La flor trom,_‘hadfi y Albo-
rada espiritual y a Nervo en El alud. Unamuno hizo intervenir
el pentasilabo al lado de los de once y siete silabas lo mismo en
las. composiciones sueltas que en las rimadas. Entre las pmnerzs,
con mezcla de los tres metros indicados, sin rimas ni orden oe
estrofas, figuran Aldebardn, Elegia en la muerte de “; Sz” o
Mano en Iq sombra, Puntual como el lucero y Para despues d 4
muerte. En Salmo a la masiana hizo también entrar en el conjun

al gl.ejandrino.

a Portico, de
Salvador Rue-

Dario, aparecida al frente del libro En tropel, de e el

892, el endecasflabo dactilico, que hasta aho
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acho breves apariciones periodicas, alcanzé particular notorje.
dad en la métrica modernista. En las dos terceras partes de] coh-
o de los versos de esta composicion la acentuacién gramaicy)

e egularidad los apoyos ritmicos sobre las sflabag pri-
‘cuarta y séptima: cLibre la frente que el casco rehiisay, En
ersos restantes el apoyo inicial descansa sobre sflaba dg.
bil en virtud de la habitual prosodia de los grupos de cuatro g
labas con acento sobre la tltima: «En el pafs de los cispes de
me », «Emperador de la barba florida». En cinco casos, el acentg
' prosédico de la segunda sflaba necesita atenuarse para no apa-
' recer en conflicto con el apoyo inicial: «Que lleva un claro lucerg

casiones, el apoyo de la sflaba séptima recae también sobre pa-
inacentuada: «Las muelles lanzas en las altarifas», «Que ¢|
daba al viento €on su cornamusa». Repert. 36.
El ejemplo de Darfo fue seguido por Salvador Rueda en pasajes
2 | a sublime; por Gonzilez Prada, en varias composiciones
de Minisculas; por Gabriela Mistral, en Palabras serenas, en
' romance Ausencia y en los sonetos de Ruth; por Diez
Cancion perdida, y por Alfonso Reyes, en Balada de
muertos. Emple6 Marquina el endecasflabo dactilico
to en Las hijas del Cid, donde el ritmo de ftal
acomoda con propiedad al tono épico de la obra,
 de sus largas escenas resulta fatigoso y mond-
10 traté de evitar este efecto en Los drboles de
ipiendo de tiempo en tiempo las series endeca-
ntercalacién de eneasflabos y pentasflabos.

end
T

lel ‘ g mayor parte llevan acento 'en
06 cuarta y séptima, aunque algunos acentuan

con los ojos _abiertos — guardando en e}los
un endecasflabo s4fico y otro heroico-
03 polémica sobre si Darfo era o no ¢l
En el prefacio de EI canto errante mao-
su € no habfa tratado de presentarlc

€néndez y Pelayo lo habfa ident”

139 e gaita gallega. Resefia ‘i‘;
z; tiguos, desde Cascales,

Estrofa sdfica i
verso suelto, 1a estrofa séfica encontrg escasa
modernista. Ejemplos ajustados a la cl4sica
forma métrica son el Himno de Igs cigarras, de Alfonso Reyes

la oda A Espronceda, poeta civil, de Marquina. Fue Uﬂamu’n)c:
sin duda quien cultivé la estrofa sifica con mayor amplitud; basta
recordar sus poesias tituladas Salamanca, La torre de Monterrey q
la luz de la luna, La voz de la campana y La hora de Dips. Se
puede decir que fue también Unamuno quien traté esta estrofa
con menos sujecién a las normas corrientes, En Salamanca, por
ejemplo, mezclados con los sificos regulares, acentuados en cuarta

y octava: «Duerme el sosiego, la esperanza duerme», «Frias y

acogida en la poesfa
estructura de esta

“oscuras en sus duros bancos», figuran en considerable proporcion

los endecasilabos con acentos en segunda y sexta: «Al pie de tus
sillares, Salamancas, «Pregona eternidad tu alma de piedray, y asi-
mismo los acentuados en tercera y sexta: «En silencio fray Luis
quedase solo — meditando de Job los infortunioss. !

Muchos testimonios demuestran el especial interés con que
Unamuno se esforzé en multiplicar las variedades de la estrofa
safica, con excepcién precisamente del tipo normal. En La basilica
del Sefior Santiago de Bilbao y en Las magnolias de la Plaza
Nueva hizo los pentasilabos esdrijulos. Enlazé estos versos finales
con rima asonante en las estrofas de En el desierto. En Castilla y
en El mar de encinas asoci6 bajo la misma asonancia los pentasi-
labos y los endecasflabos pares, ABCb. Aplic6 a la estrofa rimas
consonantes, ABAD, en La huella de sangre de fuego. Una mayor
modificacion introdujo al sustituir el tercer endecasflabo por un
heptasilabo en las estrofas en versos sueltos, 11-11-7-5, de El ulti-
mo héroe y de En la catedral de Salamanca. Otra modificacién
consisti6 en afadir el heptasilabo sin suprimir ninglin endeca-

1 La misma libertad de los endecasflabos de Salemanca se encuentra
€0 las demds poesias de Unamuno en estrofas sdficas, sin excluir sus
traducciones de Carducci, en Poesias, pdg. 348. Defendié la admision
accidental de I rima entre los versos sueltos en nota de la pdg. 355,
PEro no aludié a Ja mezcla de variedades del endecasilabo entre los

€os. La poesia m4s uniformemente sifica de Unamuno, Vendrd de
noche, en Romancero del destierro, pig. 15, no estd compuesta en l'a
estrofa que Jleva ese nombre, sino en sextetos AAb:CCb. Darfo modi-
fic6 la estrofa sdfica en Cleia Sol, 1907, donde los endecasflabos sgn
208 regulares, con sélo dos excepciones, pero el Eentasﬂabo final 4%
%moﬁ estd sustituido por un tetrasflabo en varios casos ¥ por un
"¢Ptasflabo en otra ocasién. -
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en las odas Para el hogar y Al Nervidn. El eco g,
rofas breved, d
0dos los temqg

amente a Ep J,

lez; su aire, en cambio, no se acomoda a t
. ‘que siguen corresponden respectiy.
' vieja y Al Nervion:

Era al ponerse el sol en la llanura:
~ pdlida sombra inmensa proyectaba
R en las ruinas el humo

subiendo espeso.

~ Una vez miés, Bilbao, sobre tu seno
- maternal descansando mi cabeza
- vuelvo a sofiar la vida de esperanzas
-y ensuefios juveniles

que me conservas.

=STROFA DE LA TORRE.—No fue usada en su forma ori-
decasflabos ¥y heptasilabos sueltos, Se la encuentra bajo
influidas por la estrofa sifica y por el cuarteto
- utilizé la forma ABCDb, con asonancia diferente
©D.Su poesia En un campo florido. El mismo es-
1ancia uniforme en todos log cuartetos, como en el
Ewdopor Mart{, como ya se ha indicado, en Desde

1amuno en A lg libertad y en otras poesfas. Ga-
) en Viernes Santo, aplic a la estrofa rimas conso-
Ab, haciendo alternar heptasflabos y pentasflabos en
ebi6 tener presente Unamuno el modelo en versos

.@ﬁbfﬂﬂ confeccionar algunas de sus modifica-

m“S-HEn la composicién ritmica del
‘modernista continug Jas proporciones esta-
Oméntlco El elemento s4fico fue mante-
© POr debajo del 50 por 100 del conjunto
fan el tipo polirrftmico de este metro-
"elémenm_melédico, acentuado en ter-
roximadamente, de un 30 por 100-
z lico o heroico, con acentos
ino medio a un 15 por 100-

- Tendencias ritmicas
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tervino como siempre en grado minimo, no X

;‘;r 100, la modalidad enfitica, acentuada en prim;uap;";‘;; t:.l Si
ven representadas estas proporciones en Ia poesfa dedicada por
Darfo a Rod6: «Yo soy aquel que ayer no mss decfar; en Cij.
giienas blancas, de Valencia; en Estandarte de amor, de Santos
Chocano; en El silencio del ave, de Gonzélez Martinez, y en g
viajero y Los suernios dialogados, de A. Machado,

Sobre este fondo general, caracterizado por el predominio de’
los componentes de ritmo més lento, ocurren, por supuesto, di-
ferencias particulares. Darfo reforz6 la proporcién del s4fico en
A un poeta, del libro Azul, ajustando a este tipo todos los versos
de los nueve cuartetos, con excepcién de cuatro solos casos, Rasgo
visible en el endecasflabo. de Unamuno es, aparte de ese mismo
reforzamiento, la elevada medida en que interviene la variedad
enfatica, favorecida por la frecuencia del encabalgamiento; en las
amplias estrofas de La cigarra, el nivel de esta tltima variedad
sube al 12 por 100; en El Cristo de Veldzquez se da también or-
dinariamente en grado superior a lo normal. An4logo efecto del
encabalgamiento apoya la referida variedad de endecasflabo en
varios de los Sonetos espirituales, de Juan Ramén Jiménez, como
muestra el siguiente cuarteto del titulado Arboles altos:

Abiertas copas de oro deslumbrado
sobre la redondez de los verdores
bajos, que os arrobdis en los colores
madgicos del poniente enarbolado.

Guillermo Valencia compuso enteras estrofas en tipo ‘melédmo
en Las cigiiefias blancas. Darfo resucité la practica de intercalar
entre las modalidades . comunes del endecasﬂa_bo la for-ma acen-
tuada en cuarta, séptima y décima, correspondiente al tipo df“.ﬂ'
lico, y la acentuada er cuarta y décima, equivalente: a un safx'co
deficiente e impreciso. Ya se ha visto que esta antigua précn‘m-
italiana, admitida en espafiol por los poetas del siglo XVI y restrin-

8ida por los del XVII y XVIIL, habfa sido desterrada desde pl'i:;
Cipios del XIX. Hizo Darfo reaparecer ‘las indicadas formas

vagacion, en la poesfa dedicada a Rodd, en Balada en hc en: 1‘3:
musas de carne y hueso y en otras ocasiones. Aparecen S
tlmos versos del siguiente cuarteto de la primera p
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Sones de bandolin. El rojo vino
conduce un paje rojo. ; Amas los sones
del bandolin y un amor florenting?
Serds la reina en los Decamerones.

Al presentar su iniciativa en Divagacion, 1894, Dar
~ dujo tres de estos versos entre los 137 de la poesfa. N
 cinco los que hizo figurar entre los 116 de la poesia a Rodg publi
cada once afios después, 1905. El tipo de cancién con es,tribillo
de la Balada, aparecida en El canto errante, 1907, debié inyitar
ﬁi‘*mn'odumr hasta dos o tres dactilicos en cada una de sus estrofas
\de diez versos. Acogida la innovacién favorablemente, el autor di
‘cabida a cuatro sificos débiles y a ocho dactilicos en los veinte
artetos de La cartuja, incluida en Poema de otoiio, 1910.
| ‘eqi_plo de Dario fue seguido en efecto por Ia mayor parte
tas de su tiempo en Espafia y América, no precisamen-
S :_le viese como restablecimiento de un sistema autori-
S primitivos maestros del endecasilabo espaiol, sino
0 que significaba como liberacién respecto a la pre-
Ica. Como era 16gico, la forma acentuada en cuarta
Se asimilaba al sifico y no representaba ninguna
__dad': Titmica, fue la que encontré més fécil acogida.
= l'eﬁere al tipo dactilico, se prefiri6 tratarlo como
ente. Ni siquiera la variedad algo m4s usada, con
y décima, pasé de una representacién mera-
: 5.'1'3c0rren centenares de versos de cualquier
#h&ar Mgﬁﬂ ejemplo. En suma, la presencia even-
checades apenas afect6 al cardcter del endecasflabo
SMiti6 a sus sucesores. 2

10 s6lo intro.

= m'{qugz Urefia dedic6 a este asunto en RFE,
W{do ¥ ampliado por el mismo autor ¢’
AAL, 1944, XIIT, 725-824, donde aparcc
decasflabo acentuado en cuarta a P’
Urbina, Gonzdlez Martinez, Lugo™®
Machado, A. Machado, Valle-Incli™
Imeénez, Santos Chocano, etc. 12 5”"1‘:
L autor y a veces uno solo, deb® 5:3
res de versos, Para darse C““"1
I proporcién con respecto °
e nenracs. ningun end®

. T

Redondilla 413
Como tentativas de especial interés, aun i !
ladas, deben sefialarse la imitacién del vieigu:ngziscﬂu;%?s g:I o
acentuado en quinta, ensayado por Darfo en su Baladg hmda:m'0
a Valle-Incldn: «Del pafs del suefio, tinieblas, brillos ——do?gI
crecen plantas, flores extrafias, — entre los escombros d'e los ca;
tillos, —junto a las laderas de las montafiasy, Repert. 37, y 1a
adaptacién del endecasflabo a la francesa, con terminaci:Sn de
vocablo agudo en la cuarta sflaba y adicién facultativa de una
sflaba por cesura €pica, antes ensayada por Lista y ahora por Juan
Ramon Jiménez en Marana de luz: «Dios esti azul, La flauta y el
tambor —anuncian ya la cruz de primavera.— Vivan las rosas,
las rosas del amor — entre el verdor con sol de la praderas. Gon-
zilez Prada ensayé otro tipo con acentos sobre tercera y séptima,
el primero en palabra esdrijula: «Sol del trépico, mi sol adorado.

— ¢(Qué del vivido raudak de tu fuego?»

OcrosfLABO

377. TERCETO Y PAREADO.—E] terceto octosflabo con rima tren-
zada a la manera del endecasilabo, ya ensayado en varias fechas,
reaparecié en Las cimas, de Ramén Basterra. El de rima indepen-
diente, con el segundo verso suelto, aba:cdc:efe, figura en El
Perii, Olvido y Por la rosa, de Gonz4lez Prada. El de versos mono-
rrimos fue usado por Darfo en Madrigal exaltado y A Goya; por
Salyador Rueda, en La fiesta triste, y por Nervo, en Introito. Me-
nos representado en Ia lirica culta, el pareado ofrece ejemplos
como Creacién, de Juan Ramén Jiménez, y Bendiciones, de Mar-
tinez Sierra.

378. REDONDILLA.—Entre las poesfas de Martf, Julidn del
Casal, Dfaz Mirén y Gutiérrez Nijera y en las obras de juventud
de Darfo, la redondilla octosflaba es relativamente frecuente. Su
presencia disminuy6 considerablemente en los libros de Nervo,
Gonzilez Martinez, Lugones, Valencia, A. Machado y Juan Ra-

tetos de El silencio del ave, de Gonzdlez Martinez; ni en 105_"“"‘“”%3'
siete cuartetos y quinteto final de Cigiierias blancas, de Guillermo Va-

~ &neia; ni en Ia silva de 136 versos de Flor de Hispania, de Santos
 Choea e

1i en las treinta y una estrofas de Salamanca, de Unamuno; mt

A mmnAdAn
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mén Jiménez. Fue mas utilizada en el teatro que en | poesia
Al contrario que en el cuarteto endecasilabo, la variante abba'
preferida desde el Siglo de Oro, dominG sobre abab. Dario emple
esta ultima en Cdmara oscura y la primera en Ingratitud, Degey,.
gaiio, El arte, La copa de las hadas, etc. Por su parte Gonzgle,
_ Martinez, que dio preferencia en el cuarteto endecasflabo a I,
"~ forma ABBA, adopt6 la redondilla abab en La cautiva, Soledad
" tardia y en otras ocasiones.

. 379 QuiNTILLA—Las manifestaciones mds frecuentes de |
qwntl]la, como las de la redondilla, tuvieron lugar en la primera
‘parte del periodo. Gutiérrez Najera la empleé en Mondlogo del
¢dulo; Salvador Rueda, en El canio de la alberca; Dario, en
oeta, y Lugones, en El solteron. Nervo y Gonzdlez Martinez

londillas. La variante mas comtin, en algunos casos exclusiva, fue
)aab. A veces se mezclaba con otros tipos, especialmente con
,, como ocurre en Los boguerones, de Salvador Rueda; A
Guerrero, de Nervo, y A Mariano José de Larra, de Mar-

7.0 s

pie gquebrado, aunque disminuyera su presencia en
on el periodo romdntico. La forma aab:cch se halla en
de Casal. Darfo emple6 abc:abc en La tristeza, y Una-
bbé, en A sus 0jos. La redondilla abab, con el ultimo
Cuatro silabas, aparece en Cancidn de Carnaval y Versos
uevo, de Darfo, y con el verso final de cuatro o cinc®
trco de lona, de Valle-Incldn. Este mismo autor utl-
ta con segundo y cuarto quebrados, abab, en Rosa
de Carnaval. Darfo imit6 en un Loor y en un Dec’
‘quebrado a la manera de las trovas de e
tilla de octosflabos plenos fue usada PO
D¢, en Poetas misticos; como aaé:bbé,

......

_«.1751: octavilla aguda del romanlnl:
€¢)a endecasflaba, rara vez S¢ la '3 2
premodernistas, Ejemplos ¥

. d
o Aa A AEarhada Baio form

Silva octosilaba 415
modificada, aaaé:bbbé, aparece, al lado de otras combinaciones
agudas, en La mal pagada cancién, de Nervo. Gonzilez Prada se
sirvi6 de la combinacién abaa: abab, con rimas llanas, en Ja compo-
sicién satirica titulada Perinola, y de la forma asonante, abcbdbeb
en Ultima verba. :

382. DEciMa.—Salvador Rueda hizo uso de la décima clésica
en El pregon del pescado, El chocolate y en algunas otras poesias.
Dario la utilizé en su primera época en las leyendas Als y La ca-
beza del rabi. Se encuentra también en composiciones de Valencia,
Santos Chocano y Lugones; en El abismo, de Almafuerte: en De-
solacion absurda, de Julio Herrera Reissig, y en el libro Décimas,
de Fernandez Moreno. Alfonso Reyes la ha empleado en glosas y
en poesfas de ironia y cortesfa; en la titulada A los amigos mozos
sigue la pauta y rimas de las décimas de Segismundo en La vida es
suerio, con los cambios obligados por la diferencia de estribillo;
en otras poesias suyas aparece esta estrofa con mezcla de rimas
consonantes y asonantes, a estilo popular. Desde el siglo XVIII, el
cultivo de la décima ha venido mostrando en la poesia americana
més vitalidad que en la espafiola. Unamuno compuso Quejas de
la esposa en décimas de semiestrofas agudas, con quebrados penta-
sflabos en los versos cuarto y noveno, ababé:cdcdé. Dario cons-
truy6 décimas endecasilabas sobre el modelo de la octosilaba en
la Balada en honor de las musas de carne y hueso y, con ligera
modificacién de la rima en los versos finales, en la Balada sobre la
sencillez de las rosas perfectas.

: 383. SILVA ocrosfLaBA—La serie de octosilabos, solos o con
Pies quebrados, rimados libremente sin orden de estrofas, ya en-
sayada en fechas anteriores, adquiri6 extensa representacion con
I-“_ Rosa-Cruz, de Marti; Calicot, de Gutiérrez Ndjera; Cristo, de
Jaimes Freyre, y Llanto de las virtudes y coplas por la muerte de
don Guido, Las encinas, Los olivos, Poema de un dia y otras
Poesfas de A. Machado. Entre los versos de ocho y cuatro silabas
intercalé M. Machado algunos de seis y doce bajo la misma forma
d?_.-:sllva_.en la poesfa titulada Pantomima. La repeticion insistente
de'laf,?’-iSmas rimas da a la silva octosilaba cierto tono de salmo-
_duscado sin duda de propésito, en algunos pasajes de El rey

e Marquina.
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Epigrama 417

prado el tema y las coPIas._Fue también usado este tipo de cancién
por Gonzalez Prada en Minusculas, 1901. 14

387. Eco.—La curiosidad métrica de Darfo se interes asi-
mismo por el artificio del eco en que se ejercitaron algunos poetas
del siglo XVI. Entre los distintos sistemas antiguos, -adopté el
estrecho modelo de Juan del Encina en que a cada octosflabo
sigue una breve palabra con la misma rima de tal verso. En la
poesfa de Dario, titulada Eco y yo, en Canto errante, 1907, los
ecos se sostienen a lo largo de cuarentad versos. !

388. CaBo rROTO.—Al lado de ejemplos de arte mayor, coplas
mixtas, romances con estribillo, décimas en acréstico, pareados de
estilo juglaresco y otras formas antiguas experimentadas por la
destreza e ingenio de Alfonso Reyes, figuran de su mano también
cuatro décimas octosilabas tituladas En cabo roto, con las termina-
ciones de los versos truncadas, segiin el modelo de las décimas de

Urganda a don Quijote.

389. EpPIGRAMA.—Continué el cultivo del epigrama a base de
redondillas y quintillas, simples o dobles; de pareados, tercetos o
cuartetos endecasflabos, y de estas mismas formas métricas en ale-
jandrinos, eneasflabos y otros tipos de versos. Mart{ reunié varias
composiciones de esta especie bajo el titulo de Polvo de alas de
mariposa. Al mismo orden corresponden varias de las designac!as
por Darfo con los nombres de Arranques y Abrojos y de las in-

14 Sobre las poesfas de gaya ciencia de Darfo, véase P. Heul'quez
Urefia, “Rubén g:rfc v el siglo XV”, en RHi, 1920, L, 324-327, y “El
modelo estréfico de los layes, decires y canciones de Rubén Darfo”,
en RFE, 1932, XIX, 421-422, Comprueba Henriquez Urefia que Darfo
se sirvi6 del Cancionero inédito del siglo XV, publicado por A. Pérez
Nieva, Madrid, 1884. :

15 Otra ocasién en que Darfo aplicé parcialmente el ec B
cipio de sus Ritmos intimos, en Poema de otofio: “Maria, en
primavera — era— como una divina flor. —En la primavera esfamos—
amos—de la vida y del amor”. Es probable que Darfo, lector de los
Poetas antiguos, recogiera la idea de este juego métrico de los cono-
cidos ecos de los siglos XVI y XVII, aunque por otra parte sintiera
‘también el estfmulo de las Rimas funambulescas, de Banville, como
‘ha indicado Arturo Marasso, Rubén Dario y su creacion poética, La
Plata, 1934. pig. 291.

eco fue al prin-
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~ 390. Grosa—Un fino ejemplo de esta composicién Presents
Alfonso Reyes en Glosa de mi tierra, con la forma tradiciong de
tema de redondilla y glosa en cuatro décimas, Nervo ensayg Una
“adaptacién endecasflaba de la glosa usando en el tema un cuar-

) y desarrollando el comentario en cuatro quintetos, en su poe.

sobre La wltima pdgina del Exodo.

1. OcrosfLABO SUELTO.—La aplicacién del octosflabo 2 Ia
fas endecasflabas, ya ensayada en el soneto, terceto y silya,
> extendida por Mart{ al verso suelto en la poesfa XLV de sus
ersos sencillos y por Gonzilez Prada en una composicién de
' culas formada por cuatro sextillas agudas, abé:cdi, en las
e observa ademds la circunstancia de hacer esdrijulos los
®0 y segundo de la primera semiestrofa y llanos

O metro independiente en la poesfa modernista.
en la cancién Flor de mayo, compuesta en re-
eatre las cuales se intercala como estribillo un
ab0. Otra poesfa en octosflabos trocaicos, con pies
asilabos, es F igulinas, de M. Machado.

RITMICAS.—Desempeiié el octosflabo en Ia
HMENnos importante que en la romdntica.
SO 1a preferencia por los metros largos,
9 anterior. Por otra parte, el desarrollo

desde principios del siglo XX, lo cor-
Sta del octosflabo, La mayorfa de las
0 anteriores a Azul, 1888; en oS
3, €l octosflabo, aunque represern”
‘de los metros menos usados:
pués del alejandrino, endecd”
'Guillermo Valencia, Nerv”

ST

Modificaciones 419
Baladas de primavera, 1902-1907. Los poetas meng
eneasflabo, como Unamuno y A. Machado,
varon el octosiflabo mds extensamente,

- Examinando la proporcién de los componentes ritmicos en Jos
primeros doscientos octosilabos de La tierrg de Alvar Gonzdlez,
de A. Machado, se observa un mayor reforzamiento de] movido
tipo mixto sobre el nivel que habfa alcanzado e los relatos ro-
manticos, y un relativo descenso del tipo dactilico que vuelve a
aparecer en ultimo lugar: mixto, 44 por 100; trocaico, 32,5

por 100; dactilico, 23,5 por 100. En Ios tres Primeros romances de]

Romancero del destierro, de Unamuno, acomodados al estilo de
relato cantado de estas composiciones, el elemento trocaico recu-
pera el primer lugar, 51 por 100, a costa del mixto, 23 por 100. Los
tres tipos se combinan en medidas m4s equilibradas en el exalta-
do tono lirico del romance Primaveral, de Darfo: mixto, 37
por 100; trocaico, 36: dactilico, 27. En las primeras veinte déci-
mas del poema El libro, del mismo Darfo, de cardcter m4s dizcur-
SIVO, gana terreno el tipo trocaico, 45 por 100, sobre el mixto, 37,
y el dactilico, 18. Los resultados son menos uniformes entre sf
que los relativos a otros periodos. Célculos deducidos de poesias

de Nervo, Gonzilez Martinez, Juan Ramén Jiménez, Marquina,

Villaespesa, Enrique de Mesa y otros con excepcién de A. Ma-
chado, confirman en general Ia tendencia a restablecer en parte

superioridad que el indicado tipo trocaico habfa posefdo hasta
la época roméantica, :

s inclinados 3]
fueron los que culti-

ALEJANDRINO

394.  MobIFICACIONES.—E] desarrollo alcanzado en este perfo-

do por e] alejandrino, el dodecasilabo y el eneasflabo hace necesario
los como metros principales, al lado del endecasflabo y del
Octosflabo. Como ya se ha visto, el alejandrino habfa sido exten-
mete empleado por los poetas del periodo anterior bajo sus

.. 48 tocaica y polirritmica, La noticia del salvadoreiio Fran-
€180 Gavidia' de que en 1882, al llegar a sus manos un libro de
v% P"VfCtOr Hugo, empez6 a ejercitarse en la imitacién del
:l:jaEdEFPﬁ‘EHCéS Do se referfa sino al propdsito de modificar la
"OlTesp ndengia- que ordinariamente se habfa observado entre el

2

‘




el émd_i__t_o S. de Mas en su Sistema musical de |g lengyq caste.-
___-f'.._..:_ Para romper esa relacidon gramatical que en cierto modo Jimj.
taba la libertad de la composicién se acudi6 a los diversos recursog
 del encabalgamiento. Desde su traduccién de Los cuatro dias g,
Elciis, de Victor Hugo, anterior a Azul, empezé Dario g practicar
_._-'lé_-':'referida-divisién entre articulo y nombre o entre Sustantivg vy
;',a";l_dj_'e_t_;ivo: «De los magnates, de los ‘ felices de esta vidar, «Qye
' era sublime, de una / sublimidad sombria», «Rodeaban e trono °
‘augusto cien arqueros»; a terminar el primer hemistiquio ep
particula débil: «Principe oblicuo que “ establecié su cortey,
«Para las flores, para ’ las zarzas, para el nido», «Y los recodos de
- “palacios no habitados», y a dividir los hemistiquios dentro de
~ una misma palabra: «Y su prudencia pa’recfa una locurar, De este
tltimo procedimiento, raro en la traduccion citada, se sirvié Darfo
- con mas libertad desde Cantos de vida Yy esperanza, 1906: «Y tu
- paloma arrulladora y montafierar, Allg lejos; «Cuando el clarin
del al'ba nueva ha de sonar», Los piratas.
l tes del precedente de S. de Mas, el viejo rab{ Santob de
3 én habfa hecho uso de estos miSmos recursos en el acopla-
® de los heptasflabos de sus Proverbios mordles. Los autores
Oro los habfan aplicado de manera semejante en la
Ly enlace de los octosflabos en: ocasiones especiales del
el teatro, La aplicacién del encabalgamiento que el mo-
T sdg_sarroné €on respecto al alejandrino, no alteraba la
‘estructura de este metro, fundada en la equivalencia
4 entre los perfodos interiores de sus hemistiquios y el
 €ntre uno y otro. Sélo era necesario habituarse

: "‘,i-",mmi?nes métricas del innovador Sinibaldo
e da.s €ntre log modernistas. Gonzdlez Prada men-
) Exticas 1o\ "5ical de la lengua castellana, 1832, en las
| s ‘Pafﬁce' que Darfo no sélo conocié este
minuciosamente, segiin advierte Arturo Ma-
On poética, La Plata, 1934, pdg, 299. Las
ino segiin el tipo llano, agudo 0 €5°
a acentuacién prosédica que Est0s
el estudio de Carlos Barrera,
1-26. La historia de este meflfo
A por Arturo Marasso, ‘‘Ensay0
939, VII, 63-127, y por P. Henl-
ino”, en REH. 1946. VIII, 1-11-

0 La espajiola en Américq: 1 Salvador

Agefmdn'na dactilico : 427

a sentir la validez del apoyo rftmigo situado 9casi0na]mente sobre
oflabas no acentuadas en su s-entld_o prosédwp O gramatical. E]
pn'ncipal efecto de esta§ r_no@ﬁcacmnes cqnswtlé en atenuar
transicién entre los hemistiquios en be.neﬁcw‘ de la modulacién
flexibilidad del verso, aunque no sin cierta violencia de Ia espon-
taneidad fonética.

la

395. ALEJANDRINO TROCAICO.—Continud entre los poetas pre-
modernistas la variedad trocaica del alejandrino, dominante en la
poesfa romdntica. Es uniformemente trocaico e] alejandrino de
Gutiérrez Ndjera, Julidn del Casal y Salvador Rueda. A este mismo
tipo se ajustan los sonetos alejandrinos de Darfo incluidos eq
Azul y las composiciones Del campo y Margarita, de Prosas pro-
fanas; pero ya en este mismo libro la uniformidad trocaica desapa-
rece en Cologuios de los centauros, como ya habifa desaparecido
en las traducciones e imitaciones que Darfo hizo de Victor Hugo.
Una evolucién semejante se observa en Nervo y Gonzilez Mar-
tinez; uno y otro se fueron apartando gradualmente de Ia indi-
cada variedad, utilizada en sus primeros libros. Con pocas excep-

ciones, A. Machado se mantuvo fiel a la forma trocaica durante
toda su obra. Repert. 51, 17

396. ALEjANDRINO DACT{LICO.—La modalidad alejandrina de
perfodo trisflabo con dos silabas en anacrusis, iniciada por Rosalia
de Castro, alcanzé resonante fama con la Sonatina de Dario, el
cual parece que no volvié a emplear esta clase de alejandrino
como fm:ma independiente en ninguna otra ocasién. El verso de
3 Sonating siryis de modelo al dominicano José Joaquin Pérez

el : Rueda, en Salamanca y en
Preludio de Ia Procesién de la Naturaleza: a Valencia, en Voz
17 4 ‘

'de':-'inﬁéi trdnsito del alejandrino trocaico al polirr{tmico puede servir

P = o calcular 1a fecha de algunas poesias. El soneto Profana-

Jallictasal, corresponde al tipo trocaico; los cuartetos de Laus noctis,

los © autor, intercalan hemistiquios de otros tipos. Son trocaicos

%i,‘:_ﬂleia{:dﬁnos del poema Claudia, de Diaz Mirén; el soneto
el smo libro Lascas, 1901, del citado autor, esti com-
md-"-l{‘_o Polirritmico. El verso de Los camellos, de Motivos
'‘€rna y del soneto A Erasmo, composiciones alejandrinas
oca de {Gtillermo i Valencia.: sigue ol malde tromicndas




ivl Odernl's’no

‘a Santos Chocano, en El palacio de los pipr
ol y a Nervo, en El mayor de los bienes, [ montasiq ,
novia, etc. Repert. 52,18 ’
~ 397. ALEJANDRINO POLIRR{TMICO. — Usado también,
" con menos frecuencia que el trocaico, en la poesia roman
 alejandrino polirritmico conté entre sus cultivadores, g
etapa premodernista, con Diaz Mirén y José Asuncig
Dario le dedicé atencién principal desde el punto en que
~ ducciones e imitaciones de Victor Hugo le llevaron a ensanchar
con los recursos del encabalgamiento la elasticidad de este metro;
~ le dio amplia representacion en Prosas profanas, 1896, y lo adopts
- de manera definitiva en sus posteriores libros. Con el ejemplo de
0, reforzado por la influencia directa de los modelos franceses
> los demds poetas modernistas, la competencia entre las
formas trocaica y polirritmica del alejandrino se decidi6 en fayor
ﬁ‘eqrmtaﬁltlma El dominio de la modalidad polirritmica adquirié
aracter exclusivo en las poesfas alejandrinas de Lugones, Jaimes
eyre, Juan Ramoén Jiménez y Gabriela Mistral. Repert. 56.
s ara e
ALEJANDRINO TERNARIO.—A base del encabalgamiento, la
on de los elementos gramaticales del alejandrino se distri-
YECES €n tres grupos sildbicos en lugar del corriente orden
= los hemistiquios. Bajo la influencia francesa, Dario
05 versos de esta especie entre los alejandrinos ordi-
onar “ un ruisefior / en lo invisible», Elegia pagana;
imaveral * y matinal», Nocturno I. Literalmente
€5 versos s6lo consta de trece silabas. Sin embars /.
alejandrinos de tipo comiin, hace que se les aco-
¢ mismo molde como meros casos de encabalgamiento:
°f U ruisefior en lo visible». «Del ruisefior prima’
- Su valor ternario se manifiesta con caracter
1L en serie regular, La poesfa culta no ha des-

aunque
tica, el
esde la
n Silva,
Sus ftra-

del alejandrino dactflico fue Santos Cho-

10 de los Virreyes, en doce cuartetos
palacio donde finos Virreyes — dan su brazo
I, COMpuso en el mismo metro el Scnet?
05, ABAB, de La Virreina del 5;3'
, AEBE:CEDE, de La epopeys

cultivador

€Yes y en [,
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ollado este metro tridecasflabo, al cual se vuelve a aludir en e]
;f;ar correspondiente. Repert. 54. 1

399, ALEJANDRINO A LA FRANCESA.—E] intepto de adaptacién
del alejandrino fran6§5 llevé a Darfo a repetir los ensayos de
Iriarte, Moratin y Sinibaldo de Mas en el soneto Los piratas con
que termina El canto mcmte_, 1907. Los catorce versos.ofrecen
primer hemistiquio con terminacién aguda, con sinalefa posible
o con encabalgamiento:

Remacha el postrer clavo en el arnés. Remacha
el postrer clavo en la fina tabla sonora.
Ya es hora de partir, buen pirata, ya es hora _
de que la vela pruebe el pulmén de la racha.

Puso en préactica Unamuno el mismo propésito en los sonetos
Suerio final, La encina y el sauce, Siémbrate y Noches de insom-
nio, de su libro Rosario de sonetos liricos, 1910. El argentino Juan
Francisco Ibarra repiti6 andlogo ensayo en sus poesfas tituladas
Paseo dominical y Elegia. No es necesario repetir que, a pesar de
la medida tridecasflaba que gramaticalmente presentan estos
versos, la diSposicion de sus cldusulas, tiempos marcados y pe-
riodos coincide con la del alejandrino polirritmico. La circuns-
tancia de evitar en el primer hemistiquio la terminacién llana en
consonante o en vocal que no vaya seguida de otra vocal al prin-
cipio del hemistiquio siguiente no afecta al ritmo del verso.
Existen posibilidades rftmicas del -alejandrino que no han defi-
nido su independencia métrica. La imitacién espaiiola del alejan-
drino francés representa, por el contrario, una realizacién métrica
Sin propia individualidad rftmica. 20

9 Una larga lista de ejemplos de alejandrinos ternarios, dxspersos
7o, P0c81s de Darfo y de otros poetas, se halla en ]. Saavedra Molina,

Tres grandes metros: el eneasilabo, el tredecasilabo y el endecasilabo,
Santiago de Chile, 1946,
déiay El alejandrino a la francesa incluye la variedad terparia como uno
m-n"qm‘“f"ﬂ menos frecuentes. En el soneto Los ipiratas sélo corres-
tros - ESte tipo el verso “Cuando el clarfn del alba nueva ha de sonar™.
tres representan la modalidad dactflica, como el siguiente, wltimo
icién: “Con el rojo penddén de los reyes del mar”. Los diez
combinan hemistiquios trocaicos, dactflicos y mixtos.
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400. ESTROFAS ALEJANDRINAS.—EIl desarro]]q del aje;
no trajo consigo la introduccién de estrofas especiale; &jandrip,
este metro a las mismas combinaciones usuales en |, tr‘;ds.e, aplicg
endecasilabo. La mayor parte habfan sido ya ol ICi6n (g
- poesias alejandrinas del romanticismo. o]
: - Del soneto alejandrino existian los precedentes de la ¢ :
Doleria, 1572; de Dos tratados de Cipriano de Valerq ISZ?.CM
Pedro de Espinosa, 1611, y de S. de Mas, 1832. Dario Io ad. v
definitivamente con los cuatro de La revolucisn francesq OI;IO
cuatro de Azul, 1888, y los muchos otros que compuso despué’s ;}s
- ejemplo fue inmediatamente seguido por Julidn del Cagg saiu

‘vador Diaz Mir6n, Salvador Rueda y los poetas posteriores. 2!
~ El cuarteto AEAE habia sido usado por Zorrilla en la plegaria
A Maria, en La azucena silvestre, Un testigo de bronce, Las nubes

- ¥ en otras poesias; por Echeverria, en su poesfa A Ia legion fran-

¥ en pasajes de La guitarra y de El dngel caido; por Gertrudis
:_de Avellaneda, en las odas Polonia y Al mar. En la poesfa
5ta se hizo uso abundante de ese mismo cuarteto agudo
Cruzadas, del de rimas cruzadas y llanas, ABAB, y del de
razadas, ABBA. El cuarteto de alejandrinos y heptasila-
dparece en Fiat voluntas, de Gutiérrez Nijera; A Mis-
10, y Oda al Atlantico, de Tomas Morales. Con ale-
onorrimos, AAAA, BBBB, CCCC, como en la cuaderna
onl Jaimes Freyre en Desde la frdgil barca; Gonzilez
A una estrella ignorada; Pérez de Ayala, en La paz
tero; Marquina, en Las catedrales, y Alfonso Reyes, ¢0
9¢ su Cuento alemdn,

' agudo alejandrino, AAE:BBE, usado por Zorrilla
‘bronce y en La leyenda de Al-Hamar, se sirvieron
€)E1a, en Musa blanca; Darfo, en Sonatina y Tutecotzi-
en Voz muda, La variante con heptasflabos agudos

ds

t? €0 espafiol sonetos alejandrinos anteriores a los
eIl efecto los de Azul, como su autor dijo "
» 105 que iniciaron la entrada y aclimatd
Onetos compuestos en esta clase de versg-
€ados han escrito Arturo Marasso en BAL
1, 6 27 ¥ Rubén Dario y su creacion politicd:

/ E. K. Mapes, “Los primeros sonetos alli.
ta Hispdnica Moderna, Nueva oL
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AAé:BBé, usada por Zorrilla en el epflogo del poema Maria, re-
cié en Momotombo, de Darfo, y con eneasflabos agudos en
Jugar de los heptasflabos, en el. Res?anso a Verlaine.
Ejemplos del quinteto alejandrino habfa dejado Zorrilla en
El cantar del romero y en otras ocasiones, casi siempre bajo forma
aguda, AEAAE. Con variedad de combinaciones en rimas llanas
se encuentra en La fristeza de Goethe, de Valencia, y en la termi-
nacién de Lazo eterno y Pardlelo de la initil tarea, de Gonzélez
Martinez.

Zorrilla habfa presentado el alejandrino en forma de romance

en el poema Colon. Continuaron esta préctica, entre otros, Salva-

dor Rueda en Los pdjaros de Cuba y Santos Chocano en La can-
cién del camino.

Después de los pareados alejandrinos de La campana y el es-
quildn, de Iriarte, es raro volver a encontrar esta forma métrica
hasta el modernismo, en que reaparecié con fuerte impulso en
Coloquios de los centauros, de Dario; Leyendo a Silva, de Va-
lencia; A orillas del Duero, de A. Machado; La cancién de las
sirenas, de Gonzéilez Martinez, etc.

Se halla el terceto alejandrino con rimas trenzadas en Ruptura
tardia, de Nervo; el independiente, en Otorial, de Jaimes Freyre,
y el monorrimo, en El Dorado, de Santos Chocano, y en La cen-
tauresa, de Gonzilez Martinez. ;

La silva de alejandrinos solos o mezclados con heptasflabos
figura en El reino interior, de Darfo; Despedida de Héctor y An-
drémaca, de Lugones; Melancolia, de Santos Chocano, y Cancidn
de las horas, de Gonzilez Martfnez. 22 -

p]om Rara vez el alejandrino se empleé como verso no rimado. Ejem-
vadormnem de esta prdctica es la poesfa A las vidas perfectas, de Sal-

“oowueda, Poesias completas, Barcelona, Maucci, 1911, pags. 389-390.
w.lpmdqn del mismo autor titulada La caja de pasas, en cuartetos

fmm':”mm¢'.-cin:|,n misma rima asonante en todas las estrofas, es en el

sentan 0 simple romance heptasflabo en que cada dos versos se repre-

cﬁm]dm una sola Ifnea. Varias composiciones heptasflabas aparecen es-

122'124: ::::’ mim° modo en. el Cancionero de Unamuno, mims. 115,




DODECASILABO

; DECASfLABO DACTILICO.—La poesia roman
» . ado firmemente Ios rasgos del dodecasilabo dactflico,
is hemistiquios simétricos de 6-6 y con sus acentos irmtriabl(zgn
mﬁ ISt s segunda y quinta de cada hemistiquio, fye usad;
; ‘.ﬁémz Néjera en A la ccm'egidora, De blanco Y en otrag
as. Darfo lo empled en Sinfonia en gris mayor Yy en La cqp.
de [os pinos; Unamuno, en Muere en el mar el gpe que volg
bugue; A. Machado, en Fantasia de una noche de verano, y
é“;:?*“" Transmigracion, Horas grises y en otros casos, ademss
le expresamente la composicién titulada El metro de

pert. 41. '

tica habfa

mstABO TROCAICO.—Ocasionalmente la modalidad
decasilabo se habfa mezclado con la dactilica en e|
ayor, habia seguido asociada a ésta en el dodecasi.
nico y habfa iniciado su papel independiente en
- teatro romadntico. Su estructura regular, ca-
por los apoyos ritmicos de las sflabas impares, se de-
‘metrica modernista con poesfas como la titulada Flirt,
rante, de Darfo; Las araiias y las estrellas, de Sal-
eta, de Santos Chocano, y Mds alld, de Ner-

SfL POLIRRITMICO. — Mi4s que ninguna otra
' metro fue practicada la modalidad polirritmica.
€0 Tepetidamente en Erg un aire suave, El faisan,
S 0 Sefior don Quijote Y La rosa y la nina. Figurd
"Posiciones de Valle-Incl4n como La pipa de {\/'f
edir En Los motivos del lobo, Darfo hizo
_ Primeros  hemistiquios agudos, cuyo
*08 con que tales hemistiquios terminan:
L a?o— de Asfs que a su vez le

dactflica del dodecasflabo s°
“de luz sideral”, “merecel
fl‘ancé&”- Algunos hemlis-
‘estrofas dodecasflabas 1%

Poesfa A Sara, del mexicano Lépez Velarde:

Dodecasilabo ternario
; 47

a]argtS la mano», Tal recurs .

primeros hemistiquios en Libranos, Sefop.

y se posa— sobre la muje enor: <El versq sutil

aplic6é a los primeros hemistj

ganas: «Viajero, detén el pas

beber.» Repert. 42, 2

quios y a Ios ga
0 veloz;

: 404. DODECASfLABO TERNARIO.—Consta este VErso, comg
bido, de tres 8rupos tetrasflabos, 4-4-4, Existfan indi;;()S s sa-
de su presencia diseminados en antiguos

v canciones populares
de versificacién fluctuante, Habfa hecho una ]:Ei-ta_.‘;,e ap:'ri‘*c?éﬂoes{zlls
lirica tonadillera del siglo XVIIL S. de Mas b Aglfij‘e;

lo habjan tratado con especial atencién en el perfodo roméntico,
Adquiri6 considerable relieve en Ia Poesia modernista: Unamyng
lo empled, en cuartetos ABCh con terminacién octosflaba, en No
eres tuya y Credo poético, de su libro Poesias, 1907. Salvador
Rueda compuso en este metro, en cuartetos plenos, ABAB, sy

Torre de las rimas, incluida en Poesias completas, Barce-
lona, 1911.

Dario introdujo algunos versos de esta clase en la polimetrfa
de La cancidn de los osos. En los cuartetos de El camino de los
cisnes, de Jaimes Freyre, los tres primeros versos son dodecasflabos
ternarios y el cuarto hexadecasflabo compuesto. Santos Chocano
aplicé en Aforanza otros cuartetos en que los dos primeros versos
son dodecasilabos ternarios y los dos siguientes dodecasflabos co-
munes, binarios, de ritmo trocaico. Repert. 43.%

% Bajo ninguna de sus formas era una novedad _el dodecasflabo mo-
dernista. Del tipo polirrftmico, de acentuacién var@ble, exist{an engrﬂe
Otros precedentes, los conocidos pasajes de El estudiante de Sdamme =
Los dodecasflabos con primer hemistiquio agudo, aparte deifsu f:.l’rfiué
tacion en el antiguo arte mayor, habfan sido utilizados por Piferrer: S
en Montserrat vive el ermitaiio”, y por Hartzenbusc’l:} en Los tamue i
Teruel: “Tres meses hard que en lecho de muerte 'sfllvap::r e
extensamente empleé el dodecasflabo polirritmico fue ke
Cancion primaveral, La misa del alba, El deshielo, Los
gres hadas,
Fl"g-"25’-':'f-"e‘:l":l-lilﬂ parte el dodecasflabo ternario de las estrofas de Las

- " !a
_ : uminosas”, y de
de Jaimes Freyre: “Con sus rubias “beuﬂf,: llm paso ¥ ?.lmaz;;dg
esprendiste”. Se hallan otros ejemplos en Vicua Cifuentes,
casflabo de dos cesuras,” Estudios, 143-150.
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5. DODECAS{LABO DE 7-5.—El amplio desarrg
e metro en el perfodo roméantico continug sin descensy
urno de José Asuncién Silva que empieza: «A veces, cuaon
o ta noche tranquila — sobre la tecla vuela ty m o biancarlﬁ
con la serenata del mismo autor: «La calle estd desjerr, la
fan; con el soneto de Dfaz Mirén titulado Ig cancidn ’def
el que las rimas de los cuartetos se extienden a log (e,
7 con Virgen triste, Pdginas de vida y otras poesfas de Julidn
al. La inclinacién de Darfo por el referido verso se manj.
‘sus sonetos a Walt Whitman y a Dfaz Mirén, en Jas octayas
areados con la misma rima final de Unidn Centro-Americang,
18 9, en los cuartetos de su oda A Coldn y en los que dedicé' pre.
ente a glosar este metro en Elogio de la seguidilla. Con pro-
Io utiliz6 Salvador Rueda en Cadena de rimas, Los claveles
ventones, El mantén de Manila y otras poesfas. Entre sus culti-
vadores se cuentan ademds Jaimes Freyre, Nervo, Gonzilez Mar-
inez, M. Machado y Alfonso Reyes. Repert. 40.
E3% le la seguidilla, que segiin Cervantes hacfa cosquillas,
impresién del movimiento vivo y airoso de su miisica
aba los estribillos de los villancicos. Era la parte mis
a de las tonadillas. La gracia de sus giros ad-
¥ cortesano en las serenatas romdnticas. En
- Suena a veces con majeza y arrogancia. Se
ligero y a la anécdota humorfstica. El com-
s perfodos ritmicos no se acomoda al fmpetu del
la marcha marcial, Parece igualmente fuera
las disertaciones did4cticas, alocuciones politicas
lacas en que el dodecasflabo de seguidilla ha

llo alca_nzado

E 5-7—Fl dodecasflabo compuesto de
_ de Mas entre sus experiencias métri

10¢ano en Momia incaica, composicién de
Sonancia uniforme en los pares, En alguncs
ariedades 5.7 y 7-5, pero en generé
ularidad al primer tipo: «Momi?
desde hace siglos, debes off
| otras medidas en una breve
o de mi nifiez dorada”

do por la poesfa posroméntica y modernista.
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Salvador Rueda, en Lg Nautilus, Cancién de los bosques, La risq

de Grecia, etc, Con hexasflabo al fin de cada semiestrofa, AAé:
BBé, aparece en De blanco, de. Gutiérrez N4jera; en Muere en el
mar el ave que vold del bugye, de Unamuno, y en poesfas de
Nervo y Valle-Incldn, Del sexteto agudo en dodecasflabos de se.
guidilla se sirvié Salvador Rueda en Cartagena.

Ejemplos del cuarteto dodecasflabo polirritmico, de rimas cru-
zadas, en unos casos llano y en otros agudo, son Cobardia, de
Gutiérrez Néjera; Era un aire suave, de Darfo, y Las lémparas
del Océano, de Salvador Rueda. Este mismo cuarteto, con conso-
mancia monorrima, fue usado por Salvador Rueda en El tablado
flamenco. Del cuarteto comiin, ABAB, en dodecasflabos de segui-
dilla, se sirvieron Darfo en Elogio de la seguidilla, 1892, y, Sal-
vador Rueda en La pandereta, El pavero, La vendimia, etc.

En forma de romance, con asonancia en los pares, se encuentra
el dodecasflabo polirritmico en Sinfonia en gris mayor, de Darfo,
y en El acueducto de Segovia y La campana del idioma, de Salva-
dor Rueda. Este tltimo empleé también el dodecasflabo de se-

26 Al soneto de Salvador Rueda titulado.Bailadora, I,Z?Dd;:dwasﬂ:ﬁ
de seguidilla, acompafia una nota que dice: TYmimer sc;;.aﬁoles de nuestra
que se escribié en Espaiia. Estd creado con elemegzsc:lsona Maucci, 1911,
popular seguidilla sevillana”. Poesias completas, E'emplt,) de esta clase
Pdg. 68. No debe entenderse que fuera el primer BHUE D ©p By o,
escrito en espafiol. Tampoco el metro era una mia del mismo autor, La
acaso correspondfa el titulo de prioridad al soneto aparece junto al de
musa del Tropico, en dodecasflabos dactilicos, due oh musa, formada—
Bailadora en la obra citada: “Del Tropico :nenes,

”
con sal de torrentes, con sol y con heno




forma de romance en La mantilla y o Gadeii;
a series de dodecasflabos polirritmicos, ep o de
oorden de estrofas, con todos Ios versos sujetos a la mismg risrn0
ante, no consonante, usadas por Salvador Rueda ep 7, mz’sz
- caja de pasas y en otras ocasiones, se Pueden cong:
' simples romancillos hexasilabos en que cada g Versos
‘en una sola Iinea. '
otras combinaciones del dodecasilabo, menos frecuentes
dicadas, pueden considerarse las octavas Monorrimas de
~de Jaimes Freyre; los tercetos monorrimos de El faisgn
los quintetos AABBE en dodecasilabo dactilico e
e una noche de abril, de A. Machado; los pareados de
errantes, de Salvador Rueda, y la silva de dodecasflabos

A0S, con cuartetos y pareados ocasionales, de Los mo.
‘de Dario. 27

ENEAS{LABO

BO TROCAICO.—Desde el siglo XVIII venia culti-
_ d de eneasflabo acentuada en cuarta y octava
 €jemplos de Fray Juan de la Anunciacién, Dionisio
2, Joaquin Marfa del Castillo, Garcfa Gutiérrez
0. Darfo elevé el prestigio Ifrico de este verso
ordio de la abuela; Salvador Rueda lo empleé en
¢198 Lhocano, en los romances indios de Quién
era, Otra vez. serd; Valencia, en varias de sus
Gonzélez Prada, Nervo y Gonzédlez Mar-
S, ¥ Gabriela Mistral, en el romance de

0 Ia encontré por mi destino — de pie en mitad
19,2

lel dodecasflabo, en serie arromanzada
Ce en La parranda triste, de Salvador
1do: “Fue una clara tarde, trist
nzdlez Martinez, de igual t1P°
el papel dominante y el dod¢

| . '}
' por primera vez en el Did™
91. Darfo no lo recosc;g

1910. El verso, -P“l ;
Dionisio Solfs: “A 1

tal tipo de verso habfa sido ya explicado por
- ® De acuerdo con el modelo romdntico,
dactilico

Eneasilabo polirritmico

409. ENEAsfLABo DACTfLICO
tipo de eneasilabo e] papel p
ejemplos de Espronceda, Zorrilla, Avellaned ¢ 20 con log
Caro en el periodo precedente. Figura en 14 yd‘ ;
dor Rueda; en el romance de Unamung: Alp‘:-ie del moling |

. Ino de

viento — hilaba la vieja su ruecas, C

» Lancioner 0, 370 :
de Lugones., Y en La santqg discordia, de Ma‘i ?;inen Seremff?d’
-Gabriela Mistral en varias de sus < O.a.‘ LIE) ztfh‘;é
. Il dOonde

: canciones-de corr,
tejemos la ronda? — ¢La haremos 3 orillas del mar?, Repert. 20, 2

redominante que

quien ademds sitda regularme
primera silaba:

“Humo y nada el soplo del ser;
mueren hombre, péjaro y fior,
corre:d mar de olvido el amor,
huye a breve tumba el placer.

Gabriela Mistral emple6 Ia modalidad mixta de acentos en ter-
cera y sexta, anticipada por Iriarte, en La Virgen de la Colina:
«A mi puerta desnuda y frfa— echa sombra tu mismo mantos, Se
sirvi6 de la misma forma Alfonso Reyes en'la mayor parte de Las
hijas del rey de Amor: «En la més diminuta isla, —donde nadie
la descubri6». Repert. 22.

411. ENEAsfLaso POLIRR{TMICO.—Habfa sido usado anterior-
mente en diferentes fecha~. Sus representantes inmediatos habian
sido Heredia, Bello y José .iusebio Caro. Con el moderr'usm::ir, es;:
tipo de enasiflabo, més semejante al francés que las Yaneda ;s o
ritmo uniforme, alcanzé lugar principal. 3° I prestd Darfo de:

: 5 - o A d
orillas de este o”, o de Echeverria: “A veces triste yc;a Eaeodzggl , I:u:
Rosalfa de Castro: “Cuando en las nubes hay tormenia,

: : : : Occidente”. Ademds,
cano Joaquin Marfa del Castillo: “Pronto 2 pa;t:lrl:ﬂm oo, 296-297.

Darfo empled el eneasflabo

ir de las
ico en la escala métrica de Td y ¥o: Y del :;Jnco mugir
Dﬁl’“& no volvié a utilizar esta variedad de

No 1 6nﬂturalizarseeleneasﬂaboe.nelgrad0enquelocon-
2. Oogr '



- "o
apoyo con Cancion de otorio en Primavera; Sany, Eleng
enegro y otras poesfas. Recibié asimismq la adhesig, de
‘alle-Inclén con Prosas de dos ermitafios, Estelg ge Prodigio Rode
de mi abril y Resol de verbena, y se convirtis en la manifes’t .
1as frecuente de este metro con las contribuciones de Lugone
Nervo, Gonzdlez Martfnez, Juan Ramén Jiménez vy Alfons,
Reyes. Lo emple6 Unamuno en sus semblanzas de ciudades.
 Avila, Segovia, Burgos, Madrigal de las Altas Torres. Correspon',
~den a este tipo los tinicos eneasilabos que A. Machado escribié ep
~ una de sus Soledades, compuesta de parejas de dactilicos y mixtos:

acidn

i
1
{
i,

El sol es un globo de fuego,
la luna es un disco morado.

Una blanca paloma se posa
en el alto ciprés centenario.

412. ESTROFAS ENEASfLABAS.—Sonetos eneasflabos se encuen-
entre las poesas de José Asuncién Silva, Valle-Inclan, M. Ma-
( abriela Mistral, Dar{o COmpuso en este metro su singu-
e trece versos en Cantos de vida Y esperanza, 1905. 3!
teto agudo, AAE:BBE, figura en partes de la Oda a
% ¥ en Hacia la Cruz del Sur, de Gonzilez Mar-

En opinién de Vaz Ferreira, Sobre la percepcion
» PAg. 44, el esfuerzo del modernismo para adaptar
mds éxito si hubiera cultivado sus variedades
dar preferencia al mezclado tipo francés. La
€ tales variedades se habfa venido definiendo
- © Siglo XVIIL. Es cierto que el tipo polirritmico,
> Para los cambios y reticencias de la expresién re-
€D este perfodo a temas Ifricos que podrfan haber
Conveniente en una determinada modalidad it
. ;2 €omposicién intericr del verso, debe adver-
"lones de acentog prosédicos registradas por
randes metros, pédgs. 11-23, se reducen simple-
ocaico y mixto,
el soneto de Darfo se explica por
cuento, perdido en la vaguedad
parece que Darfo lo tuvierd
ersos con sentido definido
‘vida literaria, del cual in-
mbridge, 1931, p4g. 142.

. Fiesta ‘marina, de Arturo Capdevila. En las redon
,bdwu‘. ‘de Ia.cred.l:g puss gdemds Jaimes Freyre las ev

Hexdametro
. 433
La estrofa mi4s frecuente fye el
fueron compuestas muchag de las ABAB, ¢ el cug]

rosa del reloj repitiendo
inicial.

En Santa Eleng de Montenegro, Darfo aplic el terceto mono.-
rimo. Al contrario, Juan Ramén Jiménez hizo uso del terceto
en eneasilabos sueltos en una breve composicién de Eternidades,
Alfonso Reyes, en Tentativa de lluvia, traté el eneasflabo como
mero verso suelto sin orden de estrofas.

A la variedad de estrofas indicada hay que afiadir la décima

 eneasflaba de la Balada de la bella nifia del Brasil, de Darfo. La

silva eneasflaba sin orden de estrofas y con algunos versos sueltons
sirve de base a Palas Athenea y Canto a la Argentina, de Darfo. ®

METROS DIVERSOS

413. HEXAMETRO.—Varios poetas modernistas recogieronoz
corriente de interés que la Evangeline de Longfellow y las

- jones
32 Puede desde Iuego aumentarse esta eﬂm;{“d; I:teu;;:z? La
orientales de Guillermo Valencia, Mi ama se qué

ompuestas en enea-
fiesta de las linternas y A una dama europea, estin C

isma forma corresponde
Ala ms::llas s ol
oluciones y vueltas

0s trocaicos en forma de romances.

rondel.




.tuuaerm'smo

‘de Carducci habfan despertado respecto a Ia imitacign g,
clasicos. En la del hexémetx:o se siguieron Procedimiey,.
s distintos. Uno consistié en la repeticién de la cldusula dactilicg
" como unidad uniforme hasta sumar el requerido nimerp g,
m tos ritmicos. Otro tuvo por base la unién o _acoplamiento de
Versos menores cuyos acentos correspondian asimismo a] Conjuntg
nma] En uno y otro caso los reS}lltados ofref:en series sildbicas
que pueden considerarse como unidades definidas en el regisgrg
~de metros regulares.
Al concepto de hexdmetro responden c-ie. manera mas proxima
los versos que dentro de la misma composicién, sobre la base pre-
‘dominante de los seis apoyos indicados, suelen diferir entre s por
ntmero de sflabas y por la agrupacién de las mismas, Repre-
senta este procedimiento la Salutacion del optimista, de Darfo,
yo wersos, fluctuantes entre 13 y 18 silabas, con predominio de
de 17, y abundantes en cldusulas dactilicas, se subdividen en
s variables, entre los cuales se destaca la combinacién
sflabo y decasflabo. 33 Con raras excepciones la termina-

1s fraternos, luminosas almas, salve. _
llega el momento en que habran de cantar nuevos himnos
oria. Un

10n del optimista, aparecida en Cantos de vida ¥
_reeistran hasta trece distintas combinaciones de
-8 a 8-10, el primer hemistiquio regularmente mds
1 ~OS Versos correspondientes al tipo 7-10, “Porque
habrdn de cantar nuevos himnos”, son tantos
estantes. Este verso que forma el fondo Iit-
que Darfo habfa empleado antes en el soneto
las- traducciones clasicas de Sinibaldo de Mas

ua castellana, 1832, de donde Darl®
‘modelos del endecasflabo dactilico
' alejandrino, como hizo noff
creacidn poética, La Plata, 1934, P
6n fueron detenidamente anal”
etros castellanos y en particule”

Distico

435
Canto errante, A igual tipo corr

= 2 es
salvadorefio F.ranmsco Gavidia: ] I;[::: jos A ‘ ,
llermo Valencia, y La horq go 4, Popayin, de Gy;.
esta iltima composicién 1, .o de Alfongg g,

7-8 y 8-9 son més frecuentes que las de 7.10, 3¢ Mistiquios de

O pentdmetros sa

tos asonantadog qu
poema En la selva fervorosa, de J. Moreno

apoyos ritmicos de cada verso, dos c
primer hemistiquio de cinco, seis, si
segundo, constituido generalmente
dactilico. La frecuencia de ntcleo
racteriza el fondo ritmico de Ia co

POr un eneasflabo g decasilabo

S silabicos de este género ca-
mposicidn :

Mujer, mariposa, en la puerta azul de la vida
tocaste y, abriéndose, estés en regiones sofiadas.
Mujer, entorna tus ojos a la Iuz engafosa,
rasga a la vez los tupidos telones del alma.

415. Distico.—En Las plazas, de Marquina, fomada por dieci-
nueve disticos, el hexdmetro de cada pareja es resultado ordi-
nario del acoplamiento de un hemistiquio de siete u ocho sflabas
y de ofro, generalmente eneasilabo o decasflabo; el pegtimetro
POr su parte retine un hexasilabo o heptasilabo como primer he-
mistiquio y un pentasflabo o hexasflabo en segundo lugar:

‘Ancho recinto sin bévedas, plazas de estré:pito llenas,
oh, golfos donde se abre la idea civﬂ,_
ni utilidad ni bajo interés de descanso mezquino
buscé en vosotras 4vida la humanidad.

Carducci sobre la misma

ey itacion el heximetro que practicé (2 g
“base de hemistiquios distintos, anticipada por Villegas y Mas, fue

- 1 o'
B o Gl do e oo o0 1 s 0 2 ol
0 muestra el principio de Una noche de — cdlido al mar descend(

“el 5ol aleonado entre rojos vapores y nubes, bdrbaras pugnas relumbra
Como un grande escudo de cobre, ==que %’ ducci. I, Nuevas Rimas ¥
ondeando y se cae”, en Poesias de Giosué Carducct.

- bdrbaras, Barcelona, 1915.

Y

g
o
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Ernesto . Barred,
I verso, hexémey,
6-10, 7.9, 7 , con

ue el Segundg con.

a poesia Cuadro de salud, del argenting
de dieciséis disticos en que el prime
o por combinaciones de 6-7, 6.9,
dominio de cldusulas dactilicas, en tanto q

' uniformemente en un alejandrino:

~ Brillaba el arado. Los bueyes, enormes y lentos,

SRS S ihan abriendo el surco sobre la tierra buena.
~ Un vuelo de pjaros, cual una corona de
}3; ‘oreaba la noble frente del labrador,

U
i Anr

alas,

416, ESTROFA ALCAICA—En Ia adaptacién del mog
da por Carducci, consta esta forma métrica de oy

rrespondientes a tres distintos ritmos:

versos, decasilabos de 5-5 con terminacién es
SEMEGES r 7

elo clasico
atro Versos
los dos Primeros

drijula; el tercero,
o dactilico, y el cuarto, decasilabo trocaico, Con ligeras

- respecto al cardcter trocaico o dactilico del verso
estrofa alcaica fue ensayada, entre otros, por Victorio
Juan Luis Estelrich, Gonzalez Prada, Diez Canedo, Mar-

lfonso Reyes. La Oda nocturng antigua, de Reyes, em-

- Pues que la noche sugiere canticos,

13, Lidia, la arcaica péctide;

1to a los dioses antiguos

€ inspiran no escuchados carmenes,

> DE VEINTE SfLABAS.—La inclinacién al verso largo,
uperior a los ordinarjog endecasflabos, dodecasflabos
 Promovida por el ejemplo del hex4metro y de los
Cos, tenfa precedentes en espaiiol en las poesias
de Avellaneda y de Rosalfa de Castro. Diaz
endencia en el soneto Gris de perla, de su
S Versos estdn formados por la suma de dos
X0 4POyos rftmicos en las sflabas tercerd,
istiquio. Las rimas cruzadas de
tercetos: ABAB:ABAB +ABA:
en la lfrica y él en vano al mis-

encuentran en las poesias
ificacién de las composi-

Hepraaecasilabo dactilico
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418. Ocronncasfumo.-—Lo

; S Seis apoyog hie:
se reflejan en los versos de dieciochff :ﬂahgis?:s L?:EI:,]-lexamem

de

Oh, cémo gozosa su msica oyendo se arroh

y cémo adormida el alma a sy eéncanto suspira

a 1a mente,
indolente,
Acentos de trueno que estallan bramando sop

- 3 ritmo sonoro,

reldmpagos vivos que incendian y brillap son luces de oro,
Darfo obtuvo la misma medida, con diferente ritmo, juntando
un heptasflabo y un endecasflabo en dos versos intercalados entra
los alejandrinos de EI poeta pregunta por Stella: «En tus venas
no corre la sangre de las rosas pecadorass, «La hermana de Ligeia
por quien mi canto a veces es tan tristes, El octodecasflabo que
us6 Rosalfa de Castro, formado por dos eneasflabos correspon-
dientes a la variedad trocaica, sirve de base a una poesia del puer-
torriquefio Luis Lloréns Torres: «Ti eres la rosa trasplantada que
al arraigar en este suelo—le da sus flores a mi cielo». Fue usado
también por Tom4s Morales en su Salutacién a Salvador Rueda:

«Noble sefior del plectro de oro y el verso todo florecidos.
Repert. 71. 38

419. HEPTADECASILABO DACTLICO.—Como variedad de hexi-
metro puede contarse el heptadecasflabo formado por cinco cliu-
sulas dactilicas més la final, empleado por Salvador Rueda en los
cuartetos de Zumbidos del caracol, Mujer de heno y Los bdrbaros

ciones amétricas: de 21, “Sacude su rezago y como las ucorohs de ex_
fiapos girasoles”, Valencia, La pardbola del foso; de 23, “a mole con-
fumaz desafiante segufa en su torva mudez orgullosa”, Ib'd':l ‘:;a Taimes
noche de sus alas a los ojos del guerrero resplandece como S
Freyre, La muerte del héroe. {lab
38 La poesfa de Lloréns Torres combina octode b::d:s eg:aslllafag
trocaicos en sextetos agudos, Aak:BbE. En fasopne octodecasilabas
0 Martfnez, la primera estrofa es un- quinteto en

5 : tamente-arti=
del mismo tipo trocaico: “Vivo una vida miserable comple
ficial”, Sar

de.
". Santos Chocano empleé el octudmsf'lah?.“énezilg;o con Ir.::so 48
9 sflabas en forma de silva, en Danza griega: "“Sus 0] brillan
~de un enigmitico desdén”.
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. Rom @11 el soneto de La ldmpara de la poesig,
elto jer clasica y La espiga. El siguiente
j,q_de Mufer d_e heno:

elemplo es g

Entre el sopor de Ia siesta que duerme Galicja
junto a la fuente que ronda zumbando clamante abejorrg
medio entreabierta la boca encendida, de olor a manzana,
yebe una moza las gotas del arco movible del chorro,

lozana,

- Se siryi6 de este mismo verso Antonio de Zayas en sy poesia
m este signo vencerds: «Tiemblan al rudo trotar de corceles Jas
sagradas». Gonzilez Prada lo utiliz6 en una poesia de
, combinado con el endecasilabo dactilico: aSuefio cop
dos al yugo del rigido acento — libres del duro cancén

ADECAS{LABO COMPUESTO.—EI verso en que S. de
ipios del periodo romadntico, habfa traducido la
ndo una unidad ritmica mediante Ia unién de
rdinariamente trocaico, y un decasflabo dactilico,
Dario en el soneto Venus, de Azul, 1888: «En
) mls nostalgias amargas sufria.» Repert. 68. El
fue seguido por Gonzalez Martinez en otro
ity del drbol: «Ah, ti, quietud vibrante, td, mag-
», ¥ por Tomds Morales, en una parte de
«Cuatro veces fuj muerto, cuatro veces,
De una variedad de este metro, en la que
llico del segundo hemistiquio es sustituido por
e esto_‘-d?_-dos pentasilabos, se sirvieron Santos
% mﬁ'.."“_("_l?hng-‘ «Dios salve al rey del verso que
o mpera», y Nervo, en su Antifona: «Oh,
o USQUE un esposo que me quisierar.

*tado como verso simple o como
0 con ritmos domados / al yugo
tmos “ domados al yugo ’ del
‘inclinaba Vicufia Cifuentes,

Hexadecasilabo compuesto 439
~ 42]. HEXADECAS{LABO DACTILICO.—E] -
tro cldusulas dactflicas y dos sflabas en an‘:::ﬁiioﬁéd?a p?; s
final, incluido por Gertrudis Gémez de Avellanéda en mf Nusula-
de insommio y el alba, forma parte de Aeternum pgle de J -
Freyre: «Es un dios silencioso que tiene log brazos ab,iertosimgs
asimismo como elemento principal en la Balqg, del mﬁl
arquero, de Tomds Morales: «El rapaz de los ojos vendados go] e(;
mi puertas. Es posible considerar este versg como compuestopde
10-6 o de 7-9. Su unidad resulta a veces confirmada por la pre-
sencia de la sinalefa en la sflaba décima: «En el verso Sonoro se
advierte una rima brillantes. En la poesfa de Tomis Morales, sin
embargo, junto al tipo regular acentuado en las sflabas 3,609,
12 y 15, se dan también casos en que el cuarto acento recae sobre
la sflaba 13, convirtiendo la parte final del verso en un hexasflabo
trocaico: «Con las rosas primeras de otofio te alfombré un ca-
mino». Otro testimonio de divisién de hemistiquios es la termi-
nacién esdrijula de la primera parte, como en el verso: «Las
estancias recogen el dnimo de pulcras y olientess, Repert. 64.

422. HEXADECAS{LABO COMPUESTO.—Entre los versos extensos
de medida uniforme empleados por el modernismo, el méis repe-
tido fue el hexadecasflabo formado por dos hemistiquios de ocho

- sflabas, imagen moderna del antiguo pie de romance, cuya reapa-

ricién se habfa ya iniciado entre las poesfas de Rosalia de Castro.
Aparece bajo tres modalidades distintas: trocaica, dactilica y po-
lirrftmica.

La forma regularmente trocaica fue aplicada por Dario en los
cuartetos con terminacién tetrasflaba, ABAb, de Afio Nuevo: <A

las doce de la noche, por las puertas de la gloria». Salvador Rueda

la utilizé en varios sonetos de animales de Procesion de la Natu-
raleza, en los sextetos AAE:BBE de El entierro de notas, Carta-
gena y La bandera, en los cuartetos ABAB de Los reptiles y en la

serie monorrima de Miisica bdrbara. Se halla también en los cuar-

tetos AEAE de Siempre, de Jaimes Freyre; en parejas de versos

Sueltos en La nevada y Lluvia de sangre, de Gonzdlez Prada, y en
1os sonetos y cuartetos de Funambulescas, Policromias, Las ci-
 8llenas y otras poesfas de Nervo. Repert. 63.

ado por dos octosflabos dactilicos suma seis apoyos Iit-

que prestan al conjunto cardcter de hexdmetro. Es cono-

alor del octosflabo dactilico como recurso de expresion
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- reforzada en determinados pasajes de romances
- tono épico que tal metro adquiere en Ia duplic
~ y sostenida del hexadecasflabo fue adecuadament
Alfonso Reyes en la primera parte de su oda
Judrez: «Manes del héroe cantado, sombra sol
Repert. 65.

- De la variedad polirrftmica, con mezcla de hemistiquios ga h
~vieron Dfaz Mirén en los dos sonetos de Lo giganta; Herrer;_;
Reissig, en los cuartetos ABAB de Fiesta popular
Marquina, en los sextetos AAE:BBE de Jzalia: Jaimes Freyre, ¢op
los romances de Sombra y La noche, y A. Machado, en 1a silva de
hexadecasflabos y hexasflabos de Orillas del Duero: «Se ha asp.
‘mado una cigiiefia a lo alto del campanario.» Repert. 66.

Y Comedias,
acién Uniforme
€ empleado por
En Ia tumba de
€mne y dustera,,

de ultratumpq,

~ 423. PENTADECAS{LABO DACTfLICO.—FE] verso de quince sflabas,
~ con cuatro cldusulas dactflicas y una sflaba en anacrusis, ademds
de la .cléuglﬂa final, anticipado también por la Avellaneda en
k_'e de insomnio y el alba, reaparecié en el soneto A Francia,
Dario: «Los bérbaros, Francia, los barbaros, cara Lutecias, y
@Fh eSIa titulada Liminaria, de Gonzilez Prada. Si se tratara
relacionar este verso con algiin metro cldsico, no podrfa pen-
el hexdmetro, sino en e] pentdmetro. En las composi-

encionadas, la construccién sint4ctica de los versos su-

ocacién de una cesura después de la sflaba sexta, como
te concebidos a base de la suma de un hexasflabo y
120, ambos dactflicos. Repert, 59, 3

: : un hexasflabo, ordinariamente
eneasflabo mixto en o] soneto de Nervo A Paul

-m'-'l'-"sm-melo Y triste, rey de las divinas canciones».
T} mo -:Ne_rvo TepItio esta experiencia en la poesfa
vacion, haciendo el hemistiquio eneasflabo

mm’s dactflicos de Darfo fueron sin duda

m‘? de la escala métrica de Tu y yo:
ta fulgente en el cielo?” E| dltimo verso
¥ Tnovena, en testimonio de la
ncebidﬂ: “Pues eso que dice el

Tetradecastlabo trocaico 4]
= ente dactilico: «Madre misteriosa de
mag dre». Gonzdlez Prada, en la composicién en versos sueltos tj
tulada Ossidnica, del libro Exdticas, construyé el pentadecasﬂab;
mediante la unién de un verso de siete sflabas y otro de ocho:
«¢En dénde los valientes que lucharon y vencieron?» Repert 6{
La modalidad ternaria, formada por la suma de tres pentasﬂa;bns-
fue empleada por Salvador Rueda en los sextetos agudos, AAE',
BBE, de EI enjambre: «Colaborando cada cantora con sy zum.-
bido». Gonzdlez Martinez se sirvié en el soneto Sofi¢ en un verso
de esta misma forma de pentadecasflabo ternario: «Sofié en up
verso vibrante y procer, almo y sonoros. Repert, 62, De esta clase
es también el verso utilizado por Nervo en los sextetos de rima
alterna, ABABAB, que aparecen al frente de sus Jardines inte-
riores. Gabriela Mistral evoc este ritmo en algunos de los versos
intercalados entre los alejandrinos de su poesfa In memoriam, por
la muerte de Nervo: «Que somos huérfanos, que vamos solos, que
ti nos vistes. 3

todas las génesis,

425. TETRADECASfLABO DACTfLICO.—Sus apoyos ritmicos co-
rresponden a las sflabas 1, 4, 7, 10 y 13. Los cuatro primeros recaen
sobre cldusulas dactilicas. Equivale a un endecasflabo dactilico

‘con adicién de una cldusula. Puede asociarse con las interpreta-

ciones modernas del pentimetro. Vicuiia Cifuentes, presentando
este verso como metro en potencia no ensayado al parecer por los
experimentadores del ritmo ni en el perfodo roméntico ni en el
modernista, lo ilustré con un cuarteto propio que empieza: «Dijo
el Centauro meciendo sus crines hirsutass, Estudios, 217.
Lo habfa usado antes la Avellaneda en Soledad del alma: «Sale
la aurora risueia de flores vestidas. Repert. 58. :

426. TETRADECAS{LABO TROCAICO.—Gonzélez Prada ensay6 este
tipo de verso de catorce sflabas, diferente del alejandrino trocaico.
No consta de hemistiquios heptasilabos. Presenta tres apoyos rit-
Micos en las sflabas 1, 5 y 9, ademds del final. Se puede cox‘lmderar
€0mo suma de un hexasflabo y un octosflabo, ambos trocaicos. La

#1939 Bn la poesfa De vigje, de Santos Chocano, el pentademsi}abcf) LER
raro lleva como auxiliares a -los de cinco y diez sflabas bajo forma

_.‘}E;-‘u“- asonante en los pares, con predominio del ritmo _dactilico:
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A icién en que el citado autor empled este metr

: 0 es la
, de su libro Exdticas, la cual empieza : «Soplo 5:1 ;1§u_
nensajera del verano, — tienes la dulzura de la mije : ;’:

Repert. 57.
LT S :
TRIDECAS{LABO DACT{LICO.—Habia sido ya usado
r la Avellaneda y Ruiz Aguilera. Lo hizo reaparecer Jaimes
reyre en El canto del mal, de Castalia bdrbara, 1889 - «Cants
: oscura region desolada — y hay vapores de sangre en g
to de Lok». Darfo lo repitid en el soneto titulado Urna voriy,
Cantos de vida y esperanza, 1905. Se halla asimismo en una
Q e Unamuno en el libro Teresa, 1924, en la cual altern,
n el hexasflabo en cuartetos AbAb: «Cada vez que pronun.
mombre, Teresa, —viviendo deshechos. Prestan apoyo
vos testimonios a la impresién anteriormente indicada

€ste me.

5 del metro de 7-7. Aunque tal variedad
teramente su propio caricter, se pueden
que revelan el progreso de su reconoci-
1 emancipada y definida, el tridecasilabo es un
POy0 ritmicos en las sflabas 4, 8 y 12. Cada

idecasflabo dactilico y el alejandrino ¢¢
'que en el primero las cldusulas
' que en el segundo la linea de!
con la cesura correspondiente 2l
(13 “oscu’ra regién desolada”. PO
ridecasflabo y el alejandrino P
n teralmente de trece sflab®
ucede en la mayor parte de 1%
rlormente citado.
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tridecasflabo ternario incluye un eneasilabo trocaico, prolongado
con una tercera cldusula andloga a las dos de que tal eneasflabo
se compone. El ritmo trocaico del eneasflabo continda en ]a cléu-
sula anadida. La cancion de la vida, de Gonzilez Martinez, com-
bina precisamente dos eneasflabos y dos tridecasflabos en cada
estrofa:
La vida estd cantando afuera;
la vida dice: — Ven acai.
En el jardin hay un olor de primavera,
himnos de zumbos en el viejo colmenar, 4

429. TRIDECASILABO COMPUESTO.—La composicién del trideca-
sflabo mediante la unién de un hexasflabo dactilico y un hepta-
silabo trocaico fue ensayada por Gonzélez Prada en una de las
poesfas comprendidas bajo el titulo de Ritmo sin rima en su libro
Minusculas: «(Sus dioses? El miedo, las sombras y la muerte. —
¢Sus odios? El arte, la vida y el placer». Repert. 49. De otra par-
te, el acoplamiento de un heptasflabo y un hexasilabo da por resul-
tado un tridecasilabo con aire de seguidilla antigua, como el que
empleé Géngora en su poesia a dofia Maria Hurtado: «HZ4ganme
si muriere la mortaja verde». Fue desarrollada esta variedad en
los catorce sextetos AAE:BBE de la poesfa Manos, del argentino
Aliredo Gémez Jaime. Repert. 48. 4

430. VERSO DE ARTE MAYOR.—Reapareci6 el arte mayor, con

sus hemistiquios fluctuantes entre cinco y siete silabas, en el

soneto Gaita galaica, de Poema de otoro, 1910, de Dario, cons-
truido probablemente bajo la influencia directa de la muifeira.

*! Santos Chocano emple$ el tridecasflabo ternario, acompafiado del
pentasilabo y eneasflabo, en mezcla de silva con asonancia en los pares,
en la poesia Ante una vasija incaica: “Te han encontrado —junto a una
Mmomia en una fria— concavidad envuelta en sombras y silencio—a la

fManera de liturgica reliquia”. Se ha hecho popular en letras de tangos
argentinos: “Adiés muchachos, compafieros de mi vida”, y en corridos
mexicanos: “Quiero que escuchen de mis labios estas frases—ahora

nOs en un circulo de amigos; — también les ruego que se sirvan
—lo mal trovado que estuviese este corrido”, Vicente T. Men-
:l romance espaiiol y el corrido mexicano, México, 1939, pdg. 609.
A Manos, de Alfredo Gomez Jaime, se publicé en El nuevo
0gotd, 26 de marzo, 1905, segin J. Saavedra Molina
des metros, Santiago de Chile, 1946, pdg. 36.
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- Los versos de tal composicién corresponden a] t;
arte mayor, sobre todo en los cuartetos: los de los tercetq
la modalidad trocaica, «Tiempo de ganar, tiempo de e
‘mayor representacion de la que en el modelo antiguo s} e

po auténticq de]

a tEIlEr;

Gaita galaica, sabes cantar
lo que profundo y dulce nos es,
Dices de amor y dices después
de un amargor como el de la mar.

Del mismo género, con combinaciones de 6-6, 6-5, 5-6 y 5-5, son
la mayor parte de los versos de Los pobres de Dios y Son de
- muineira, de Valle-Inclin. Como en el soneto de Darfo, Ia propor-
~ cion de los hemistiquios trocaicos es también en este caso ,mayor

‘que en el viejo metro de Las Trescientas:

El vino alegre huele a manzana
y tiene aquella color galana
que tiene la boca de una aldeana.

lezcla del dodecasflabo con el aparente endecasflabo dacti-
de cesura detrds de la cuarta, reproduce el arte _mayor en
1as Como A mi hermana la monja, Estanque de lotos y El
¢que es?, de Nervo; en El hada Manzana, de Herrera Reis-
4 ora, de Juana de Ibarbourou, y en ;Qué te diré?, de

' Reyes.

: BECAS co mﬁ.ABo DACI‘ELI.CO.—-—COntinué el cultivo del degasi-
I % BO menor impulso que en el perfodo roméntico.
fas -d_e. Martf, Gutiérrez Né4jera, Dfaz Miron ¥
5 I_Itllizé Darfo en los cuartetos de Himno @¢
"',el"s‘-’neto Menéndez y en los sextetos agudos
e '_:\Valencia, en los himnos Al estudianté,
‘I&'*‘*“ » Lugones, en el himno A Buenos Aires:
3  Un padre nuestro, y Gabriela Mistral
verrota y La consolacion. Repert. 27.

decasflabos y dodecasflabos alternos
por Dfaz Mirén en Ritnos:
Teresa y por Gonzdlez Mar

Decastlabo compuesto s
tinez en El forastero. Méas frecuentemente el decasflabo aparece
acompaiiado por el hexasflabo, unas veces en cuartetos AbAb
como en el Salmo 111, de Dario; otras en series asonantadas, mm(;
en El coco, caballero, de Unamuno, y otras en forma de silva
como en Idilio, de Diaz Mir6n. Amado Nervo, en Rincdn ﬂorido’
hizo reaparecer el decasflabo dactilico con esdrijulo inicial de
Sor Juana Inés de la Cruz: «Pdgina primordial de la vida, — tré-
mulos parpadeos del alba». Sin alterar la acentuacién basica en
tercera y sexta, Gonzélez Prada afiadié al verso una sflaba ha-
ciendo esdrdjula la palabra correspondiente al primer apoyo rit-
mico: «Sol de Trépico, mi sol adorados, con lo cual el verso
literalmente se convirti6 en endecasflabo.

432. DEecasfLABO TROCAICO.—Un extrafio metro que habfa ini-
ciado su presencia entre las moralidades del infante don Juan
Manuel en el Conde Lucanor y habfa reaparecido en un céntico
de la Avellaneda, el decasflabo trocaico simple, con apoyos en las
silabas impares, atrajo la atencién de varios experimentadores del
verso en el presente perfodo. Gonzilez Prada lo emple6 en la
poesfa Ternarios, formada por cuatro tercetos monorrimos: «Ma-
nos que sus manos estrechasteiss, y en la titulada Los pdjaros
azules, en tercetos de versos sueltos: «Pdjaros vinieron a can-
tarme». Fue tratado con mayor amplitud por Dfez Canedo en la
composicién en versos sueltos El juguete roto: cAlegria del ju-
guete nuevo,—s6lo duras un fugaz instantes. Lo ensayl en un
quinteto, ABABa, con hexasflabo trocaico final, el argentino
Roger D. Bassagola en BAAL, 1947, XVI, 74: «Cuando ya muy
lejos del estfo — sientas del invierno los rigores». Repert. 25.

433. DecasfraBo compuesTo.—El decasflabo polirritmico"de
5-5, con hemistiquios dactilicos y trocaicos, desarrollado por la
poesfa roméntica, pasé al modernismo a través de La duquesa Job
Y El hada verde, de Gutiérrez Néjera; Los perias, Cintas de sol y
Vigilia y suefio, de Dfaz Mirén; Las serpientes y El adids de las

“ Una poesfa de Unamuno, en Teress, mim. 42, en decasilabos y

Octosflabos alternos con asonancia los pares, al lado de los deca-

bos dactflicos como “Se ha sorbido la tierra tu espejo”, y de los
Stos como “Estd ya seca, seca y sin hier "._lfflce figurar al-
de tipo trocaico: “Seca y agrietada mi memoria”, “Te llevaste
aguas vivas”, etc.
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aves, de Salvador Rueda, y varias poesfas de Mar
compuso en este metro Palimpsesto, parte de Los
a Montevideo. Valle-Incldn lo utilizé en Ros
crimen de Medinica, La tienda del herbolario,
merosas poesias de Nervo, Jaimes Freyre, Santos Chocang Vit
autores contemporadneos. A veces lleva como auxiliar e] pent;)'b
labo, segun puede verse en Hacia tierra baja, de A. Machado - eRei.
jas de hierro, rosas de grana.— ;A quién esperas — cop esg;
0jos y esas ojeras?» Repert. 31.

En la mayor parte de los casos el decasilabo com
preferente inclinacién por el elemento dactilico, acentuado ep
primera y cuarta de cada hemistiquio. Suelen registrarse estrofas
enteras de ritmo dactilico, como la siguiente, de Ig fantasia de]
. horizonte, de Salvador Rueda. Con frecuencia el apoyo inicial
recae sobre sflaba inacentuada:

t}’ y Casa], Dari,
Clsr{es y el SOnetq
a thef'bdffca, ]
etc. Figura ey na

Puesto muestry

2Quién cual ti forja? ;Quién cual ti crea?
Ya en tus vapores relampaguea
el de tus genios loco tropel;
- tus arquitectos, tus escultores,
~ tus adornistas y tus pintores
~ ueven paleta, metro y cincel.

~ Predomina en otros casos Ia variedad trocaica, acentuada en
* Y cuarta de cada hemistiquio. Se repiten los decasflabos
‘ESpecie en la rima de Darfo que dice: «All4 en la playa
: ‘A2, — Arriba el ancla, Se va el vapor». Repert. 26. Se
Bran mayorfa en los trece cuartetos de Adids, Espana, del
el del des:i?-ro, de Unamuno, 1928: «Adiés, mi Dios, el
iggpaﬁa‘.-"Ad’éSs Espafia, 1a de mi Diosp.
iAs'fLABO"'"SiguieﬂdO los cambios del alejandrino, el
.igne;n h’ Poesia romantica habia adoptado princi:
momm, acentuado en segunda y sexta, recupero
imer apohrriumm. tan pronto como el modernismO
ugar el alejandring de esta misma especic
> fmpleara en alguna ocasién, el cultivo del
] d'oﬁle relativamente limitado. Su estrof2
del cual pueden citarse ejemplos
45 El ciprés y la,nifia, de Unamuno;
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El idolo, de Jaimes Freyre, e Inventario galante, de A. Machado.
La redondilla, menos frecuente, aparece con mezcla de sus dos
formas, abab y abba, en La golondrina, de Lugones, y con la pri-
mera de ambas formas y pie quebrado trisflabo en el tercer Verso,
abab, en Ofrenda, de Dario. Repert. 13.

Dfaz Mirén compuso su Ecce homo en octavillas heptasilabas’
agudas a base de tres versos monorrimos en cada semiestrofa,
aaaé: bbbé, forma empleada también por Darfo en Pequerio poema
de carnaval. En serie de tercetos independientes, aba:cdc: efe,
aparece en Los cuervos, de Gonzdlez Prada y en Milagro de Iq
manana, de Valle-Incldn. Lugones lo utiliz6 en el sonetillo titu-
lado Luna maligna. Como silva de versos rimados y sueltos
figura en Con el hijo en los brazos, de Diez Canedo, y como mera
serie de versos sueltos, sin agrupacién regular, en Sustitucidn y
Proposito, de Nervo. La composicién de Guillermo Valencia, en
lo que el autor llamaba «prosa amartillada», con ocasién del cuar-
to centenario de Bogotd, es una silva de heptasilabos que aparece
impresa a plana y renglon sin separacién de versos.

Restos propiamente roménticos son las estrofas agudas de doce
versos, con los impares sueltos y esdrijulos, abcbdé: fghgjé, de la
Alegoria, de Darfo, y de la poesfa de Valencia In memoriam de
B. Malezieux, ambas en el heptasilabo uniformemente trocaico,
de apoyos ritmicos en las sflabas pares, divulgado por Zorrilla. El
mixto, acentuado en primera y cuarta, se halla en pasajes de
Salvador Rueda. Repert. 12.

435. HExAsiLABO.—Se emple6 principalmente en forma de ro-
mancillos. Dario compuso en este metro el sonetillo Mia. Valle-
Inclan le hizo aparecer en redondillas en Rosa de Belial; en ter-
cetos monorrimos, en Vitrales; en sextillas aaé:bbé, en Rosa de mi
romeria; en octavillas aaaé: bbbé, en El circo de lona, y en estrofas
de nueve versos, aaé: bbé: ccé, en Vista madrileiia. Bajo varias de
€S@s mismas formas se encuentra en poesias de Salvador Rueda,
Nm‘fi Santos Chocano, ete. Mezcla corrientemente las variedades
dactilica y trocaica. El tipo dactilico uniforme aparece en el
omancillo de Za danzq macabra, de Dario; en el de la Cancion
d?.' I? Miﬂ, de Gonzilez Prada, yen el de Ojitos de pena, del
chﬂen Max Jara. La variedad trocaica se encuentra en pasajes de
dita, de Salvador Rueda: «Dime, gaita dulce, — dime, tierna

%= {qué canciones lloras? — ; qué canciones cantas?» Entre
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2 I‘/Icu:l’em,'“.;mD
los tercetos monorrimos de Salmo, de Dario,

% uno
dactilicos y otros trocaicos: «Un golpe fata] — S tercet

0s SOH

ueb :
tal —de mi alma inmortal, —ante el tiempo mqu T 1jl_rlta el cris.
pina aguda — de la horrible duda». Repert. 7, 8 y 9,4 POr Ia g

436. PeNTASfLABO.—Fue usado de ordinario e
rritmica. Marti lo empleé en numerosos romanci]
infantiles. Del mismo modo fue utilizado por Saly
La clueca y por M. Machado en Mutis. Aparece
en Nocturno, de Lugones, y en sextillas ababcc en Es Jq Mmariang
de M. Machado. Nervo lo present6 en su Sonetino bajo forma
que el titulo indica y en cuartetas abca, con asonancia ep los
Versos primero y cuarto, en Panorama. Repert. 4, 5 y 6.

D forma p;.
0S sobre temag
ador Ruedy e
en redondi||ag

- 437. TETRASfLABO.—Aparte de su uso auxiliar como pie que-
brado, el tetrasflabo fue aplicado como metro independiente por
Dario en el romancillo «Una noche —tuve un suefios, y por
M. Machado en varias composiciones, la mayor parte de ellas des-
. arrolladas como silvas, con asonancia libre y con ocasional interca-
laci6n de algiin octosflabo trocaico, como se ve en Otojio, Encajes,
El viento, etc. Repert. 3.
438 TRrisfLABO.—Dejaron ejemplos de este mfnimo verso Gon-
ZilizPrada en un rondel: «Son, nifia, — amor —y bienes —un
- SUen0—veloza; Dfez Canedo, en las redondillas de la poesfa Wat-
e donde se da entrada a algunos versos de dos sflabas junto a
%?Bmsﬂahos llanos y esdrdjulos: «Creptisculos — vagos, — mi-
HOBES lagos, — bateles — galantes, — amantes — rondeles».
7t O €N el soneto Verano, cuyo primer cuarteto dice:
cargados, — dorados — trigales». Repert. 2.

—

B -
@tu:no de los tercetos dactflicos y trocaicos de Salmo
o .entmllte regu]ar. Los de rimas "3“?5
3Budos. Ia rima aguda se cumple 5"
R tim, €n los hexasflabos de las seKU"a_S
~ 0 COmDUSO a 1a manera de Juan de T

VERSOS AMETRICOS

439, SILVA DE VERSOS DIS’I‘IlN'I‘O:S.-——A la falta de normas sobre
imas y estrofas de la silva ordinaria, la poesia modernista afiadié
gn;ibre mezcla de versos diferentes. Varfa en estas nuevas silvas
|a diversidad de los versos y la mayor o menor estrecht?z del enlace
de las rimas a que de ordinario se acomodan. Es corriente que en
cada composicion de esta e5peci'e se destaque un.determinado
verso como base ritmica del conjunto. Se observa lgualmente la
tendencia a asociar entre si en unos casos las_ medidas sil4bicas
pares y en otros las impares, aunque sin excluir de manera siste-
matica la interferencia de unas y otras. De guando en cuando, la
rima, asonante o consonante, da lugar, ocasional o intencionada-
mente, a conocidas combinaciones estréficas.

Como modalidad de movimiento variado y suelto se distingue
la Salutacién a Leonardo, de Dario, con su libre oscilacién de
versos consonantes entre 2 y 14 sflabas. Corresponden a este mismo
género La vida es limosna, de Unamuno, en versos de 5, 6, 10 y 12,
sueltos y asonantes, con predominio de los de 6 y 10; La pesadilla,
de Gonzilez Martinez, en versos de 5, 7, 9, 11 y 12, con rima aso-
nante y preponderancia de los de 7 y 11; Espacio y tiempo, de
Nervo, en versos de 4, 5, 7, 8 y 14, con asonancia y mayoria de los
de 7 y 8, y El mal confitero, de Alfonso Reyes, en que alternan los
de 6, 9, 10 y 12, con libre rima consonante y d4giles cambios (y
giros sobre fondo dactflico.

Forman un grupo de compés mds grave y lento Dia de difuntos
y Luz de luna, de José Asuncién Silva, con versos desde 4 a 20
silabas; La cancién de los osos, de Darfo, abundante en versos
de 12, 14 y 16, entre otros més breves; La pardbola del foso, de
Guillermo Valencia, con versos de 11, 14, 16 y 18; Iglesia de
pueblo, de Gonzélez Martinez, en que se mezclan medidas de 14,
11, 7, 5 y 3, sobre fondo de las dos primeras, y A un imposible,

de Nervo, con variedad de versos entre 3 y 15 silabas y con
mayorfa de endecasflabos. 45 '

~* Fue muy general la combinacién ‘libre de versos de 12, 10 y 6
R aen serie de silva con los pares asonantes. La utilizé Salvador
hocda en numerosas composiciones desde la de Inri, 1898. Adquiri
%iopu]aﬁ c;d‘d en la poesfa regional con Cansera, de Vicente Medina, y

- “Nstu benditu, de José Marfa Gabriel y Galdn.
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440, VERSO AMETRICO TROCAICO.—Producto caractery
la métrica modernista fueron los versos formados me
repeticion en ntimero variable de un determinado niicleg silabico
Sirvi6 principalmente a este efecto el grupo tetrasflabo, de trocaico
ritmo binario. Ruiz Aguilera habfa anticipado el uso de este e
mento, bajo forma simple, doble y triple, en las estrofas de E
otoiio, 1883. Sobre este grupo construyé José Asuncién Silya los
desiguales versos de su nocturno Una noche, en el que, sin orden
de estrofas, con simple asonancia en los pares; pasando de |og
versos mas breves a los mas extensos, o al contrario, segiin o
: cambios de la honda emocién del recuerdo, afnadié a las medidas
: de 4, 8 y 12, las de 16, 20 y 24, y aun las de 6 y 10 que de cuando
en cuando rompen el compds con su composicién fraccionaria.
Siguieron el ejemplo meétrico del famoso nocturno Dario en
Desde la Pampa; Salvador Rueda, en El escudo de Castilla; Jaimes
Freyre, en El hospitalario; Valencia, en Palemdn el Estilita, y
Santos Chocano, en Los caballos de los conquistadores y La elegia
del 6gano. Repert. 74. %

stico de
diante la

- 441, VERSO AMETRICO DACTiLICO.—Tiene por base la repeti-
cion de una clausula trisflaba de acentuacién uniformemente llana,
- aguda o esdrijula. En la serie de cléusulas trisflabas llanas, con
%@tO:'TEB'eI- centro del grupo, queda una sflaba en anacrusis de-
lante del primer tiempo marcado. El verso adquiere ritmo dacti-
lico, a pesar del tipo anfibraquico, 060, que la clusula individual-
ente representa. La Avellaneda, y después Dario y Gonzilez
da, habfan sumado cuatro de estas unidades en la composicion
sus pentadecasflabos dactflicos. Prescindiendo de la igualdad
Bom=ticay del orden de estrofas, Darfo construyé sobre la citada
Eusuialos Versos aconsonantados a modo de silva de su Marcha
Los més numerosos son los que retinen dos, tres, cualro
I'lc_leos trisflabos; son escasos los de seis y siete y no

usula 0006 es elemento constitutivo de los versos de 5 9
sflabas que aparecen, junto 3 algunos de 9-9, en la poes?
N0 titulada En una casq col

o : onial. A la suma de cldusulis
s€ afiade la sflaba final de las terminaciones llanas. SO°

ecasflabos ternarios: “Vetusta casa— hay E"é:j
S€ QUE.. —En tu anacrénica elegancia — ™
~on que disuenas en la urbana arquitectur?

[ Méﬁ"

e AT,

Verso semu'ibr e 451

hay mds que uno con una sola cldusula. El més extenso, de ocho
clausulas con veinticuatro silabas, es el que cu?rl_'a con nota sonora

prolongada el brillante desfile de la composicién: «Saludan con
voces de bronce las trompas de guerra que tocan la marcha triun-
fal». Repert. 75:

La variedad ternaria con clausula aguda fue empleada por
Santos Chocano en los desiguales versos de su poesia Sol y sombra.
Quedan al principio de cada verso dos silabas en anacrusis. El
movimiento ritmico, como en la variedad anterior, se desarrolla
en forma dactilica, no obstante la disposicién anapéstica, 006, a
que la cldusula literalmente corresponde. Los versos se suceden
con asonancia aguda en los pares. Son principalmente abundantes
los que constan de tres o cinco cldusulas; dos se reducen a una
sola; los mas extensos suman hasta seis. La composicién empieza
con las dos medidas mds frecuentes: «El clarin ululg, y a lo
lejos,— fue a perderse en el aire, alargandose, el trémulo sonb».
Repert. 76. *7

449, VERSO SEMILIBRE.—La versificacién semilibre no se des-
liga enteramente de los paradigmas tradicionales. Mantiene en
considerable proporcion los metros conocidos y se sirve ordinaria-
mente de la rima. Su peculiaridad consiste en introducir versos
cuya acentuacién no concuerda con los habituales tipos ritmicos
de sus respectivas medidas. Se distingue la versificacién semilibre
de la silva de metros distintos por la admisién de los referidos
casos de acentuacién irregular. Los versos de Augurios, de Dario,
en Canto de vida y esperanza, 1905, oscilan entre tres y catorce
sflabas, pero la mayor parte, 53 de los 67 del conjunto, correspon-
deﬂ_a medidas comunes, inferiores a diez silabas. Sirve de fondo
el ritmo homogéneo de los versos impares de 3, 5, 7, 9 y 11, los

€S representan mds del 80 por 100 de la composicion. Se aco-
modan al mismo compés los de diez y doce silabas de acentuacién
4morfa que aparecen en algunos pasajes. La poesfa se divide en
m“‘:ﬂst:dome:n?d este procedimiento a base del eleme.nto pentasilabo,
' s ersos de 5, 10 y 15 silabas en la ya citada poesia De

- Santos Chocano, y del hexasflabo, multiplicado en medidas
Salvadc 24y 30, en El correr del cielo y A la Republica Argentina,
dujer

\ueda. En la fluctuacién de las composiciones amétricas
‘it

. ‘f:i:%almente versos de 21 silabas, equivalentes a 7-7-7, ¥




los versos pares de cada upg : ia ep
también asonantes Jos Impares ; Primer Perfod, son

Hoy pasé un dguila
sobre mj cabeza,
lleva en sus alas
la ‘tormenta,
lleva en sus garras

el rayo que deslumbra y aterra.

:Composiciones en
tercalacién de a]
doxa, como en z

VEISOs cortos, variabl
gUnos otros versos Mmayores de acentuacién hetero.
. I caso de Augurios, son La blancg soledad y Canto
a' la angustig, de Lugones, Y Eran dos hermanas, de Gonzélez Mar.
tinez. En otras composiciones, Ia

duce a base de medidag mi4s exten

las de ritmo Impreciso o discrep

labos, demﬂabos, endecasflabos,
Sonantada, e]

Himno q Ig luna, de
las medidas entre cuatro y quinc
de ?, 9,10 11 ¥ 12. Muchos de
o.rdmarios tipos rftmicos, Entre e
cién, 20 son endecasfla

€s y asonantes, con in-

Sas, entre las cuales, al lado de
ante, figuran regulares eneasf-
etc. Bajo forma de silva acon-
Lugones, mezcla versos de todas
e sflabas, con predominio de las
€stos versos corresponden a sus
L primer centenar de la composi-
bos comunes: 3, endecasflabos dactilicos;

nuestro polvo ty sandalia,
1 1i ico furor de tus orgfas

£ mismo tipo de versificacign semilibre en Musa
A .9 OT0S poesfas de Gonzdlez Prada en su

a, del mexicano Léﬁz Velarde,

453
Verso libre
Stri la rima y diri-
. forma amétrica enlazados por
contiene verSO:e::ncia en proporcién superior de endecasflabos y
gidos por 2 gormales- Eneasflabos y ende:casi.labos sueltos consti-
hepmsﬂabfsndo ritmico de la tragedia Ifigenia cruel, de Alfonso
tuyen el o lo notable de versificacién equilibrada dentro de Ia
Reyes, eleml;us movimientos. En el comp4s lento y-patétlco de
libertad ;:e de Porfirio Barba Jacob, de Versos variables desde
Unn]-m: diecinueve sflabas, se destaca la repetldg nsotz; d;'I alfl'
cuatry la linea impar de 5,7, 9 y
: : homogéneos en la _ :
i?ln%:sm;‘irff}errfpg: base a1g la ondulacién encubierta bajo la externa
sila

desigualdad métrica de Separacion, de José Moreno Villa.

: tes habfan venido con-
SRRSO LIRS IVELs0S precefleﬂ Contaba con hondas
duciendo a la introduccién del verso hbre.' 0 i
ermanentes raices la tradicién de la poesfa amétri 'articip:‘ibaﬂ
y I:;esiguales versos de las imitaciones del hexéfnetl';} Pim S
zn cierto modo del prestigio de su modelo dé&:ii.tidclnl en f:s miil-
paso contra las restricciones usuales habfan con Vam
tpesimestlas de metros ensayadastig‘:gléosvgfios escritores se
i an ! 5
e aautes) deperminar. el rom ocupacién de la rima y Ia
pacion j
fan li do en gran parte de la preocupack resién
E:tl:‘:naflall Iml.:r?d:a delgrverso libre como 35?11.30?3:;: t:zn;oxgancias
pura de la conciencia poética, sin e n;i :el norteamericano
ni acentos, habfa sido puesta en practica p ovimiento y €x-
Walt Whitman, 1819-1892. Desarrollaron este e oiibrsmo,
y s ios, bajo la denominacién S
Fusxefol'la ?;stagnfmieses Emile Verhaeren,y 1255- )
os simbo _1887.
Kahn, 1859-1936 y Jules Laforgue, 1860 lcga_récter,
Antes que tal corriente definiera su. «No subas tan alto,
Rosalfa de Castro en la poesfa que empiezd 1884. Marti habfa
Onsamiento ]0008, de En las orillas del Sar, s - Cémo me
1:':::al' do experiencias analogas en Jadeaba & efacio de Flores del
peiie S50 las cuales se referfa en el pr 1o
fesde quarer, & extendié por varios pafses e

recogié su eca

48 15 innovacién del verso dhbrexsi; 2
que en el ultimo cuartf: del siglo e
simbolismo francés. Susc:tq'grﬂculzs O e 19
“Reflections on vers libre”, en The Y g_lemsen“mtosl’ e i oo I
Un estudio de sus precedentes, de e e i

i rincipales introdu of French verse, ?
op‘nﬁona: dée,i“?,-bi a logical development
M. Dondo, 3

87 pdgs.



Sus respectivas evocaciones
La prictica de] verso libre

Primera guerra
e .
 CUropea, la corriente del versolibrismo adquiris

pleno desar A
tollo en Espafia y América, Juan Ramén Jiménez adop-

16 resueltament
e esta 2
,n.n poeta recién cmdi?rg?i'des'de la publicacién de su Diario de

El tnico elemen i
) to tradici
indispensable es ¢] ritmo. :
g}le el verso libre no es

args: del mero ritmo ac

Por 1o menos en este punto, se reconoce
enteramente libre. No se trata, sin em-
entual Y_ sildbico producido por la pro-
de los tiempos marcados. En el verso

i On mayor ries lquier
lefini, ey g0 que cualq
di?isionzs lTlentfe ? Fl verso libre pierde su virtud

N vanos z i?'ovu.mentos carecen de ritmo per-

S ]uBtlﬁcadOS en el desarrouo de ]3

e

suscitadas por el verso libre
uiep en Ssu ensayo

e i e r R _ ...~
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Debe advertirse que la versificacién libre no excluye de manera
sistemética la presencia ocasional de cualquier metro comin ni
aun la de la rima o la estrofa, cuando por accidente se produzcan
o la ocasién las requiera. No hay en realidad composicién verso-
librista que no ofrezca casos de esta especie identificables con
versos y estrofas regulares. La proporcion de tales casos, que en la
versificacién semilibre actia como ténica dominante, se reduce
aquf, por el contrario, a manifestaciones escasas y aisladas. Verso
propiamente libre es, pues, el que aparece con ritmo propio, ade-
cuado y espontdneo, sin preocupacién métrica ni antimétrica y
sin la afectacién de un hermetismo limitado estrictamente a la
intimidad del poeta.

FORMAS TRADICIONALES

444, CoSANTE—Un eco del antiguo cosante se percibe en La
vieja cancién de los cintillos del hada, de Gonzilez Martinez,
cuyos tercetos endecasflabos, ABB, empiezan con variantes del
mismo verso: «Diome el hada un cintillo de topacios», eDiome

el hada un cintillo de esmeraldass, etc. Después de cada terceto
se repiten también variantes del mismo estribillo: «Oh, b:znil
hada, que Dios multiplique — ¢l tesoro de vuestra ale’grfa_r. én:
loga impresién sugiere EI mar lejano, de Juan Ramén Iuln ::,
en cuartetos eneasilabos, ABAB, donde lc_>s c:*onceptos de ;jﬁ ;::1; -
mera estrofa se repiten y enlazan en las siguientes colntan:o e
ciones paralelas, como «Mar de Ia auror mar de Op; :, :

de la siesta, mar de oro», «Mar de Ia tarde, mar de rosas.

su exacta forma antigua, figurd

445. ZgmEL—El zéjel, con 7 con €
entre los ensraﬁ;os estréficos de Gonzdlez Prad&nuélﬁd:e:;iier. La
nombre italiano de laudd y Ot%8 C 0 zldéj;o:f metro octosilabo,
mayor parte de los ejemplos Corre e ce y doce sflabas-

on
pero aparecen también en Versos de ;uj\;?nﬁsculas; o
El siguiente se encuentra en el libro @€

edido
Jugar del verso ™
ejercitara ademds y 10° ::mdopes no brotaran de
idad

cién de que sUS 5pontanuda

préctica siempre que s¢
sino de la pm

y rimado, y con la condi
simples principios de escl
miento creador.



Algo me dicen tus ojos,
mas lo que dicen no sé.

Entre misterio y sonrojos,
algo me dicen tus ojos.
(Vibran desdenes y enojos
o hablan de amor y de fe?

Algo me dicen tus ojos,
mas lo que dicen no sé.

446, ViLraNcico.—La poesfa Verde verderol, de Juan Ramg¢p
Jiménez, reproduce una de las variedades mds puras de] villan-
cico: pareado de versos desiguales como estribillo, redondilla en
: ¢l cuerpo de la estrofa, y dos versos de enlace, uno rimado cop
- la redondilla y otro con el estribillo. Con su primor artfstico y sy

"‘_'-__apr_opiedad métrica, la citada poesfa es ejemplo aislado de esta
‘antigua forma de cancién en el presente perfodo:

Verde verderol,
endulza la puesta del sol.
Palacio de encanto
el pinar tardio,
arrulla con llanto
la huida del rfo.
Allf el nido umbrio
- tiene el verderol:
- Verde verdero],
- endulza la puesta del sol.

LLA—Fue relativamente abundante la letrilla bajo
lidades métricas. Regreso del concilio, de Gonzélez
2 letrilla satfrica en sextillas octosflabas, cuyos versos
0, quebrados, repiten alternativamente, como en un
| A de Cadalso, los estribillos «Ya lo veo», «NO
N de Flor de mayo, de Nervo, en redondillas
después de cada estrofa: «Las olas vienen, —

vienen, cantando ir4n», Nervo compuso
gt dodecasflabos y eneasflabos, sobr®

n los estribillos «;Cual es tu fe??
ete. Entre las poesfas de Juan Ramo
' 1as de Mariana de luz, Lo que VO°

g
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5 a caballo. Gabriela Mistral empled la letrilla
querds I EE: diozf:;a. La balada de los tres naipes, de Diez Canedo,
= mc:i?tres octavas eneasflabas, cuya terminacién, asi como la
constavfo repite uniformemente como estribillo: «El rey, el ca-
d::l :n ]; sota». La amenaza de la flor, de Alfonso Reyes, en
Eedongﬂlas y quintilla final, lleva como tema: «Flor de las ador-

mideras, — engdfiame y no me quieras.

448. RoMANCE.—Aplicado principalmente a temas lfricos, el
romance ofrece varios ejemplos entre las poesfas de Juli4n del
Casal, Dfaz Mirén y Marti. Salvador Rueda reunié una extensa
coleccién en su Romancero, sobre temas domésticos, aparte de
otros muchos acerca de diversos asuntos. Fue poco cultivado por
Dario; en el de El ala del cuervo sigui6 el modelo de las leyendas
roméﬁticas; Primaveral, de tono lirico, apareci6 al frente de Azul;
en el titulado Por el influjo de la primavera, de Cantos de vida y
esperanza modificé la forma comin con cambios de asonancia
y pies quebrados. Forman series numerosas los Romances de Rio
Seco, de Lugones, y las Baladas peruanas, de Gonzalez Prada. Como
obra maestra se destaca el conjunto de romances de La tierra de
Alvar Gonzdlez, de A. Machado. Manifest6 Unamuno constante
inclinacién por esta forma métrica, en la cual compuso muchas
de las poesfas del diario de su Cancionero y de su Romancero del
destierro. Son conjuntos de romances los libros de Arias tristes,
Jardines lejanos y Pastorales, de Juan Ramén Jiménez. Una co.
leccién ejecutada con especial esmero forman las once compo-
Siciones, de once cuartetas cada una, de los Romances de Rio
- _E".e?’O, de Alfonso Reyes. En la mayor parte de las compo-
siclones citadas es norma predominante la divisién en cuartetas. 5
conAegﬁg?Etes testimonios muestran la continuidad del romance
o :Ll 0. El C-I.e Nervo, En la roca mds hostil, repite a inter-
El de.]ua;l?{lgos anos duré el castillo, — las ruinas duran ya mily.
O amon Jiménez, Tristeza del campo, intercala de tiem-

— Hempo: «Cémo lloran Ias carretas — camino de Pueblo

i :
rmn::: lz_aglllgtum €N secciones distintas de la asonancia uniforme del
:"E"lmaueraz -H:lgl' seﬂa.lad.a con respecto al titulado Por el influjo de
Populares, [qc sf&éa;fi?.-sa_lgmeron, de manera coincidente con tendencias
UL, de Gabriels a . 9¢ Orlamunda, de Gonzédlez Martinez; La espera

‘ﬁ‘ﬁnta *, ¥ Don Carnaval, de M. Machado, todos con
G _cuarteta.




Modemismo

1 de Alfonso Reyes, Blanda, pensatipg
ersos reaparece: «lLas mafanitas de abril — buenas son ¢
s, El antiguo uso de insertar en el romance estrofag com(f
tﬁs ‘metro distinto del octosflabo se observa en Fj dios dej
ACD : Mbn_so Reyes, donde se incluyen Octavillas hexasg],.
ro romance del mismo autor sobre la muerte de Nervo, ep
demds de la ordinaria asonancia de los Versos pares figyr,
los impares, introduce de cuando en cuando una redop.

Z0na, a caq,

ARTETA.—Obtuvo la cuarteta amplia representacién ep
ias de este tiempo, junto con otros tipos de coplas
ares, Encontro principal acogida entre los escritores andalu:
na coleccién de cuartetas abeb, acompadadas de algunas se-
en Bajo la parra, de Salvador Rueda, 1877. Se ha-
umero diseminadas en las comedias y sainetes de
varez Quintero. Bajo el titulo de malaguerias pre-
0 en Cante hondo, 1916, una serie de cuartetas
‘ordinaria forma asonante. Otra coleccién del
~que ademds de las cuartetas aparecen algunas
S por cuartetas con adicién de un verso asonante
Al a el titulo de tonds y livianas. Las coplas
T M. Machado como polos y cajias son en su mayor
S an: logas a las indicadas, pero suelen llevar una
fijo. Las que reunié bajo la denomina-
onstan de tres octosflabos, con asonancia en los
ndo suelto, Dedicé a esta clase de coplas una
e la solear, La mayor parte de las can-
s >roverbios Yy cantares, de A. Machado, son
BN by :
tipo. Ejemplo de ellas es la siguiente:

e la ordinaria, Las golondrinas, de Jos¢
dividido en estrofas de doce versos, de
OD una cuarteta de asonancia variable
) mantienen la asonancia general
O esta misma asonancia, forman
0 concepto: abcb:defegeHE-
namuno, que termina cad?
del mismo autor en qu
gundo de las cuartetas a 1°

——

Seguidilla
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Se miente més de Ia Cuenta
por falta de fantagfs:
también la verdag Se inventa,

* Primero y
el segundo, de diez, once ¢ doce

esta estrofa es llamada Playera:

tercero hexasilabos, asonantes, y
sflabas, suelto. Mds cominmente

Eres como e] sol;
cuando td vienes se hace de dfa
en mi corazén,

. copla simple, de cuatro
VEISOS, y como compuesta, de siete, Gutiérrez Nijera intercalé

seguidillas de ambos tipos en Zg cena de Noche Buena, De una
y otra clase son también las presentadas por M. Machado con Ios
nombres de sevillanas, serranas y dlegrias. La seguidilla compues-
ta, 7-5-7-5:5-7-5, ofrece algunos ejemplos entre las composiciones
juveniles y sociales de Darfo; en Ingenua, de Nervo, y en Cancidn
de mozas, de A. Machado. La seguidilla simple en serie continua
con asonancia uniforme en los pares, como romance, fue usada
por Mart{ en Principe enano, Brazos fragantes, Musa traviesa y
otras poesias. Del mismo modo Ia emplearon José Asuncién Silva
en Mariposas y Salvador Rueda en Hojas rodando. Unamuno, en
Duerme, alma mia, introdujo después de cada cuatro versos, como
estribillo, la exclamacién «Duerme». En El abuelo y Ve"em.’ i
Alfonso Reyes, en seguidillas simples, los versos de siete y poiuco
SOn sustituidos a veces por el de seis, como en las seguidillas
antiguas, :
Una seccién de coplas de M. Machado representa las segui-
dillas gitanas, en las que el primero, segundo y cuarto versos son
hexasflabos y el tercero generalmente endecasflabo, con ason%n{:;:
€N los pares; en algunos casos el tercero consta de diez o do

. j:'sﬂal:__»_a;s_:

Las que se publican
Sy no son grandes penas;
~ las que se callan y se llevan dentro
son las verdaderas.




SoUHETSm,

DA a]gu:nﬂs seguidﬂlas de esta clase entre |
la parra, de Salvador Rueda. El autor solfa in
| 35 tipo de estrofa en algunas de sus composicion
e seis, diez y doce silabas, en forma de silva ason
o de misericordia y La parranda triste. 52

as Coplas de
tercalar este
€S en Versos
antada: COmo

ACCIDENTES DEL VERSO

451, MEZCLA DE VERSOS EN LA ESTROFA.—La combinacién de
versos diferentes fue practicada principalmente por la poesia mo-
dernista, como se ha visto, en el libre campo de Ia silva, Dentrg
en de la estrofa, el ejercicio de esta mezcla se redujo a
enos extensos de los que habia alcanzado en el periodo
ciacién del verso de ocho sflabas con el de seis, en redon-
bradas, aéaé, aparece en Eheu, de Darfo: «Aqui junto
no — digo la verdad». Repiti6 la misma forma en A un
Danza elefanting. Las tres composiciones aparecieron
errante. Gonzilez Martinez emple6 la misma combi-
el. Unamuno sustituy6 la rima aguda por Ia llana,
a: «Las montafias de mi tierra—en el mar se
Prada, en Las mimosas, juntd el octosilabo con
puesto, 8-8-10-10. La Balada de Guillermo Va-
d el Califa es un romance en cuartetos de
asflabos, 8-8-11-11. La unién del octosilabo con
- sflabas, 8-8-11-7, fue usada por Mart{ en El
Prada, bajo la forma 7-7-8-8-11-11, en una
wisculas. El octosflabo, combinado con los de
1 el orden 8-8-12-6-6, aparece en Las tres cosds
lez Martinez. -

Orma Cuartetos con el péntasﬂabo en la dedica-
de Darfo: «Td que est4s la barba en

= ﬁolm:c las de estilo popular que los Alvarez
bras, las aplicaron especialmente
escenas se desarrollan en segui-
pentasflabos y decasflabos,
tanas, seguidillas simples en

yas: “Los celos — se g§0zal

Estrofa
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la mano — meditabundo». I a5 redondillas g
Alfonso Reyes, constan de dos prim e Coro de insectos, da

y de otros dos de ocho. Gonzilez Marts
de Cancion de los ndufragos con dos versos d
- = .
dos de catorce. Los quintetos de Nupcial, de Gﬁ?l?::m seg;ndos g-ie
hacen intervenir versos de 9-9-9.5-14 ap el orden de rimzs Aa;eiga,
Aparte de la compaiifa de sus auxiliares ordinarios de g; -
cinco sflabas, el endecasilabo recib ICtesy

e el complemento
labo en los cuartetos 6-6-11-11 de Con la primavera, de ii::;;‘-.xa&s{i
eneasilabo, 11-9-11-9, en una poesia de Mimisculg de Gon‘zé]:z

Praqa ; del dogecagﬂabo, 11-12-12-12, en Canto de Iq sangre, de
Darfo; del alejandrino, 11-14-11-14, en Elegia de un madrigal, de
A. Machado, y de versos de diferentes medidas en los SeXt;.tos
AaE:BbE de la poesia de Unamunog que empieza «Alld en los
dias de las noches largas», en M. Garcfa Blanco, Don Miguel de
Unamuno y sus poesias, Salamanca, 1954, pag. 386. 8

Entre las combinaciones formadas a base de] alejandrino se
puede recordar el sexteto 14-14-9: 14-14-9, del Responso a Verlaine
y del Elogio del obispo de Cérdoba, de Darfo. En los sextetos
andlogos de Momotombo, Dario sustituyé los versos de nueve por
decasilabos fluctuantes de 5-5. Gonzilez Martinez, en La plegaria
de la roca estéril, emple6 el cuarteto 14-9-14-9 con los eneasilabos
agudos. El mismo autor, en La campana mistica, puso en con-
traste los alejandrinos de sus cuartetos y quintetos con las breves
terminaciones trisflabas de tales estrofas. Los ‘quintetos de Cola-
boracion, de Nervo, retinen tres alejandrinos, un pentasflabo y
un trisflabo, 14-14-14-5-3. '

452. ESTROFA.—Mucho menor que el interés demostrado en
este periodo por la exploracién ritmica del verso fue el que se
dedicé a las combinaciones de la estrofa. Continuaron en primer
término los tipos tradicionalmente establecidos: sonetos, sextetos,

58 Hizo Unamuno intervenir en los sextetos de “Alld en los dIas de
- noches Jargas”, 1908, versos de 12, 11, 8, 7, 5 v 4 sflabas indistinta-
Nte mezclados, La mezcla de versos en la estrofa y en las silvas ri-
s ueltas es uno de los rasgos modernistas mds sahenFes en la
4Clon  de Unamuno. Otros rasgos son los sonetos de rimas c:f:

> dobles octavas endecasflabas, las modificaciones de la estr i
jandrinos polirrftmicos y a la francesa, los eneasflabos po
s dodecasflabos ternarios y los endecasflabos dactilicos.




a8

tetos y tercetos. La influencia del .francés desarro
lejandrino. A la misma causa obedecieron los ejercicios de varjqg
autores en tercetos, cuartetos y octavas monorrimas, €Specialmen ¢,
‘en versos de nueve, once y catorce sflabas. La composicin “{Que
' de qué sirve la rima?», de Unamunq, Qar?aonero, num, 129, g,
. tiene la misma consonancia en su dieciséis octosflabos, Juan Rj.
moén Jiménez transfiri6 este mismo papel a la asonancia en poesj
'éamufsla’ de Francina en el jardin: «Con lilas llenas de agua — e

16 el pareaq,,

i go‘lpeélasespaldas— y toda la carne blanca — se enjoy6 de gotas
clatm 'I‘E entativas particulares, algunas con claro dejo romantico, sop
lnsestrOfaS de Muertos, de José Asuncién Silva, constituidas por
'dos cuartetos endecasflabos asonantes y un terceto octosflabo,
:DEFE:ghg; los quintetos de Mis enlutadas, de Gutiérre;
, formados por versos de 11-7-11-5-5, rimados AbCab, y las

‘combinaciones de siete octosflabos en el orden ab:ccb:db de No

- Dario puso un pasajero interés en la evocacién de antiguos mo-
delos trovadorescos de lays y decires. Gonzélez Prada, ademis de
s ndirectas representaciones del zéjel, ensay6 la adaptacién de
ata, el rispetto, el estornelo y la villanela italianos, la spen-
esa, el cuarteto persa y el pantum malayo. La atencién
uno recay6 principalmente sobre la reelaboracién de la
ca. Tuvo cultivadores la estrofa alcaica con el ejemplo

Sta limitada corriente se repitié bajo varias formas
el rondel francés en Tres rondeles, de Julidn del
a base de redondillas y quintillas; en varios, de
Gonzdlez Prada; en los cuatro Rondds vagos,
tos de hexadecasflabos y dodecasilabos; en el
de nieve, de Alfonso Reyes, en dos redon-
¥ en el Rondel flamenco, de M. Machado,
Jaimes Freyre puso en el soneto endecasi-
 repeticiones de conceptos y rimas del

asonante iniciada por Bécquer ¥
rincipalmente de parte de Marth,
nén Jiménez y Gabriela Mistral.
1 tuyé a la rima consonante
‘heptasflabos de Tres rosas en

Polimetria
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el dnfora, de Gonzalez Martine 3
briela Mistral, en quintillas he
y los demds sueltos, abcdc, abedb, y ep Adids ‘\:;:rsos asonantes
Jiménez, en heptasilabos asonantes dispuestos d’e € Juan Ramgp
bbb:cc. José Asuncién Silva mezclg consonancia este modo,' aa:
los cuartetos dodecasflabos de Creplj‘gculo'y s lasyoistoaama =
voz de las cosas. Andloga libertad se obseryy en los cua attvas s
silabos de Futuro, de Gabriela M; I'tetos enea-

Stl'a.l, con asonanci
ia indisti Cla o s
nancia indistintamente en los versos Pares y con log i rEcmso
I
sueltos. pares

453. POLIMETRIA.—Como restos

considerarse la escala ascendente y

Dario, del mismo tipo que la de F]

cena de Noche-Buena, de Gutiérrez

tillas, cqplas de pie quebrado y seguidillas, y la composicién

A Altamirano, del mismo autor, donde a las estrofas indicadas se

afnaden cuartetas, romances ¥y romancillos. Otras poesfas en que

intervienen estrofas diversas son Las voces, Vieja llave y Canto

a Morelos, de Nervo. Cuartetos y redondillas en metros distintos

se asignan a las varias aves a que se refiere la composicién Alas,

de Lugones, y a los instrumentos comprendidos en Quinteto de

la luna y el mar, del mismo autor. La tradicién polimétrica fue

disminuyendo posteriormente en los mismos poetas citados y en

Sus contemporaneos. En general el modernismo dio preferencia

a la uniformidad de la estrofa dentro de cada poema. Dario, que

en la leyenda de La cegua habfa aplicado polimetrfa semejante

a la usada por Zorrilla en esta clase de obras, se redujo solamente

: al empleo de la décima en el cuento oriental de Ali y en La cabeza
. del rabi.

: En sus obras dramaticas, Valle-Inclan modificé profundamente

la versificacién tradicional del teatro. A su Cuento de abril lo

present6 con el subtitulo de «Escenas rimadas en una manera

extravagantes. Aparte del preludio, en cuartetos eneasflabos, y de

algunas escenas en alejandrinos, la versificacién de esta obra se

desarrolla en silvas de versos fluctuantes en que predominan los

0s de la muifieira y del arte mayor. Este mismo tipo de verso,

dilatado a veces por medio de medidas compuestas, domina en

voces de gesta, al lado de acotaciones en metros regulares y de

Una escena en pentadecasilabos ternarios: «Por los senderos ha-

de métrica roméntica deben
descendente de 73 Y yo, de
estudiante de Salamanca; [q
Nijera, en redondillas, quin-




MOdernmeo

N - en gavilla. — Van como alanos sobre la hug
cie ﬂ:b:llf:a gzoﬁsva;}ustaga al ordinario repertorio modernista {_]2
srquesa Rosalinda ofrece un variado con}untq de Cuartetos,
"_';éﬂmg::y' pareados en eneasilabos, endecasﬂabo§, ale]fmdrinos, octo.

s!!:gfls : con pie quebrado, dodecasflabos polirritmicos, dodecas;.
Jabos de seguidilla, hexasflabos, etc. : e
~ Juato al fondo general de romances, redondillas, quintillas y
émmas, Marquina utiliz6 con frecuencia el octosflabo rimado

' ]jbmmente en forma de silva en La alcadesa de Pastrana, [ g
; ﬂa‘esde Aragon, Por los pecados del ?'ey y En .F:Ia?ldE'S S‘? ha pues.
'~ to el sol. Para el tema eépico de Las hijas del Cid adopté el ende.
casilabo dactilico y el extenso hexadecasflabo. La obra en que
phcé ﬁjés.,ampliamente la métrica modernista fue .E [ rey trovador,
d s"in..abandonar los romances ni las re:dondlllas, ’h:zo inter-
eﬁea.sﬂabos- dactilicos, eneasilabos trocaicos, decasilabos COm,-
s, dodecasflabos y series mezcladas de hexasilabos, eneasi-
'ecésﬂa_bos con rimas repetidas e insistentes a modo de

hermanos Alyarez Quintero construyeron la variada poli-
‘e su Cancionera a base de las formas populares més co-
‘en la lfrica andaluza, Los Machado se sirvieron de una
rsificacion de redondillas, quintillas y romances en La
0s puertos, Las Adelfas, El seductor Maiiara y Des-

NTOS RfTMICOS.—Requerirfa un extenso capf-
dio metédico de los materiales relativos a este perfodo
ecto a los efectos de armonfa de vocales, repercusion de
icordancias fonico-seménticas, simetrfas, paralelismos,
demds recursos complementarios del ritmo del
tido més libre, refinado y personal se produjo un
 de gaya ciencia parecido al del siglo XV. Ejemplo
esla Ongtina de Darfo, donde las combinaciones
espondencia de cl4usulas y ordenadas disposicion de
ntribu -armoniosamente a la accién del metro
autor imprimis un claro moyvimiento musical a
Libranos, Sefior: «En la fresca flor
mor en el mes de abril». En algunos
resultado de una modulacion
del -.@ISO. como en el siguiente

Complementos ritmicos
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ejemplo de Cabecita rubia: «Boca sofiadora de rogy
En el grave y reposado ritmo de |a oda a Sy
muno un recurso que reaparece en variog casos
fin de una estrofa en el primer verso de la siguie
enlace formal, sino como regreso buscado

cién o paladear un recuerdo: «fa voluntad e enhechizaste

quiso — volver a verte. — Volyer a verte en e] IepOso quietas, Dg;
mismo modo, al servirse de la rima interior, Unamung prescindié
del cardcter regular y mecanico de esta antigua Préctica, apli-
c4ndola con mayor libertad y eficacia EXpresivas, como se ye en

el siguiente pasaje de La cruz, ep la antologfa de Doy Miguel de
Unamuno y sus poesias, por M. Garcfa Blanco, pig, 394:

Y de moray,
amanca de Una-

€S la represg del
1te, N0 por merg
Para subrayar ypa emo-

Cambiemos nuestras cruces;
de bruces sobre el suelo de mi pena,
llena el alma de duelo,
interrumpo mi via de amargura,
dura y larga,
y te veo abatido,
rendido de tu cruz bajo la carga.5

Bajo la sobria métrica de A. Mac

tido musical de la palabra y del verso. Una melodfa suave en que
el canto de Ia fuente de] parque solitario se enlaza con resonancias
de recuerdos y melancolfas envuelve la composicién de Soledades
que empieza: «Fue una clara tarde triste Yy soiiolientas. Con breves
trazos y sencillo estilo, en Ia poesia «Yo voy sofiando caminosy,
: de la misma coleccién citada, las notas de una honda y solitaria
cancién son evocadas en la quietud del atardecer, mientras los
PInos se oscurecen y suena el viento en los 4lamos del rfo. Una

Vieja gala de versos enlazados se llena de sentido reflexivo en Ia
Simple forma de una cuarteta:

hado se percibe un fino sep-

] f‘ De la rima interior se habfa servido Darfo con virtuosismo par-
Ta%iano en la primera estrofa de su Sinfonia: “Es la tarde gris y triste, —
Viste terciopelo—y el cielo profundo viste —de duelo®. Su
UV Tepercusiones como la del soneto dactilico, Sensacion de
@ de Eugenio d'Ors: “Hoy 1a luna persiste y se viste—de un
€ €l dfa le envia”. Nervo dio a la rima interior especial valor
elancélico en sy Viejo estribillo: “;Quién es esa sirena de
nte, — de las carnes tan blancas, de la trenza tan bruna? —
1una que se bafia en la fuente, — es un rayo de luna”.




Modememo

Todo pasa y todo queda,
pero lo nuestro es pasar,
pasar abriendo caminos,
caminos para la mar.

Wo.m los resortes musicales del idioma, Valle-Incl, po-
6 el dominio del tono noble y sefioril del mismo modo que ¢
las rimas agrias y los ritmos discrepantes. Aplicé con efica,
oto los recortados contrastes y giros de las variedades del epeg.
silabo a pintar los rasgos del abigarrado festejo popular de Resy
e verbena. Con los quiebros ritmicos de los hemistiquios dacti.
 licos y trocaicos del dodecasflabo y con las 4dsperas consonancias
del jarro y el guitarre, la cuca y la nuca, el tolondrén y el figén
so de relieve la desgarrada figura de El.jaque de Medinica, Un
completo cambio de registro llena de notas frescas y rimas lumi-
sas los breves tercetos de Milagro de la manana: «Taiifa una
a—en el azul cristal — de la santa mafianav.
=0 la pureza de lineas de los versos de Guillermo Valencia es
parte principal su preferencia por las variedades ritmicas mas
 definidas de cada metro. Predomina én su endecasilabo
sdfico, de regular acentuacién en cuarta y octava, con pro-
L superior al ordinario promedio. Es el modelo en que
u irrealizable ideal métrico: «Oh, si supiesen que el
/€rs0, —el verso de oro que les dé la palma...oculto
 salir del alma». Fue partidario en el alejandrino de la
uniformemente trocaica, con acentos en segunda y cuarta
quio. Més del 60 por 100 de los alejandrinos de
pertenecen a esta clase. Su uniformidad se refuer-
con efectos de paralelismo: «Que llore su cafda, que
elleza, que cifre sus ensuefios, que diga su tristezas.
ceion de Guillermo Valencia por los ritmos puros
uente el verso amétrico binario de Palemdn €l

metro de Popaydn, 5

Zn la armonfa y el efecto expre
restan movimiento y variedad, DiaZ
HCIOn de cualquier vocal ténica dentro
r A. Méndez Plancarte, “El verso
patrias, México, 1954, I, 18-52

Resumen o
455. RESUMEN.—En lo que respecta al tipo
metros principales, el modernismo continyg fiel
versificacién romdntica. }
El endecasflabo y el oc_tosilabo redujeron su representacién
pero continuaron en el primer rango. No significd innovacign
ritmica el hecho de que se admitiera con mas libertad que en e}
periodo anterior el vago sifico acentuado en cuarta y décima.
Bajo la influencia parnasiana y simbolista, e] alejandring v el
eneasilabo, ya extendidos por el romanticismo, se elevaron a niye]
equivalente al del endecasilabo y octosilabo. Los tipos polirrit-
micos correspondientes a los metros franceses dominaron sobre
las modalidades especificas que anteriormente habfan prevalecido,
Se produjo ademds una importante modificacién en el trata-
miento del alejandrino al aplicar toda especie de encabalgamiento
entre sus hemistiquios.
Desarrollo semejante al del alejandrino

el dodecasilabo compuesto, en sus variedades dactilica, trocaica
y polirritmica, y sobre todo en esta ultima, de todas las cuales se
encontraban precedentes entre los poetas del siglo XIX. No fue
corriente extender a los hemistiquios del dodecasilabo, verso de
antigua tradicién castellana, los encabalgamientos practicados en
el alejandrino. Hizo considerable progreso el dodecasflabo tri-
membre, de 4-4-4, sélo anticipado por aislados y breves prece-
dentes. El de 7-5, naturalizado por el romanticismo, aumentd su
renombre con el Elogio de la seguidilla, de Darfo. No fue acogido
de manera general; algunos poetas, como Unamuno, Valle-Inclén,
~Antonio Machado y Juan Ramén Jiménez lo utilizaron rara vez
0 se abstuvieron de practicarlo.

Entre los metros dactilicos ya conocidos, de seis, nueve, diez,
once y doce silabas, destacé su figura el de la muifieira gallega, de
1os minugs del siglo XVIII y de las fabulas de Iriarte, puesto de
ia?t“fﬂi_dad Por el Pértico de Darfo. Los dactilicos de quince y
d“-‘-CISé!S silabas, anticipados por la Avellaneda, y el de trece,
Practicado por ¢sta y por Ruiz Aguilera, fueron repetidos por
~reyre, Gonzdlez Prada, Dario, Tomas Morales, etc. Sobre
' base construy Salvador Rueda sus dactilicos de diecisiete
£10Ch0 silabas y Dfaz Mirén el de veinte. 5

general de Jos
al legado de Ia

¥ eneasilabo adquiri6

h._d.eisal“dﬂf Rueda en la avanzada de los renovadores
cidn 'mﬁdl:rnista se funda principalmente en la invencién
(Yersos 'dactilicos de 18 y 17 sflabas con que traté de
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ios los poetas que realizaron imitaciopes del By
tico y de la estrofa alcaica. E] heptadecasiap, exg.
de Mas habfa dado a conocer en sy versién ;2";
refinada elaboracién en manos de Darfo, Gt a
) - ; 2 ez
‘Tomds Morales. Otros intentos semejantes, a5 s
os dactilicos mencionados, se produjeron bajo Ia Sugestig
le metro de la épica cldsica. .
r;ienfe'_simbolista empujé hacia la liberacig
: ‘%Rmcgpﬁga formal. Una manifestacién de e
en la ilimitada mezcla de versos distintos en
va. Otro resultado fue el verso amétrico de variable ntimerg
repetidas y de sostenido ritmo trocaico o dactflico,
fuerzo, productor del verso. propiamente libre, tuyo
mper la disciplina del acento, sustituyendo cop
anticos, dictados por el ritmo interior, el papel
tiempos marcados.
 de la estrofa, el soneto ¥y la silva fueron las formas
modernismo imprimié modificaciones mis importantes.
rimero se le compuso en toda clase de metros y se le dio
- disposicién de las rimas; en la segunda se
10 margen a la mezcla de versos de distintas
trio del poeta. Se desterr6 la octava aguda de la
PETO continué usindose el sexteto de este mismo
~dodecasflabos y en alejandrinos. La décima
esia hispanoamericana con mis firmeza que

n del VerSo
ste impulso
amorfa serja

: °It aspectos del verso que obligaron a reela-
o0 mayor flexibilidad y amplitud. La influen-

10 el sentido ritmico de la lengua ha-
P°3 de versos y efectos de combina-

silvas asonantes en versos dBF
Ticos de cldusulas repetidas, Y
 ligado a la métrica romdntica
U alejandrino, inclinacién PO
‘eneasflabo polirr{tmico, rima
el sexteto agudo dodecasflab®

Resumen

469
ciones métricas que al principio fueron miradgg o
y desafecto. Después del énfasis romaéntico, Ia
tendi6é el atractivo del verso matizado, suaye y musical, La co.
JUEB o ST mayor desarrollo en Hispanoamérica pajo g
signo de Dario, gran jerarca del culto a la diosa Armonfa.

On extrafieza
nueva poesfa ex.
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4 456 RENUNCIACION.—Después del perfodo modernista, Ia acti-
tud de los poetas respecto al verso reaccioné en sentido de restric-
cién y sobriedad. Fue rasgo general la renunciacién a muchos
de los tipos métricos que en afios anteriores se habfan practicado.
Se advierte este cambio no sélo entre los escritores que se dieron a
conocer en la etapa comprendida entre las dos grandes guerras,
sino en los mismos poetas cuya actividad abarc por entero o en
'su mayor parte la primera mitad del presente siglo. La versifica-
cién empleada por Unamuno en su Carncionero, 1928-1936, redu-
cida de ordinario a series asonantes de versos de once, nueve,
ocho y siete sflabas, dista mucho de la variedad métrica de sus
composiciones anteriores. Andloga diferencia se observa entre las
poesias de Juan Ramén ]Jiménez correspondientes a las dos pri-
‘meras decadas de esta centuria y las que figuran en los libros
publicados después.

- Se habifan delimitado dentro del modernismo las formas de la
rsificacién regular y de la amétrica. Entre los nuevos grupos
oéticos, los escritores a quienes se suele aplicar la denominacién

 regulares, junto a aplicaciones moderadas del verso libre.
W,E,g:repl:esentantes del llamado movimiento creacionista, impul-
ados por la aspiracién a revelar el mundo del subconsciente,
© formas genuinamente esponténeas que pueden llegar
Ja expresién desintegrada y amorfa, se han acogido de ma-
era de ..l.-‘ da a la Versmt:acxén amétrica. No es de sorprender que

nbativa originalidad.

: pos indicados se puede notar la posu:lﬁn de
les ha dominado el propésito de expresar
utilizando un modo de verso llano y
lejo de :los giros y movimientos del soliloquio
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o de la comunicacién corriente. Otros por sy
do de exteriorizar efectos especiales de refinada se
do por modelo la suelta y égil composicién ritmj
ones de cuna, de los corros infantiles y de otrog
semejantes de la lirica popular. :
"El conjunto de estas tendencias favorecfa el desarro]]o de I3
ficacién amétrica. Contaba ésta ademds con el Principio de
independencia individual practicado sin barreras en todog los
mlpasdl’.lal‘te moderno. Se produjo un rdpido movimiento ge
yio respecto al cultivo de la métrica regular. Hubo poeta que
se lamento del tiempo que habfa malgastado en componer enge.
msﬂabosy alejandrinos. Parecié en alglin momento que el verso.

Parte hap
nsibilidad
Ca de [ag
e}'empios

‘una secular disciplina destinada a pasar a la historia,
entes paginas resefan las peripecias de la competencia
corrientes indicadas y dan idea de las posiciones que
~prever el resultado final. !

ENDECASLABO

T0.—Aument6 el soneto la consideracién que habia
la poesia modernista. Apenas se puede sefialar
de este tiempo que no se haya ejercitado en el
Orma métrica. Se dio sefialada preferencia al mo-
cuartetos abrazados, ABBA : ABBA. No se prescin-
dad de cuartetos cruzados, pero se le retir6 la
con que el modernismo la habfa distinguido.
dntico, de Guillén, est4 formada por sonetos
cldsico ABBA : ABBA : CDE : CDE. El mismo
tos ,d‘e Aleixandre, Ddmaso Alonso, Alberti,

_Sspecialmente a Pedro Salinas, Madrid, 1892-
1893-1937; Torge Guillén, Valladolid, 1893;
irdo Diego, Santander, 1896; Carlos
refa Lorca, Granada, 1898-1936; Ri-
Jorge Luis Borges, Argentina, 1900;
0sé Gorostiza, México, 1901; Rafael
. Andrade, Ecuador, 1903; Eugenio
€éxico, 1904; Luis Cernuda

R
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Leopoldo Panero, Migue_l Heménde:? ¥ otros muchos. Con igual
forma o con leve vanam‘ér_l en las rimas de lps tercetos, aparece
cultivado en Hispanoamérica por Carlos Pellicer, Francisco Luis
Bernardez, Eugenio Florit, etc. El recuerdo de recursos antiguos
se acentiia en un soneto de Berr}airdez de rimas derivativas e
jguales en cuartetos y terce?os: «Si para recobrar lo recobrado —
debf perder primero lo perdido», y en el de Florit, Elegig de mayo,
con adicién de un cuarteto final como estrambote, Up poema en
sonetos es Senda y siembra de amor, de José Méndez Herrera,

458. SILvA.—De la silva en endecasilabos plenos, sueltos y ri-
mados, es ejemplo Ausencia, de Santiago Magarifios, y de la de
endecasilabos y heptasilabos libremente rimados, Sino sangriento,
de Miguel Hernandez. Se extendi6 el uso de Ia silva predilecta de
Unamuno, formada por metros impares en los que ademés de los
de once y siete silabas intervienen los de tres, cinco y nueve y el
alejandrino, 7-7. Los versos se enlazan en unos casos con rimas
consonantes sin orden definido, como en Paso a la aurora y Las
cuatro calles, de Guillén; otras veces se mezclan rimados y sueltos,
como en Otorio y Noche de Reyes, de Gerardo Diego, y en Es-
quema para una oda tropical, de Pellicer.

459. DECIMA.—Varias composiciones de Guillén constan de
diez versos endecasflabos y heptasilabos combinados de distintas
maneras. A veces entra también en la combinacién algin alejan-
drino. No obstante la variedad de sus combinaciones, la repeti-
cion de tal estrofa revela la consistencia de su unidad en el propé-
sito del autor. En La vocacién forma dos quintetos; en Celinda,
dos cuartetos separados por un pareado; en La hierba entre las
éjas, una estancia de 6-4, y en EI mar en el viento, otra estancia
de 4-6. Las divisiones de la estrofa reflejan la disposicién del sen-

Iilf:] 21"‘?3 alejandrinos suelen limitar su intervencién a la parte

S.EPIIMA.———Una estrofa endecasflaba de antigua tradicién

uillén numerosas combinaciones en las rimas de esta clase
on, AbabA :cDdCD; Hija pequeria, aBaBa:cDdDec:
» etc. No utiliza el ordinario esquema de la décima

0 en metro endecasflabo en Balada en honor
hrroen
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_provenzal, compuesta de cuarteto y_terceto,. modelo de la copla
" mixta octosflaba de la poesfa castellana medieval, reaparece o
poema Adolescencia, de Dionisio Ridruejo, con Ia mismj dispos;.
cién ABAB:CBC de una cantiga de Ma'cfz{s en el Cancion,
Baena, También figura al fin del 18 de julio, de Albert;.

T

€ro de

461. SexTETO.—Ninguna de las varias combinaciones del
teto, abundantes en otros perfodos, parece haber sobrevivido des-
pues del modernismo. La sexta rima italiana, ABABCC, habfa
hecho apariciones peri6dicas y aisladas en poemas comg Nenia, de
Manuel de Faria y Sousa, y La caza, de Nicolds Fernindey de
Moratin. Fue recordada por Zorrilla en la leyenda de EJ cabadllero
de la buena memoria. Gerardo Diego continué la tradicién de
ﬂésta estrofa en su extensa Fdbula de Equis y Zeda. Alberti usg
ABCABC en parte del 18 de julio y Jorge Guillén en Tregua
A . «de la inquierud. '

Sex-

462, LiRA—Ia lira renacentista, aBabB, fue empleada por
‘Garcfa Lorca en una oda de homenaje a fray Luis de Le6n, y por

argentino Ricardo E. Molinari en E ido y Poema como el
0. Ultimamente parece renacer con nueva vitalidad en re-

- CUARTETO.—Se ha mantenido su ejercicio, aunque en
Brado que en los perfodos romantico y modernista. El
1as frecuente, de endecasflabos plenos con rimas cruzadas,
halla en Za danza e incienso, de Carlos Pellicer; en
120 Guayas, del ecuatoriano Jorge Carrera Andrade, y
, Anillo, El infante y otras poesfas de Guillén. La
aparece en Tormenta, de Florit, en Rapto del

N Luis Cano: Yy en elegfas de Pedro Pérez Clotet..

mlsma variedad con endecasflabos y hepta-
en Desnudo y Capital de invierno.*

% COMo estrofa regular, en varias composi-

Dara expresar pensamientos sueltos en und
de Guadalupe Amor, México, 1951

¥ heptasflabos aparece bajo diversss

gndécasffabo suelto 475

464. TERCETO Y PAREADO.—En serie regular de rimas trenza-
das, el terceto figura en la fiedlcatorla de Colores en o] mar, de
Pellicer, iy’ en Palco y Coma:a_d‘e foros, de Alberti, Reyive més
tarde con su propio papel cldsico en la Egloga de Alfonsa de I
Torre, en la Elegia de Fernando Gutiérrez por la muerte de Miguel
Hern4ndez y en la Elegia a un retrato, de pionisio Ridruejo, Ep
El jinete de jaspe y oFras poesias de Albert_l, 105‘; tercetos se wnen
en parejas por las rimas de sus versos interiores, ABA : CBC,
DED: FEF. El enlace se reduce a la asonancia de ‘Jos tltimos ver-
sos en Limbo, de Florit, ABC:DEC:FGC.5 Del pareado se sirvig
Guillén, no en endecasilabos plenos, sino en parejas de endecasi-
labo y heptasilabo o de endecasflabo y pentasflabo, " en variag
poesfas de Cantico.

465. ROMANCE HEROICO.—Fue empleado por Garcia Lorca en
varias escenas de Mariana Pineda y por Pablo Neruda en la poesfa
«Para mi corazon basta tu pecho», de Veinte canciones de amor.
Han continuado su uso Rafael Lafnez Alcal4 en Cigiierias en El
Paular y Santiago Magarifios en Lg copla de jazmines. El romance
en endecasflabos y heptasflabos combinados libremente con aso-
nancia en los pares se encuentra en Balada triste, El eanto de la
miel, Pajarita de papel y otras composiciones de Garcfa Lorca.

466. ENDECASfLABO SUELTO.—Son testimonio de la persisten-
cia del endecasilabo suelto diversas partes de Poeta en Nueva
York y de Lianto por Ignacio Sénchez Mejias, de Garefa Lorca;
'V:e?'bena Y Cuerpo de piedra, de Huidobro; Del infierno y del
aeIo: de Borges, y Nocturno y elegia, de Ballagas. Aparece con
relativa frecuencia entre las poesfas de Guillén, quien lo dispuso
en serie continua en Ademds y Aguardando; en forma de tercetos,
?; Plrmg‘a \2T 4 ara'e- mayor; como quintetos, en Galdn temprano y
& gdona, €omo décimas, en 7gs mdquinas y Buque anrigo, y com-
>iado con e] heptasflaho en composiciones m4s extensas, como
’mﬂl Y Noche del caballero, Entre sus manifestaciones poste-

mdnhibpzfm de Alberti; ABbA, AbBA, ABBa, AbBa, etc. Ls
anE figura en Zos almendros, de Mauricio Bacarisse.
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: : distingue La caricia, de Enrique Azcoaga, en estrofas g,
riores ﬁos de los que el primero es un heptasflabo que cop, vl
s?:lt‘:: de ;entido se repite en todos los sextetos.

I

467. ENDECAS{LABO DACTfLICO-—EjemplPS de este metro, cqq;
abandc;nado después de su fulg9r moderm_sta, ofrecen los cygp.

tos de la tercera seccién de Anillo y el quinteto suelto de Nocp,
:zcendida, de Guillén; la poesia titulada Madrid por Catalujig,
de- Alberti, en cuartetos con la misma asonancia, y Vze,_ros versos
de hoy, de Florit, en cuartetos agudos, AEAE. Se co_ml?ma con el
heptasflabo en los cuartetos AbAb de El cisne, de Gm]len, y fqrnla
pareados asonantes con el pentasilabo en Interior, de] mismo
autor. Lo empleé Miguel Herndndez, en cu‘artestos ABAB, en
Eterna sombra: «Yo que crei que la luz era miav,

468. ESTROFAS CLASICAS.—La semejanza con la estrofa safica,
las composiciones Angela Adénica y Alberto Rojas Jiménez. de
Neruda, se limita a la reunién de tres endecasflabos y un penta-
sflabo sueltos en cada estrofa, sin que los primeros se ajusten al
tipo séfico ni el iltimo al adénico. Andlogas circunstancias se
Observan en las aparentes estrofas saficas de la poesifa de Florit
titulada Cancion. La estrofa de Francisco de la Torre, en su
auténtica forma de tres endecasflabos y un heptasilabo polirrit-

micos y sueltos, ofrece un ejemplo reciente en Cementerio de
Soller, de Ignacio Agustf.

469. TENDENCIAS RITMICAS.—En el andlisis ritmico de Sol en
la boda, de Guillén, 1as proporciones de los tres tipos basicos del
endecasflabo, heroico, mel6dico ¥ sdfico, resultan mas préximas y
equilibradas entre g que en las poesfas modernistas examinadas
con este mismo objeto, L4 variedad séfica, que es la predominante,
apenas pasa del 40 por 100; la melédica se mantiene en el 30
por 100, y 1a heroica no desciende del 24 por 100. La modalidad

tica se limita, como de ordinario, a una cifra no superior al
5 por 100, La aproximacién de Proporciones es atin mayor en doce
S0netos de Francisco Luiz Bernirdey - saficos, 38 por 100; me-
m;i?e”irf;q:uez&a?& vienés, de Garcfa Lorca, en estrofas aso-

oma este v “wuantes, intercaly a] flabos dactilicos:
st - : =) Bunos endecasfla
2 este vals de doli cintura”, “Toma este vals que agoniza en mis

Tendencias ritmicas 2

: 28 por 100; heroicos, 28 por 100; enfétic95, 6 por 100.
J6dicos, <€ ios, con mayor o menor margen de diferencia entre
Ofrosieston dos, confirman en general el descenso relativo de
Jos tipos mc!lca co;l la consiguiente reduccién de distancias entre
la forma séflcal'as restantes. Sin duda esta modificacién, aunque
esta f;;‘?; d);, significa cierta atenuacién del tono lirico de] Verso
e::cgeneﬁcio de su rapidez y Variedad:

En el tipo sdfico se suman la variedad normal acentuada en

arta y octava; la variedad auxiliar, acentuada en cuarta y sexta;
cu ariedad reforzada, con acentos en cuarta, sexta y OCtava, y la
iir?edad incompleta o deficiente, s6lo acentuada en cuarta. Las
tres primeras formas son las ma'l’s frecqentes ; la cuarta, admitida
con relativa libertad desde Rubén ];)arlo, no llega a desprenderse

de su cardcter restringido y excepcional. Se registran en total 69
sificos en Sol en la boda, de Guillén; a la variedad normal corres-
ponden 25: «Las ilusiones del sonido mismo»; a Ia auxiliar, 27:
«Entre reflejos dvidos de tierra»; a la reforzada, 13: «Sélo en el
alma ahincando estd su estribo»; a Ia deficiente, 4: «Como ter-
nura y como cortesia», «De suerte en suertes hacia su destino»,
«Se los reserva con prerrogativas, «Del gravitar de las constela-
cionesb.

Del repaso de algunas poesfas de los autores mds jévenes parece
deducirse que de nuevo se vuelye a restringir esta débil y vaga
modalidad de endecasflabo sélo acentuado en cuarta. No ofrece
mds de dos ejemplos en cinco sonetos de Luis Guarner: presenta
cuatro solos casos entre los 380 versos de la Egloga de Alfonsa

ntacién en siete sonetos de Leo-

en {a Elegia por la muerte de
Gutiérrez, y en Jas estrofas en versos sueltos de Ig caricia, de

Enrique Azcoaga, 7
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470. PAREADO.—Como ejemplo de la actit
pecto a la expresién lirica en formas concis
pareados octosflabos con rima consonante en
Noche del gran estio y Aquel jardin, Hallaron €Co en Momen s
de paisaje, de Fernando Gonzilez, aunque la rima de éstos admitig
asonancia y consonancia y el metro mezclg octosilabos y Versos
menores, &

ud de Guill¢p res.
as se destacap Sus
Sdbado de 8lorig,

471. REDONDILLA—No ha vuelto a Tecuperar la redondjja
octosilaba la popularidad que alcanzé en o] Siglo de Oro y en ¢
romanticismo. Parece, sin embargo, estar ganando mayor repre-
sentacion que la que tuvo en la poesia modernista. Su forma mis
frecuente, abab, aparece en Jardin de convento, de Bacarisse, y en
Las piedras, de César Vallejo; la variedad abba se halla en Jose-
~ lito en su gloria, de Alberti, y en Nocturno, de José Méndez He-
- 1rera. Se mezclan las dos variedades en Pluma curvada, de Fran-

- cisco Escriba de Romani, y en Elogio de la vida sencilla, de José
Marfa Pemén.

. DEciMA—EI cultivo de la décima no decae entre los
hispanoamericanos. Entre sus manifestaciones baste citar
- Y mar, de Florit, Y Décima muerte, de Villaurrutia. Esté

femaciendo en Espafia con visible vigor. Garcfa Lorca la empled
o escena de_ Dofia Rosita g Soltera, y Gerardo Diego en
i anustosai Mis de cuarenta décimas forman parte
= «EUDdjaro en la mano» de Cdntico, de Guillén. La

ProXimadamente se ajustan 4] modelo clésico, abba:ac:
otra mitad modifica ] orden de las rimas con arreglo al
S _b:_(:t::-deed_ Otros casos, aparte de Ia indicada seccion,
3 ql'f-el_.gnc‘as que hacen notar ] interés con que Guillén

de hrga ausencia reaparece o] antiguo perqué, no en st
octosflabo, sing ep endecasilabos, en una poesfa de 12
Upe Amor; *;por qué quise quitarme de las
_Como las tomaba? — ; Por qué nunca fijé yo
au -'ﬁ,_“ne que morir?” Consta de diez Pﬂfeﬁ'dos
~ <" due cierra la serje repitiendo la ultima rima.

de la citada autora, México, 1951, pig. *

tratado de dar variedad a esta estrofa. Las décimas tituladas
ha Ciudad en luz no siguen ninguno de los modelos indicados:
s dos, Hacia el nombre y Accidén de gracias, presentan mera
otﬁlsmcia’ en los versos pares, y otras dos mias, El mds claro y
i en su coche, estin compuestas en octosflabos sueltos. Al
m]o de Guillén responden probablemente las décimas de
Manuel Granell, Luis Rosales Camacho, etc.

473. SiLvA ocTosfLABA.—EI octosflabo rimado libremente, con
intercalacién ocasional de versos de dos o cuatro sflabas, figura en
Amistad de la noche y Lf)s balcones dg oriente, de Guillén. Una
forma semejante, con adicién de coplillas trisilabas repetidas a
manera de estribillo, se observa en Las hogueras, del mismo autor.
Varias composiciones de Salinas, como Far West, La distraida y
Amada exacta, son breves silvas de octosilabos, en su mayoria
sueltos o con vaga y libre asonancia, entre los cuales se intercala
algiin quebrado. Garcia Lorca empled en Ig cigarra esta misma
clase de silva asonantada, con inclusién de versos de tres, cinco y
seis silabas sobre el fondo octosildbico. La asonancia se atenta
hasta quedar practicamente como versificacién suelta en la poesfa
de Salinas que empieza: «La luz lo malo que tiene —es que no
viene de ti». De manera aniloga aparece tratado el octosilabo en
Las alegrias, Vispera y otras composiciones de Emilio Ballagas.

474. ESTROFAS VARIAS.—La quintilla parece olvidada; m4s que
como quintillas, las estrofas de A g poesia, de Carlos Pellicer,
pueden considerarse como cuartetas abcb en las que delante del
ultimo verso se intercala un pie quebrado asonante con el tercero.
No se registran ejemplos de octavillas ni sextillas agudas; tampoco
de las tradicionales coplas de pie quebrado. Las redondillas de
C“"Ffdﬂ de hombre, de Carrera Andrade, de tipo abab, hacen
algunos VErsos quebrados con sélo dos, tres, cuatro o cinco sflabas.

Telas asonantes, aébé, con los pares quebrados ¥y agudos,
a0 fa composicién Tarde muy clara, de Guillén. El recuerdo
copla mixta, abab:cdc, registrado en relacién con el

€Id — yo serfa sy escudero». Al mismo concepto

I6n «Rfo que buscas e] mar — entre tus riberas
S Guarner,




. 4.75_.‘ TENDENCAg RITMICAs e s
eﬁmmgn los rasgos de con;un.to i €S facj] reduciy _
es relativament. S o e 0cfo§11 bo actyg) L?S!mgle
€N romances Hubo gran produciiggganmas' Pero u;li;!m

uerra cj : o x
Eanteae;w;iaSee:;:nrslzcesano tratar de descubriﬂznszine;ltr?me -
bulo, de Garcia I.orcmaSa e Materiales En el Or?zmacg:i%'
frocaico; su propore; g e con peiere el ol
S ,I P Ol representa mjs del 55 por 100. E s

/ Una, del mismo PO€ta, la proporcign 4 1 e
mas alta, F] pPredominio [ :

r as Cifa.
misma causg el hecho ge

tituya Ia nota dominante

el Camborio y de Lq casada infiel, de Garcla
» €l papel principal Io desempefian las cambiantes

- Aumenta asimismo a sy lado Ia rdpida modali-
elemento trocaico, desplazado tal vez por la
e las escenas que se describen, desciende hasta
por 100. Tal modo de combinacién ritmica se
OS aproximados en poesfas de analogo temple
dramidtico, como las redondillas de Joselito en su gloria, de Al-
berti, y los romances de Joaquina Madrquez, de Leopoldo Panero,
y Vientos del pueblo me llevan, de Miguel Herndndez. El prece-
dente m4s Semejante al cardcter del octosflabo usado en G
composiciones es e] de 7g4 tierra de Alvar Gonzdlez, de Antonio
Machado.

viveza emociona] d
por debajo del 35
observa en términ

METROS DIVERSOS

476. VERso DE VEINTIDOS SfLABAS.—Apenas han tenido Codnf ].'
nuadores los extensos metros dactilicos y compuestos del mo Ll'-
nismo ni lag imitaciones del hexdmetro, Como restos de tal Coc
~ Iriente pueden sefalarse los versos de veintidés sflabas de 1as
~décimas monorrimas de 74 ciudad sin Laura y Estar enamorado,
del argentino Francisco Luis Bernirdez, donde cada verso COHS;;
easflabo trocaico y un tridecasflabo ternario: «En »
sola, mi voz despierta una profunda resonanciar.

481
/ ﬂ.no - .- g

e HEXAD —_Como principal manifestacién de este
A7 ECASiLAB::mporénéa se destaca el haber sido em-

Gl ; P del Cid, por Pedro
sojena R - rnizada del Poema del
;f:ado z ve:;:s}]; Egglzcién de los versos, Salinas conservo las
: e
Salinas. Apart

ensién de las series moONoIrimas del texto

. Claziyj et i o en Letania, de Fer-
mismas ason&rf :cado este miSmO Vers ' .
original. H;asfldoyafgl:cganro a los villanos de Castilla antigua, del
pindez Ardavin,

Marqués de Lozoya. Repert. 66.

; : i 1 nivel
dido el alejandrino de
ANDRINO.—Ha descen - et
'47'8.111 g:E;rewencia que compartié con el eg?;;aiii?:ién B
b dernista. Se advierte sobre todo su di et e
e t;.n : onetos, sextetos y pareados. Sus combina e
D sctua.'h:nl:mte al cuarteto cruzado, a la serie ae'emplo o
hmallmi:‘:sg suelto. En cuartetos ABAB anre;ee,ui[i :. y]de Po:ema
zarias composiciones de Colores en el mtz;to : = e
; it. Como romance en cuar ; , y en
migjige ngt iaC(:z dofia Juana la Loca, de Garcia lLO:iac ugntra
ﬁgur_"l elclle Mgana' na Pineda, del mismo autor. Seen:mm s
es ’ -
pa:n]) verso suelto sin orden de estrofas en Una en Oda al San-
= ] grupos de cuatro versos S
poesfas de Guillén, y en Lianto por Ignacio Sdn
tisimo Sacramento y en parte del do aparece con el hep-
Mejias, de Garcfa Lorca. De cuando en cuando E tercetos. Guillén
tasfjlab’o en forma rimada de quintetos, Cuz e?SH en Vocacidn de
lo asocié con el tetrasflabo en paread;)tsc de 4 :
ser, Arroyo claro, P?‘efe"_’d“ g ‘;e;::s; ers<; es en general la misma
La composicién ritmica de

- Se
: ; r el modernismo.
j ino polirritmico establecido por el importantes.
del a]e]and.rmo i a tal efecto dos modificaciones Haptermmal'
observan, sin embargo, iento gue SO

En primer lugar, se rehiye el encabalgam@in A T\ por.
los primeros hemistiquios con particula de advertirse sefalada
tidaPDe otra parte, en NUMErosos casos pue ;_ ocaico, de hemisti-
tend:encia = f_avor, del;tipo uniformemellltz cuartetos de El Esco-
quios acentuados en segunda y S‘?"""‘"lfu 1: representacion d; t?l
2 ejempio, : e la
nf&aﬁflag alfirt[;el;lcacs?::,roi?;la Jal 85 por 100 del conjunto
m

- a.
: itaria, de Enrique AZcoaga,
composicién, y en los de La piedra Sommneapa:ece en realidad

pcion. >
la forma trocaica apenas Pfrece ex_ci a la reforma modernista. Li:
'stus casos el alejandrino anterior a ios acentuados en ter
= ?hd""f:l dactilica uniforme, de hemistiqu
varieda
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cuartetos monorrimos a estilo de cuaderna via de sus Ter
" a nuestro sefior Santiago:-

0 en log
rdstrofog

Oh, sefior Santiago, celestial peregrino,
" que a la atléntica tierra del castafio y del pino,
" mi Galicia lejana, ofreciste un camino

que de estrellas corona su verdor campesino.

-:.-:’5;479; TETRADECASILABO DACTILICO. —La poesfa ;Ocaso?, de
G illén, incluida en la cuarta edicién de Cdntico, 1950, da rea-

' 7, 10 y 13. Vicufia Cifuentes, como ya se ha indicado,
cebido la posibilidad de este metro. La Avellaneda ha-
anticipado su practica. No empiezan con apoyo ritmico los
50 tercero y cuarto de la composicién de Guillén. Los ulti-

brayado especialmente por los cambios ritmicos del cuarto
, dentro de sus cinco apoyos basicos. Repert. 58.

- ¢Fin? El silencio recibe en su alfombra
nes menguantes del mundo. Pozo de ocaso,
e pierde. La tierra en su ser profundiza.

ASfLABO TERNARIO.—Francisco Luis Bernrdez, que
€ veintidés sflabas de otras poesfas suyas habia
' componente el tridecasflabo ternario, empic®
TOpIO este verso, ya ensayado por la métrica mo-
anza diddctica de un toro, citada por Henr"
WVIII, 10-12: «Para cantarte, dictador de
cos pulmones cada verso». Repert. 50.

" dodecasflabo se registran escas®®
ritmica fue usada por Garcia LOFC‘i
nvocacién al laurel, y cOmM° pﬂa
‘terrible presencia. A 1a nusTa
PR AR Darraariia  de Carrer

Eneasilabo -
Andrade. El tipo dactilico ocurre en una danza antillan
Méndez Herrera: «La negra bambara se trenza sy el
mera escena de Mariana Pineda, de Garcia Lorca, muestra el do-
decasflabo ternario, de unidades tetrasflabas, en forma de romance:
«Parecfa el hilo rojo entre sus dedos —una herida de cuchillg
sobre el ‘aire». Repert. 41-43.°

a de José
o». La Pri-

482. DEcAsfLABo.—Se reduce igualmente a contado
la representacion del decasilabo dactilico. Garcfa Lorca |o empled
en la Balada de Santiago y en algunos pasajes de Espigas e Idilios.
César Vallejo evoc6 la tradicién marcial de este metro en los ter-
cetos de su Redoble funebre a los escombros de Durango: «Padre
polvo que subes de Espana». Se intercala en pareados entre las
redondillas de Trdpico, de José Méndez Herrera: «Que me tapen
las ramas el cuerpo». El decasflabo compuesto, atin menos fre-
cuente, se registra en la cancién de Garcfa Lorca titulada Zarza-
mora: «Sangre y espinas. Acércate,—si ti me quieres, yo te
querré», y en la poesfa afroantillana monorrima Majestad negra,
de Luis Palés Matos: «Por la encendida calle antillana— va Tem-
badumba de la Quimbamba». Repert. 27.

S ejemplos

483. ENEASfLABO.—Tampoco ha conservado el eneasilabo el
lugar a que se habfa elevado en el periodo precedente, El tipo
polirritmico aparece en los sextetos aab:aab de La Florida y Esta-
?idn del Norte, de Guillén; en los cuartetos de Familia y A la
intemperie, del mismo autor; en el soneto Abril, de Alberti, y
en los pareados de Baco y Suicidio, de Garcfa Lorca, donde los
eneasflabos se mezclan con algunos de ocho y diez sflabas. La va-
riedad trocaica, acentuada en cuarta y octava, fue empleada por
Garcfa Lorca en Corazén nuevo, por Florit en los romances cortos
Soledad y Cancién de amor y en la octava de la Cancion de seis
Pétalos: «Vive lejana de tu patria»; por Ignacio Romero Raizdbal,

Fiesi

Se encuentra con frecuencia el dodecasilabo polirritmico en la
Poesfa negra, con marcada inclinacién por el ritmo trocaico:
€8ra que ondulante va— en el ritmo gordo del mariyandd",
Danza negra; “La comparsa negra va con su clamor
trecha de San Juan de Dios”, Emilio Ballagas, Com-
decasflabo de seguidilla es recordado en los cuarte-
al pesebre, del granadino Luis Rosales: “San José,

Lo i e e N S T L |, TR S~ T, oy ™



celeste.

:84. HEPTASfLABO
se des x
tacé con florecimj - gular = heptaslap,

'eEdifgrc:] li“:rrestre, Naturaleza pipg y Cima
e va es la 'redondilla heptasilaba
consonangesen g e e 2
i - » a0ab. La cuarteta asonante, en
i en cada estr:ofa, abcb, aparece en
A la poesia Nosotros ée'n o
- Mpares asonantadog y. lo g0 um quintila om Lo
REas Y Mecdnicg ceIe},-r : Pares sueltos. En Las sombras, Las
B herestiabo en teroetos se
fiesta entre otrog CaS(;S 7 Orma ordinaria del romance se mani-
: n Tierra y tiempo y Nivel del mar. Otras
€l heptasflabo suelto, como muestran

MO parte de eg
e -
te orden ni se da entrada a la rima

“entre Jos
¥, eptasflabo : :
4 entre |og rimadoss B nezclan asonancia ¥

Garefa Lo ;
rc2°l:1 ustznispeclal variedad en el heptasilabo,
. fomance tityaq, ?Ma?-undanqi? ni con tan estricto
Y otra en 15 Begun‘g;ﬂna utilizé6 una asonancia en
: b En E!e:gfa del silencio situo
In orden definido, Introdujo varios
tre los de siete en £l lagarto viejo.

s NS )

Pentasﬂ&bg 485

ocho tercetos abb:cbb:dbb, etc. Son breves poesias en heptasila-
pos sueltos La luna asomay Cancion del dia que se va.

Numerosas aplicaciones de este metro en cuartetas, redondillas,
silvas, romances y Versos sueltos se epcuentran entre las poesias
de Carrera Andrade, Florit, Torres Bodet, Alberti, Aleixandre,
Altolaguirre, etc. Se trata del heptasilabo polirritmico, con la ordi-
naria mezcla de sus variedades trocaica, dactilica y mixta. En la
extensa poesfa Mds alld, de Guillén, el elemento trocaico predo-
mina con marcado relieve. Algunas cuartetas, acaso por efecto
accidental o intuitivo, combinan las indicadas variedades ritmicas
en condiciones de uniformidad, contraste o armonfa. Nadie como
el autor de Cdntico para anadir la utilizacién metddica de estos
recursos a la precisién de su técnica.

485. HExAsiLABO.—Desempefia papel importante al lado del
heptasilabo en la poesfa posmodernista. Salinas lo traté de ordi-
nario en series sueltas o semirrimadas. En las poesfas de Guillén
figura principalmente en redondillas asonantes y en series de
cuartetas de asonancia individual. Ejemplos de redondillas aso-
nantes abab son El sediento y Tornasol; de redondillas asonantes
abba, EI prélogo, Relieves y Escalas, y de cuartetas abcb, Tiempo
perdido, Con o sin nieve y Mayo nuestro. La silva de hexasilabos
asonantes y sueltos sin orden definido aparece en Dédalo y Gozo,

de Torres Bodet, y en Nocturno suefio, de Villaurrutia. Se jnas
des dactilica y trocaica de

por lo comiin sin distincién las varieda

este metro. El tipo uniformemente dactilico se encuentra en Pard
dormir a un negrito, de Ballagas, romancillo en cuartetas de aso-
nancia independiente. 1°

486. PENTAS{LABO.—Fue empleado el pentasflabo por Garcia

55 i acién de
Lorca en el romancillo Cancidn para la luna, con intercal

’ i i ancion china en
algin trisflabo bajo la misma asonancia, y en Ci dn ¢ e
individuales: «La seforita

Europa, romancillo en cuartetas 1 e ST composi-
abanico — va por el puente — del fresco Iio».
rece volver

pa S

10 Entre las manifestaciones actuales del hmdl:::tran los Pasajes

a ganar preferencia el tradicional romancillo, como % dez; Anhelo

de Cernuda; la nana de La IDS_E
i ] io Perea

1mpreciso, de fnt:: 2] 1::_ n'..l.!,. A~ Toagquin
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' juntan las dos variedades ritmicas del pentasflabo, Egt,

o se observa en el romancillo de Ricirdo E. Molinar;.
ristes memorias — bajan los r{oso.

X gul o 0.—Dos poesias de Guillén en verso trisflabo
TRISIL. b= eui emplos mas extensos y notables de este metro,
titulada Tras el cohete consta de seis estrofillas de siete versos
cada una con dos asonancias alternas, abababa. Otorio, pericig,
i detms series de cinco pareados que repiten también desde

S sl Bin dos solas asonancias, aa:bb:aa:bb:aa, Las s;.
as entre versos estan cuidadosamente evitadas. El ritmo de

Ao - to es dactilico, aunque cada verso aisladamente represente
%QE ) anfibréquico. '

VERSOS AMETRICOS

: DE VERSOS.—La combinacién de octosilabos y
ha sido practicada por Carrera Andrade en el breve
ancion de la manzana ¥ en el soneto asonantado
El mismo autor, en Nina de Panamd, hizo al-
uartetos asonantes el eneasilabo y el decasflabo com-
. A L unién ordinaria del endecasilabo y el heptasilabo

o 2 la del tetrasflabo en los cuartetos de Pes-

didlogo, El concierto y Tiempo libre y suequ.
, 7, 14 ¥ 9, con predominio de los dos pri-

0, de Carrera Andrade. A éstos se
seis, ocho o diez sflabas, sin abandonar la base
iete, en numerosas poesfas de Salinas, Guillén,

TERE L
LL0OS

las de los versos construidos me-
i cldusula o grupo. NO
dores el verso amétrico binario
Silva en su Nocturno de «Un2
 clfusula dactflica como base d¢
€jemplos en el Nocturno I

Verso semilibre -

cluido al final de Recinto, de Carlos Pe].}icer: “En vano los siglos
ﬁr'gaﬁos de historias y estatuas — tendieron tapices de tiempo a
mis ojos brotantes de fuentes eternasr. Otro testimonio ofrece
Segador, también de Pellicer, sobre el mismo modelo de Ja Marcha
triunfal de Darfo. Guillén aplic6 una modalidad de Verso seme-
jante en pasajes de los rdpidos y quebrados cuartetos de Viento
saltado: «Cuerpo en el viento y con cuerpo la gloria, Soy — del
viento, soy a través de la tarde més viento, — SOy mds que yos.
El heptasflabo como unidad simple, doble o triple, con el endeca-
sflabo y el eneasflabo como auxiliares, constituye el elemento
basico de la Oracion de la carne, de Luis Felipe Vivanco: «F]
Verbo era la luz, y la carne fue sombra sorprendida por el albor

de su llegada. — Y en el rubio aposento fue bendita Ia espuma del
agua fugitivas.

490. VERSO SEMILIBRE.—F] verso semilibre, de breves medidas
variables, que Darfo habfa iniciado en Augurios, pas6 en el pos-
modernismo por una intensa reelaboracién que recortd sus lineas
y definié mas claramente sy cardcter. En el fondo se trata del
i pl_é:.g'rupo ritmico-seméntico elevado a Ia calidad de verso por
lamsmtencla en determinadas medidas Por la rima voluntaria y

: Pefett{ Yacente son’ asonantes los impares y sueltos

Veces intercalan estribillos, segiin ocurre en Noviem-

nterior. Del mismo tipo son varias poesfas de Al-

. cTo en tierra y E] gqlpg del alheli. Otras aplicaciones

<9 a poesfas de distinto tono Ifrico se encuentran

_ngmdo cierras los ojos, de Salinas; Mds vida,
rosa, de Villaurrutia 1t

mdldﬁlibamenumm ipcién de la Can-
'L‘.’._"?»_fmporrestﬂtxdu un orden de grunac



RE—No se ha dedicado atn al verso libre es-
 y met6dico que su caricter requiere.
.onsiderado en otras lenguas con el detenimiep.
creaci6n de cardcter individual, deberfa regis-
ra de cada poesfa de labios de su propio

2 se han de producir discrepancias de interpreta-
re otr S Jlectores. El papel principal del elemento
o] verso libre constituye su mayor diferencia respecto
| e los antiguos versos épico y lirico. En todo caso,
nacién del orden y circunstancias de su ritmo no puede
de los medios de andlisis que la moderna técnica

'Efilél erso 'Semilibre, generalmente breve y en el fondo
‘como se ha visto, a la silva de mezclados versos cortos,
da fé"'-pi'oduocién versolibrista del posmodernismo, es
“dos modalidades distintas con sélo atender al
) unidades predominantes. En una de estas
5, la de limites menos dilatados, la versificacién tiene
unidades que insisten con relativa frecuencia en las
nueve y once silabas; corresponden a este tipo

cuadro mdas amplio abunda en unidades
n de veinte sflabas, aunque a veces descienda
; se dan estas circunstancias en exten-
Huidobro; en Noche sinfénica, de Alei-

4:’1 sztman, de Garcfa Lorca, y en Singla-

1o aparente entre las dos modalidades
yor extensién suelen ser conglome-

1 138 98 150
_los estudios experimentales 1ni-
‘ de Souza, Du rythme en
erencias complementarias
rh‘_lj,iwa York, 1916.

Verso libre

endecasflaba y otra eneasflabg - «E]
rable * y una plenitud de pobrezay :
tres grupos, de los cuales e] primero 'y eell i:f;’;‘g"s S¢ subdivide ep
_r_egula;ues: ’aLa llarparada es traducible e jr, - toc:jn endecasflahgg
fugac1da}d, cualquier cisterna en clara aceptac;ién 0 Manantig] e,
es un simple endecasflabo: «F] Iar es solitariy v, el tercep Verso

A través del extenso poema Altazor, de H
ritmica la sefiala el grupo heptasflabo, qu; unas
doble o combinado con sus ¢

Veces solo v g
ongéneres de nueye /i

sobre toda otra unidad., Ese mi Y once, se destacy

€ mismo g po ba'.SiCO 2
: 3 ru e
ella, de Aleixandre, adem4s de entr s Unidad en

, da lugar a estrofas e

uidobro, Ia pauta

de la Oda al rey de Harlem, de Garcia Lorca,
mentos constitutivos son los grupos de cinco,
silabas que se repiten, mezclan y combinan
diversas, al lado de pasajes de fondo octosil
gustia comparable’a tus ojos oprimidos,
cida” dentro del eclipse oscuros. 3
A reserva de detalles mas precisos se puede advertir que la
unidad ritmica intuida por el poeta versolibrista no es siempre
igualmente visible ni necesita ser la misma en toda la composi-
cién. En la libertad de su ondulacién, la linea de apoyos psico-
semdnticos en que el ritmo se funda llega en ocasiones a desvane-
CeISe en giros vagos, hasta que la reaparicién de aquella unidad
- Vuelve a hacer sentir el oscurecido compés. En suma, aun en los
- €asos en que el verso libre parece més alejado de toda relacién

siete, nueve y once
de las maneras mis
abico: «No hay an-
—a tu sangre estreme-

~ B 1a frecuente presencia del alejandrino en el verso libre de Neruda
sefialada por Amado Alonso, Poesia y estilo de Pablo Neruda, Bue-
NOs Aires, 1940, pig. 71. En el verso libre de Aleixandre, el :}ucleo
sndamental es el endecasflabo, con libertad de asociacién de otros ritmos,
ba observado, con referencia especial a Sombra del Pardiso,
Olesor Carlos Bousofio, La poesia de Vicente Afefxdnd"re, Madrid, 1;5?1
1-128. Ledn Felipe, en poesfas de su segunda época, como th'za
radla, suele servirse de la amplia sentencia ritmica, lot ; tle-
| Verso onirico, en su concepto de unidad elemental y fluc uadel
@ la indiferenciacién de verso y prosa sobre el fondo comun -
como se ve en P. Henriquez Ureia, “En busca 1%;15 ver:i.
Homenaje a Enrique José Varona, La Habana, B




Fosmodernism,

".' ritmicos, abarca mds amplio margen en |5
riodos, describe con menos regularidad e]
0s, pero no parece mostrar ningin indicio

‘el casi olvidado cosante. Un ensayo de esta
3 Lorca en una de las canciones comprendidas
psestos. La denominacién particular de

enta con propiedad en el avance y retroceso
abos, tras de los cuales se repite el estribillo

cuatro primeros versos, de 10,
uerte, en Poema elemental, de
o dactflico, el segundo consta
ero de un octosflabo y un

regular de unos perfo-

do. Cada perfodo cons-
a duracién indicada. Las
“Seme ’ jante @
ros / imponde / rable ¥
tido del / trdnsito, /12

Zéjel

Cielo
medio;
cielo
morado,

Otra poesia de Garcf :
a Lorea, titulag ;
’ a Gal, : >

modelo en el modo de encadenamiento ge SE:-pr:rpltg el mismgq
€ados, Sa en-

tiende que el estribillo, situado al princin:
resente después de cada pareado .PTIHCIPIO Y al fin, debe tenerse

Galéan, galancillo,
en tu ¢asa queman tomillg,
Ni que vayas ni que vengas,
con llave cierra Ia puerta.
Con llave de plata fina,
atada con una cinta,

La cancién de Alberti, Al puente de Iq golondrina, aunque no
conste de pareados sino de parejas de octosflabos de ri;-nas correla-
tivas, responde asimismo al tipo del cosante por la repeticién
entrelazada de los octosflabos y del estribillo. En andlogo caso
se encuentra la Cancion de la paloma, del mismo autor. Ejemplo
cabal de cosante es Se alegra el mar, del mexicano José Gorostiza
en pareados de versos fluctuantes que empiezan como sigue:

Iremos a buscar
hojas de pldtano en el platanar.
Se alegra el mar.
Iremos a buscarlas en el camino
padre de las madejas de lino.
Se alegra el mar.

eE

493. ZEjEL—A los mismos estimulos indicados debe atribufir-
el renacimiento del zéjel, fielmente representado en las estrofas
El pescador sin dinero, de Alberti:

£ : ; ivo del cosante, s€
uliar enlace, a la vez progresivo ¥ regres;;: Cancion de las

ios de los tercetos de seguidilla, 5-7-5, de 1a &4 bt
e Joaquin Romero Murube: “Mis trenzas duri.;. d]:*? e
a la cintura” y en los pareados de El silbo

pec




da por el agua, rueda,
. no me queda moneda;
tampoco me queda,

enos tipico, con estribillo de tres versos, el
repite al fin de cada estrofa, es el Zéjel de
io del Castillo:
iR ki

Carril vino la nifia

Quién pudiéralas cantar.
' clésica del villancico fue practi-
ela del mercado matutino. El

ba, un verso de enlace repite
] y otro vuelve a la rima del

N et £ e ot

BStIOfa-s dE OCh
i > oh =
bos dactilicos. Los cuatro primeros Versos, mudanzas, tje :xas_ﬂa

B ey s e de v, rpivn
No es agua ni arena
la orilla del mar.
El agua sonora
de espuma sencilla;
el agua no puede
formarse la orilla.
Y porque descanse
en muelle lugar,
no es agua ni arena
la orilla del mar.®

lar historia del romance, sobresale el Romancero gitano, de Garcfa

; el mismo autor escribié ademds otros romances, como
cijada, Cancidn otoial, Cancién de las palomas oscuras, etc.
tima parte de Cdntico, de Guillén, consta totaln}ente de ro-
S, aparte de varios otros incluidos en las anteriores seccio-

| el libro, como Mundo claro, Caminante de puerto y.DeI c;il;:
| aurora. Demuestran la vitalidad con que se mantiene

letrillas se pueden considerar la Loa de la lima ¥ ifexf;:?nj:
Oliver, en redondillas octosilabas, abab, Ias fyal;s E

con los versos “de la lima y el limén™ y “sobre be, en
a Cancion de hormiga, de Joaquin Romero Murubé, o8
flabas de asonancia independiente, con estribillo par
etro, después de cada cuarteta, abcb:dd.




estimonios de Alfredo Marquerfe,

os, Rafael Laffén, Miguel Herndndey,
ero, etc. Ejemplos notables hispano-

1 rio y el puente, de Francisco Iyis

ilantongo, de Carlos Pellicer.

“en cuartetas, se practica la composicign

unidades de dos versos. En E! lagarto estg

- sos. Este mismo modo de composicién se
an titulado Ruta, de Ginés de Albareda, en
dialogad ‘en Cddiz, de Joaquin Ror'nero Murube, y
olitario, Cancion de la suerte y varios otros de José

s de Guillén, como Alborada y Tarde muy
ances "'I:m_ados- por cinco cuartetas en que los
son octosilabos y los pares tetrasilabos, con aso-
mos En otras composiciones del mismo autor,
quebradas y tres plenas o viceversa, for-
unto de arquitectura simétrica. Las veinte
forman cuatro secciones de esta especie
a. En Sabor a vida y Cerco del presente, los
con estribillos compuestos por
heptasilabos y hexasilabos, Entre los
Bdladilla de los tres rios, en el que
.teman- los estribillos «Ay, amor,
T, que se fue por el aire». En
a"_'ta--par,.la muerte de Sanchez
- exclamacién «Que no quiero
onio Oliver, es un romance octo-

I modelo antiguo del
seguidillas reaparece en el

o = e At

: . 495
nocturno de los marinerpg andaluces, o
mezclados de cinco, seis, s - cu

5 y 0. cho silabag Yy con j !‘5(.}5

m
— cudnto barco en el puertq de Mélaga,, 17 Uchachy, Muchacha,

nancias ip.
auricip Bacarisse,
0aquin Romerg y

Lung de miel, de
Y el adolescente, de |

498. SEGUIDILLA.—Ofrecen asimismo las poesfas de Garcia
Lorca ejemplos abundantes del cultivo de Ia seguidilla. Balada
de un dia de julio es una serie de seguidillas 7-5-7-5 con una sola
asonancia. Dos composiciones llamadas Riberefias estén formadas
por seguidillas como las indicadas, con un breve estribillo después
de cada copla. Constan de seguidillas en serie arromanzada las
nciones tradicionales de Las tres hojitas, Los cuatro muleros y
OS peregrimitos, recogidas y reelaboradas por Garcia Lorca.
Cuatro seguidillas simples incluyé Guillén en su villancico Navi-
€on el estribillo «Alegria» a continuacién de cada estrofa.
- Una serje de seguidillas, con estribillo después de cada tres coplas,
orma - Parte quinta de Muerte sin fin, de Pellicer. Entre los

Uede anadirse como variedad del romance con estribillo la D_Dedsm
‘el, de Bacarisse, en cuartetas octosilabas de 35‘?”3”‘3‘3 in ;a
'@ cada una de las cuales sigue un terceto hexasilabo Me'n':!ez
lela y complementaria, abcb:ded. 7ropico, de José eunda
ondillas octosilabas, intercala entre la primera ¥ ;_efa s
a redondilla un pareado decasilabo dactilico, combi
orma paralela, ab:CC:ab.




by WIS )

registra el romancillo en Sseguidillas,
macho. Es de notar la ausencia de |,
sos., La de tres, 5-7-5, aparece empleada por
urube en La cancion de las trenzas y en
Guadalquivir.

0FA—EI osmodernismo ha reducido atin mds que

repertorio de la estrofa. En lo que se refiere
dét._;tjpp -regular, se observa que, aparte de]
antenido con relativa firmeza el cuarteto

as, las tnicas que en cierta medida se han
an sido la redondilla y la décima. Se ha dado

inado sobre la consonante; en algunos
tituido a la consonancia en las redon-
el soneto. Queda un resto de la tradi-

ccion de tipos de estrofa se refleja
a. El posmodernismo ha cultivado
‘uniforme cuando se ha servido

de Guillén, se ajustan también
inyariable.
ursos de la rima ni de la estrofa,
dicién polimétrica en su Llanto por
Lo i
el endecasilabo, entrecortado
i osilabo, conmovido de
altado de admiraci6n y al
iento final.
jarcia Lorca empled en
de rsos efectos. En

Complementos ritmicos

el desarrollo del poema dra

matico de Mari, 2
se suceden entre romances

» redondillag y

plano del verso. 18

501. COMPLEMENTOS RITMICOS.—Por
duda, mas que por simbolismg intencional, 1a Poesia Los qir
de Guillén, breve romancillo heptasflabo, en Cdnticy 1950 ée?
na 462, muestra una intima correspondencia entre 15 ::lara s:o]r)lo%i:

_ dad de la vocal @ que aparece uniformemente en Jos dobles apoyos
i ritmicos de todos los versos pares, en va

: rios de los impares y en
muchas silabas Inacentuadas, «Damas altas, caIandriaSn, «Gracias

a la mafana», «Ah, para la mirada», y la sensacién de la hora
de la manana serena y transparente que los versos sugieren.
; Con andloga eficacia evocativa, la tensién de insomnio febril re-
'i flejada en Noche del gran estio, Ibid., pag. 184, se condensa en la
nota aguda de la i que insiste en los pareados octosflabos de la
composicién: «Que toda la noche brilla— con calentura amarilla,
— ay, amarilla, amarilla, — ay, amarilla, amarilla».
: - En otro orden de efectos la compenetraci6n entre verso y con-
cepto se observa en el proceso creativo que describe el soneto
. Hacia el poema, del mismo autor, Ibid., pag. 263. Los dos cuarte-
- 105, en que la idea y el ritmo se enlazan en la vaguedad de un
- indefinido propésito, estdn dominados por el lento endecasilabo
séfico; el primer terceto, donde las palabras iluminan su volumen
a Suran su floracién, se sirve de la variedad melédica, de
iento més acelerado; cuando la idea, el sonido y la forma
perfilan y concretan en el segundo terceto, el endecasflabo
su firme y seguro tipo trocaico.

Intuicién artistica, sip

i y 11 n
O en escenas distintas. Garcfa Lorca dio a la traﬂifz;i‘
fma a otra un sentido mds libre y espontdneo, P’:.c ; 7
S momentos oportunos sin subordinarla a los cambio

T s
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utilizaba en sus poesias los efectos liricog
» sonido de las palabras. En la Cancién g,
cada estrofa termina evocando con ecq

“exclamacion «A las cinco de la tarde» redobla cop
nte en la introduccién del Llanto por Ignacio
tra ocasion es la evocacion viva y angustiosa

Moyl

5

F;"
» iy

cursos de caracter verbal que la versifi-
or los efectos del metro, de la rima y

fuego y tierra en el Poema ele-
numeracion cuyos miembros se
0 al tema simbdlico del poema
1a. Analogo efecto de armonia

al? dante de la reiteracién andforica
al principio de versos inmediatos 0
egiin puede verse en numerosos
1 enlace eslabonado por represa
RAOSS tllado_ en cualquier lugar c!el
' ?.g, de Francisco Luis Berndr-

con variaciones como
cit.,, pigs. 71-97. Abun-

: 499
. 502. RESUMEN.—De los cinco metrgs princi

dernismo habfa cultivado, los que han mostrad

han sido el octosilabo y el endecasilabo, Ha :ia
mente la representacién del alejandring, y ain
del eneasilabo. El de doce silabag ha sido casj
Con raras excepciones han quedadg inter
cién de metros y estrofas clédsicas ¥ la prictica
de versos compuestos que el modernismg €0Say6 por inspiracig

del hexametro. Ha caido asimismo ep desuso el cultiy e
extensos versos dactilicos del periodo anterior y el de log E)r:acll?:z

por la repeticion en nimero variable de una determinada un; dad
ritmica.

Frente a estas restricciones, el verso de siet

diato lugar el de seis, han refinado su breye y
elevado su frecuencia.

A.unque reducido en _cuanth a la variedad de sus estrofas, se

_ mantiene con firme consistencia el octosilabo, sobre todo bajo la

g forma del romance, donde de acuerdo con la mas antigua tradi-

i cion de este verso, sus modalidades mixta y dactilica compiten en

proporcion de frecuencia con la variedad trocaica.

. El hecho que se destaca con mayor relieve en la métrica del

presente periodo es el desarrollo alcanzado por la versificacién

libre, fundada de una parte en la sucesién de apoyos psicoseman-
ticos con amplio margen de fluctuacién y de otra en el reforzado
empleo de recursos de correlacién léxica o gramatical.

- Las series libres de medidas inferiores a diez sflabas se identi-
~ fican de ordinario con la simple mezcla de metros regulares, co-
o 'gfgspondiendo propiamente, por la natural coordinacién de sus
oporciones ritmicas, al concepto de versificacién semilibre. Se

pales que ¢f mg.
mayor TesiStencia
escendidg notoria-

en mayo;- gl‘ado la
abandonadg,

mmpidas la ilTllta-
de los varjos tipos

e silabas y en inme.
ductil forma y han

L asonancia ha predominado sobre la consonancia y la silva
Sobre la estrofa organizada. El dominio de la asonancia se
1a_extendido a veces a estrofas ordinariamente aconsonantadas,

rvaciones sobre la adecuacién del ritmo, de los so_mdo; ¥ i:
1 la representacion poética en los versos de Qlem;!})gl‘e\: 2
estudio de Carlos Bousofio sobre este autor, pags. 1=2 )




PosmOdernfs?no

: décima, el soneto y el terceto. EJ| verso
dido en general de la rima y la estrofa.
%Eﬁciﬂ d de obtener una vision de conjuntq de
16 e los tltimos afos en Espafia y Améric,
tre los poetas jovenes definida inclinacién po,
el terceto endecasilabo, de la lira, del ende.
de la décima cldsica.
ada corriente de interés por la lirica tradicional ha
ndantes manifestaciones del cosante, del zéjel y del
‘los romances, seguidillas y soleares,
torio de metros habfa venido aumentando gradual.
W‘Y'pﬂodo.:a-otro hasta el gran descenso del posmoder-
a, 5; Clerecia, 8; Gaya Ciencia, 10; Renacimiento,
Neoclasicismo, 21; Romanticismo, 37: Mo.
odernismo, 16.
‘mantenido, frente a la corriente del verso libre, los
ares de historia mas antigua y arraigada. Es de creer
Ciz 105 de los omitidos ha de ser sélo transito-
sobre el verso libre ofrece indicios expre-
or, en la presentacién de sus Poesias com-
clara: «En cuanto a la forma, comencé
el ritmo y la rima, pero sent{ que las
a mi modo de sentir ... El soneto, la
lugar de limitar mi expresién, me la

tonados, en el que, dirigiéndose a la
1 su libro, dice: «No me encadenas, me
interesante es que el profesor, poeta y cri-
daz practicante en otro tiempo del verso
a ) «forma que no se sabe atn (que

‘uara probablemente el equilibrio
libre y la métrica regular.

RESUMEN DE CONJUNTO

503. RE.}'ER'I‘ORIO D’E VERSOS.—Figuran 3 continuacion, en
serie de conjunto por numero de sflabas, los versos registrados en
los capitulos que preceden. Al final se enumeran 10s tipos amé-
tricos. En las indicaciones que acompailan a cada ejemplo, el

concepto de acento se usa como equivalente a 4poyo ritmico, el
cual, como es sabido, no necesita corresponder siempre, de manera
indispensable, a silaba prosédicamente acentuada. [og capitulos
' en que cada verso se encuentra se sefialan con las siguientes abre-
| viaturas: Jug—Juglarfa; Cler.—Clerecfa: Gaya.—Gaya Ciencia:
"I“'{@__'_Renacimienw; Sig.—Siglo de Oro: Neo.—Neoclasicismo:
Rom.—Romanticismo; Mod.—Modernismo: Pos—Posmodernis-
mo. A la indicacién del periodo se adade la del parrafo corres-
pondiente. Los mimeros en tipo mdas grueso denotan el lugar en
que se halla el andlisis especial del verso correspondiente. !
1. Bisilabo. Acento en primera; ritmo trocaico: auxiliar en
ecos, ovillejos y escalas métricas; independiente en poesias ro-
dnticas; ejemplo de la Avellaneda, Noche de insomnio y el alba.
om. 351:

Noche
triste
viste
ya
aire,
cielo,
suelo,
mar.

egistran los metros comprendidos bajo los siguientés conceptos:
gulares de uso general. 2, Versos regulares de uso limitado,
6lo figuren en una determinada composicién. 3, Variedades me-
do de ordinario componentes de versos polirritmicos, se
on su propio cardcter en pasajes uniformes. No se 1r_1r:'lu.\'9ﬂ
nidos los que figuran, con mayor o menor extension, en
posiciones amétricas, de cuyas tipos de versificacion solo
de conjunto.
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Acento en segunda: literalmente,
2, dactilico; auxiliar en circunstancias
agp diente en poesias neocldsicas, rom
_ejemplo de Jorge Guillén, Tras el coh
. 438; Pos. 487:

anﬁbréquico :
Semejantes o)
anticas y poq
ete, Neo. 272,

Yo quiero
peligros
extremos,
delirios
en cielos
precisos
y tercos.

rasilabo. Acentos en primera y tercera; ritmo trocaico;
1 coplas caudatas; auxiliar del octosilabo como pie’
nte en poesias neocldsicas y romanticas,

1‘?}1 da, Cancion del pirata. Cler. 47; Gaya. 89:
-', 9
& - Veinte presas
mos hecho

. '%% étds_.e“ segunda y cuarta; alterna
ar de Iendecasﬂabo; uniforme en al-
00imo, Endecha de Guillén Peraza.

~ Repertorio de versos
503
5. Pentasilabo dactilico. Acentos en ori
- propia del adédnico ; auxiliav.: del endecasgz‘lbrge;i ﬁac::tr:zf: fo‘rma
y en Otros casos; independiente en e] neoclasicismo, E; a sifica
L. Ferndndez Moratin, Los padres de] Limbo. Ren 14;'3- Emplo de
Rom. 348: sy 02T
000 Go
Ven, prometido
jefe temido,
ven y triunfante
lleva adelante
paz y victoria.

6. Pentasilabo polirritmico. Combina las variedades dactilica
y trocaica; mds frecuente que estas variedades separadas. Ejemplo
de Espronceda, El estudiante de Salamanca. Gaya. 88; Ren. 142
Sig. 209; Neo. 270; Rom. 348; Mod. 436; Pos, 436. :

Musica triste,
ldnguida y vaga,
que a par lastima
y el alma halaga;
dulce armonifa
que inspira al pecho
melancolia.

- 7. Hexasflabo trocaico. Acentos en las silabas impares; va-
riante del hexasilabo polirritmico, menos frecuente que la dacti-

 lica; ocurre en pasajes uniformes. Ejemplo de Arriaza, La ausen-
ca. Jug. 29; Gaya. 85; Neo. 269:

| - 60 60 6o

| s Ya se acerca el dia
de volverte a ver,

luz de mi alegria,

flor de mi querer.

Hexasflabo dactilico. Acentos en segunda y quinta; varie- |

redominante en el polirritmico; independiente en poesias

1Cas, romanticas y modernistas. Ejemplo de Lista, Domin

ug. 29; Gaya. 85; Ren. 141; Neo. 269; Rom. 347;
5. 485




nesumen de CoNnjunt,

: Combina las variedades trocaica
cuente que éstas como formas separadas. Ejem-
Rosana en los fuegos. Jug. 29; Gaya. 85;

& Rom. 347; Mod. 435; Pos. 485:

A

uérome de amores

endiente en poesfas romdin-
 silvestre. Cler. 46; Gaya. 84;
. 434; Pos. 484:

yarie-

505

ecuente del polirritmico; aparece en
ﬁe_ci_dl e Jorge Guillén, Salvacién de Iq p
eo. 267; Pos. 484:

Pasajes uniformes.
Fimaverq, Cler. 46;

00 ¢ 00 Go
Ajustada a la sola
desnudez de tu cuerpo,
entre el aire y la luz
eres puro elemento,

~ 12. Heptasilabo mixto. Acentos en primera, cuarta y sexta;
iedad del polirritmico; uniforme en algunos Pasajes. Ejemplo
e Salvador Rueda, Qué viejecita eres, Mod. 434

600 60 6o
Madre del alma mia,
qué viejecita eres,
ya los ochenta afios
pesan sobre tus sienes.

Heptasilabo polirritmico. Combinacién de Ias variedades
dactilica y mixta; mds frecuente que las variedades
. Ejemplo de Meléndez Valdés, La nieve. Cler. 46-:

; Ren. 140; Sig. 205; Neo. 267; Rom. 346 ; Mod. 434;

Dame, Dorila, el vaso

lleno de dulce vino,

que sélo en ver la nieve -
temblando estoy de fro. A uite
~ Ella en sueltos vellones,
~ por el airé tranquilo, S |
- desciende y cubre el suelo o
dé candidos armifios.

= oh A

trocaico. Acento en las silabas impareg; varie-
mico; independiente en poesfas neocldsicas, ro-

; Neo. 251; Rom. 316; Mod. 392:




Resumen de conjypy,

5 %}60, g 60.60 y
o adre, casta esposa,

_gxda' nsola fuiste
1 seno recibiste

os en segunda, cuarta y sép-
e halla en pasajes uniformes.

: d G

8. Octosilabo polirritmico. Combina las varied
forma ordinaria del metro octosilabo, Ej

= ¢ Abenamﬂ?‘ Jug. 26; Cler. 41; Gaya. 79; Ren. 121.
 Neo. 251; Rom. 317; Mod. 393 Pos, 475

- Abendmar, Abendmar,
5 moro de la morerfa,
;B el dfa que ti naciste
grandes sefiales habfa,

19. Eneasﬂabo trocaico. Acentos en cuarta, sexta y octava;
var:edad incluida en el polirritmico. Independlente desde el pe-
riodo neoclasico. Ejemplo de Rubén Darfo, FJ clavicordio de Iq
abuela. Gaya. 83; Neo. 263; Rom. 341; Mod, 408:

000 60 6o bo
En el castillo, fresca, linda,
T la marquesita Rosa]mda
B v mientras la blanda brisa vuela,
B o con su pequefla mano blanca
una pavana grave arranca
al clavicordio de la abuela.

= ~ 20. Eneasflabo dactilico. Acentos en segunda, quinta y octa-

~ va; componente del polirritmico: independiente desde el neo-
mo. Ejemplo de Espronceda, El estudiante de Salamanca.
.|3 Neo 264; Rom. 342; Mod. 409

0 600 600 6o
Y luego el estrépito crece
- confuso y mezclado en un son
que ronco en las bévedas hondas
tronando furioso zumbé.

abo mixto a). Acentos en tercera, quinta y octava;
gﬂluﬂtm;ccr independiente en el neoclasicis-
0 amplo de Gonzélez Prada, Vivir y morir.

O e A NS AT AL
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Resumen de Conjunt,,

00 60 600 6o
Humo y nada el soplo del ser;
mueren hombre, pijaro y flor;
corre a mar de olvido e] amor;
huye a breve tumba e] placer.

22. Eneasflabo mixto b). Acentos en tercer
variedad del polirritmico; independiente ep po
modernistas. Ejemplo de Alfonso Reyes, Las
Amor. Gaya. 83; Neo. 265; Mod. 410

d, Sexta y OCtaya:
€Slas neocl4sicas y
hijas de] rey de

00 600 6o Go
En la mds diminuta isla,
donde nadie Ia descubrid,
i habitada por bellas formas
i diminutas que nadie vio.

_ 23. Eneasilabo mixto c). Acentos en segunda, sexta y octava;
Vanedad del polirrftmico: independiente en poesias romanticas.
Ejemplo de Gumersindo

Laverde, Madrigal. Gaya. 83; Rom. 343:

0 6000 60 60

¢No ves en Ia estacién de amores,
- pintada mariposa breve,
- que al soplo de las auras leve,
- rondando las gentiles flores

Leda se mueve?

Eneasilabo polirritmico.
dominante en la lfrica

% Combina las variedades indica-
antigua y en Ia poesia modernista.
Cancion de otojio en primavera.
9; Sig. 204; Neo. 266; Rom. 344;

- Juventud, diving tesoro,
ya te vas para no volver,
quiero llorar no lloro
loro sin querer,

. Acentos en las silabas impa-

 Reper
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. incipalmente en
nde Lucanor. Ensayado principa

pesafjacan > el;azl yC t:madernistals. Ejemplo de Gonzilez Prada,

oesiz anti .
T ,-,:::ibzo%aya. 44; Rom. 388; Mod. 432:
e ¥

60 60 6o 6o 6o !
Manos que sus manos es.;trech.astms,
0jos que en sus 0jos os mirasteis,
labios que en sus labios suspirasteis.

‘ to. Consta de dos pentasla-
casilabo trocaico compues entasfla
2g:oc1:)a.?cos; acentos en segunda y c?arta de .cadal he:imstgﬁg;l
bosiedad del polirritmico correspondiente. Ejemplo de
var :
Dario, Rima IV. Rom. 340; Mod. 433:

0 6o 6o : 06060
Alla en la playa quedd la nida.
Arriba el ancla; se va el vapor...
Vistié de negro la nifna hermosa.
Las despedidas tan tristes son.

27. Decasilabo dactilico simple. _Acentos en ter_c;ra&es?;stadg
novena; frecuente en canciones antiguas en Ico?f;n)l( e
nueve y doce silabas; independiente .desde ed s cg;abriela om
dante en los periodos posteriores. _E;emploNz e
Nocturno de los tejedores viejos. Sig 201; Neo. 04;

Mod. 431; Pos. 482:

0o 600 600 GO =
Se acabaron los dias divinos
de la danza delante del mar %
y pasaron las siestas del lwen
con aroma de polen y sal

tasila-
k nsta de dos pentas: :
28. Decasilabo dactilico compuesto. CoO de cada hemistiquio;

i ta : !
bos dactilicos; acentos en primera y Cuarﬂabo polirritmico com
se halla en pasajes uniformes del decas

. Sig. 202; Neo.
puesto. Ejemplo de Bécquer, Rima X3 Gayei 2
262; Rom. 340:



600 60 : 600 Go
Yo soy ardiente, yo SOy morena,
yo soy el simbolo de Ia pasién;
de ansia de goces mi alma est4 llena.
¢A mi me buscas? —No es a ti, no,

29. Decasilabo dactilico esdrujulo.
~ y novena; se forma sobre el dactilico
- trisilabo esdrijulo; usado en estribillos antiguos y en poesfas de|

- Siglo de Oro y del modernismo. Ejemplo de Sor Juana Inés de la

Cruz, Loa de la Condesa de Paredes. Sig. 201; Mod. 43] -

Ace '
_c ntos en Primera, sext,
simple con vocablg inicial

600 60 600 6o
Lamina sirva el cielo el retrato,
Lisida, de tu angélica forma;
cdlamos forme el so] de sus luces
silabas las estrellas compongan.

30. Decasilabo mixto.

Acentos en segunda, sexta y novena;
recedentes entre Jos

versos de don Juan Manuel: es en-

nuevo en el periodo romantico, Ejemplo de Sinibaldo
ler. 44; Rom, 339.

0 6000 600 Go
- Destruye una tormenta la calma,
al sol roba I noche su brillo
; y_pierde con el fuego de julio
30 SUS 10s3s rubicundo e] abri].

s o cql__]-jp!"esm polirritmico. Combina las varie-
.4 trocaica; iniciado en el siglo XV:
B S CSG F e miplo e Rubén Dario, LoS
2025 Rom. 340; Mod. 433; Pos. 482:

*DH{FPico S0is el resumen,

as de la armonfa,

" qUe anima un numen
elancolfa,

Resumen de Conjunt,
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e flabo enfatico. Acentos en primera,_sexta y dé-
5 32 iﬁeg:sente menor del endecasflabo polirritmico; se halla
cima; c]es I:mjfol‘mes- Ejemplo de Juan Ramén Jiménez, Sonetos
o B ihidles. Ren. 104; Mod. 376:

600 00 60 00 6o
Eres la primavera verdadera,
rosa de los caminos interiores,
brisa de los secretos corredores,
lumbre de la recéndita ladera.

33. Endecasilabo heroico. Acentos en segm}da, sexta y déci--
ma; variedad comprendida en el tipo polirritmico; frecuente e?
pasajes uniformes. Ejemplo de Garcilaso, Egloga tercera. Ren. 104:

o 60 oo 6o 00 6o
Aquella voluntad honesta y pura,
ilustre y hermosisima Maria,
que en mi de celebrar tu hermosura,
tu ingenio y tu valor estar solfa.

34. Endecasflabo melédico. Acentos en tercera, sext?fofm fii
cima; variedad del polirritmico; frecuente en pasa]e: 11:1{1:3]1. 5
Ejemplos de Guillermo Valencia, Las cigiierias blancas,

Mod. 376:
00 6 oo 60 oo 6o
Y en reposo silente sobre el al:a:i.
con su pico de pirpura encendida,
tenue l4mpara finge de Carrara
sobre vivos colores sostenid.
décima
35. Endecasilabo séfico. Acﬂ_lto: eg;n;;ltﬁ} fgmf-‘tg;;&; Yindepen-
ta y décima; variante Villooas
gi::t: m'e:?ofa 3sr;;i.:fica. Ejemplo de Esteban nl:/ia;l(;lle.l ‘lj\;od. o
Al Céfiro. Ren. 104; Sig. 172; Neo. 238; Rom. 3UL;
000 6 0 00 6o 6@
Dulce vecino de la verde se.lgz.
huésped eterno del abril florido,

us,
vital aliento de Ja madre Ven

céfiro blando.




Resumen ge COnjunt,

36, Endecasflabo dactilico. Acentos en Cuarta,
cima; variedad ocasional en el endecasilabo Ténacentista; pragap.
te entre los elementos formales del arte mayor; independieme
~ desde el siglo XVII. Ejemplo de Rubén Dario, Pgrti

¢o. Gaya. 55,
Ren. 106; Sig. 171; Neo. 237; Rom. 300; Mod. 373: pos. 467

Séptima y gg.

000 600 600 60
Libre la frente que el casco rehisa,
casi desnuda en la gloria del dfa,
alza su tirso de rosas la musa
bajo el gran sol de la eterna Harmonfa.

- 37. Endecasflabo galaico antiguo. Acentos en quinta y dé-
cima; equivale a la suma de un hexasilabo y un pentasflabo, am-

bos polirritmicos; usado por Rubén Darfo en Balada en loor de
- Valle-Incldn. Mod. 376:

Cosas misteriosas, tragicas, raras,
de cuentos oscuros de los antanos,
de amores terribles, crimenes, dafios,
Como entre vapores de solfataras.

>S. Endecasflabo a la francesa, Acento en cuarta sobre pa-
s,

4, ¥ otro acento en sexta u octava, ademds del de la
Fl_lsayado en los perfodos neocl4sicos y modernista. Ejem-
El retrato. Neo, 238; Mod. 376:

‘L

-,po-toias td consuelo a mi quebranto,
- muda ilusién, nj 3] largo padecer;
¥ al recordar mj répido placer,

€OP1a cruel, me arrancas largo llanto.

'ah?‘Puﬁfﬁtmico. Combina las variedades enfi-
-OCIC y sifica; forma regular del endecasilabo
- Lope de Vega, EI pajarillo, Cler. 43: Gaya.
8 175; Neo. 241; Rom. 303; Mod, 376: Pos.

0 @ un pajarillo un dfa

| :R,epertario
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i ta de dos hexasilabos trocai-
o trocaico. Cons : )

40. Dodects;l?; sflabas impares; variedad comprer}qlda en el
s acenfj polirritmico; independiente en composiciones ro-
dodecfasﬂay modernistas. Ejemplo de Salvador Rueda, Las aranas
manticas

y las estrellas. Rom. 332; Mod. 402:

6o 6o 60 : 60 6o o :
Sus curvados dedos al mover ligeras,
como leves armas de traidf)res filos,
tejen las arafias cual las: pﬂandere_ls
sus hamacas tenues de irisados hilos.

4]. Dodecasilabo dactilico. Suma de dos l;ex'asﬂal.aosl S;zti;
cos: acentos en segunda y quinta d'e cada hf:mlsthu114::, zesfa -
priI;cipal del verso de arte mayor; independiente en Eal ;:n L
méntica y modernista. Ejemplo de Amado Pi::};v'o,
doce. Gaya. 55; Neo. 258; Rom. 331; Mod. -

o 600 60 : o 6oo 6o
El metro de doce son cuatro donceles,
donceles latinos de ritmica tropa; :
son cuatro hijosdalgo con cuatro corceles;
el metro de doce galopa, galopa.

i tro-
bina las varledadgs
= do neoclsico. Ejemplo
Gaya. 55; Neo. 259;

42, Dodecasilabo polirritmico. '
caica y dactflica; frecuente desde el perio
de Espronceda, El estudiante de Salamanca.
Rom. 333; Mod. 403; Pos. 481:

Las luces, la hora, la nocher profundo
infernal arcano parece encubrir, i
cuando en hondo suefio yace ml:;rtzl Lot
cuando todo anuncia que habrd de

flabos; acen-

43. Dodecasflabo ternario. Consta de tl'estr?c;riiso: registrado

tos en tercera, séptima y undécima; m:lm:;l modernismo. Ejem-

desde el periodo neocldsico; frecuente en'mas. Neo. 260; Rom.
plo de Salvador Rueda, La torre de las

334: Mod. 404 -
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0060 0060 0060

mo raya onduladora de una anguila

verso luminoso que encandila
_ :
el espiritu en su llama hace temblar.

s flabo de 8-4. Primer hemistiquio, polirritmico;
"-"-"j'.i;sado en el siglo XV, segin testimonip de

entimiento penado por amores,
os los namorados trobadores
entando les demando tal quistién.

-o‘ de 7-5. Ensayado en el siglo XVII; des-

n los perfodos romdntico y modernista. Ejemplo de

Elogio de la seguidilla. Sig. 200; Rom. 335: Mod.
phcc TN, L

_ Ico y rico que al alma expresas
neantes alegrias, penas arcanas,

esde en los suaves labios de las princesas
bocas rojas de las gitanas.

! d5 7. Ensayado brevemente en el roman-
Xtension, en el modernismo; el primer hemis-
ite dactilico; el segundo, trocaico. Ejemplo de

omia incaica, Rom. 336; Mod. 406:

fuiste con que Yupanqui un dfa
0 sin descansar marcho,

Acentos en tercera, sexta, novena
dmdnticas y modernistas. Ejem-

o de versos 515

0o 600 600 600 6o
Yo palpito tu gloria mirando sublime,
noble autor de los vivos y varios colores.
Te saludo si puro matizas las flores,
- te saludo si esmaltas fulgente la mar.

. 48. Tridecasilabo compuesto de 7-6. Corresponde al ritmgo de
la seguidilla antigua; ensayado por Gdéngora; repetido en el mo-
dernismo. Ejemplo de Alfredo Gémez Jaime, Manos. Sig. 200;
Mod. 429:

Hay manos alevosas que de sus retiros
se apartan en la noche como los vampiros
que hieren en la sombra con velo sutil.

Las garras del salvaje con furia que espanta
oprimen del vencido la débil garganta
cual pliega sus anillos potente reptil.

49. Tridecasilabo compuesto de 6-7. Primer hemistiquio dac-
 tilico, con acentos en segunda y quinta; segundo, trocaico, con
~ acentos en segunda y sexta. Ejemplo de Gonzalez Prada, Ritmos

~ sin rima. Mod. 429

0 600 60 : o 60 Go 6o
¢Sus dioses? El miedo, las sombras y la muerte.
- (Sus odios? El arte, la vida y el placer.
- La jonica gracia maldice de los hombres
-y cubre al Eurotas e] limo del Jordén.

0. Tridecasflabo ternario. Consta de tres niicleos tetrasfla-
la Sfl&ba débil final; acentos en Cuarta, octava y duo-
fquivale a un eneasilabo trocaico prolongado. Ejemplo

11“25;& Martinez, La cancién de la vida. Mod. 428: Pos, 480:

000 6o 00 60 00 60

_En el jardin hay un olor de primavera,
mnos de zumbos en el viejo colmenar. ..
Ven a fundirte en las plegarias del paisaje
0s milagros de Ia luz crepuscular.



endlda en el alejandrino pOlll‘I‘ftmlco
fas del siglo XVI y posteriores, espec:al-
anticismo. Ejemplo de Zorrilla, La leyenda g,

: Suma de dos heptasilabos dactili-
a y quinta de cada hemistiquio; variedad
_t;_l_lico;. independiente desde el romanticis-

to. Suma de dos heptasilabos con acen-
> cada hemistiquio. Ocurre como compo-
lrritlnlco E]emplos de E. Gonzilez Mar-

e@ﬂdes binarias del alejandrino
Cabalgamiento de los hemis-

Resumen de conjunto

‘gn segunda, cuarta y sexta de cada hemis.

le versos 517

~ Esperanza olorosa a hierbas frescas, trino
‘del ruisenor prima’veral y matinal,

~ azucena tronchada por un cruel destmo,
rebusca de la dicha, persecucién del mal.

AJe]andrmO a la francesa. Primer hemistiquio con termi-

'aguda o con sinalefa o encabalgamiento respecto al se-
do. Ensayado en repetidas ocasiones desde el siglo XVIIL
emplo de Iriarte, La campana y el esquilén. Neo. 256; Rom.

En cierta catedral una campana habfa
que s6lo se tocaba alglin solemne dfa;
con el méds grave son y sonoro compdés
cuatro golpes o tres solfa dar no més.

Alejandrino polirritmico. Combinacién de los distintos

eniora. Cler. 34; Sig. 198; Neo. 254; Rom. 328; Mod. 397;
s. 478:
: - Daban olor sobeio las flores bien olientes,
refrescaban en omne las caras e las mientes,
- manaban cada canto fuentes claras corrientes,

~ en verano bien frias, en ivierno calientes.

: Ten'adecasﬂabo trocaico. Suma de siete cldusulas trocai-
ibles en un hemistiquio hexasilabo y otro octosilabo.
e Gonzédlez Prada, La brisa. Mod. 426:

60 60 6o : bo do do 6o

. Soplo de los mares, mensajera del verano,
ﬁ_l?_n__es la dulzura de la miel y de los besos;
tii con Ia invencible seduccién de lo escondido

.etl‘adecasﬂabo dactilico. Acentos en primera, cuarta,
ma y decimacuarta. Admite cesura después de la
de Ia Avellaneda, Soledad del alma. Rom. 324




L]
b

i

o

SRy kl '
com% to_ h) Consxste en un hemisti-
0 octs

ena de flores vestida,
campo variado coIor ;

o "ambos trocaicos; ensayado en

: lucharon y vencieron?
erciben los escudos;

7505

519

fié en un verso vibrante y précer, almo y sonoro,

no y vasto como los mares que agita e] viento,
yas calmas, si duerme décil, el firmamentg

estrellas, lividas lunas, soles de oro.

cadecasflabo trocaico compuesto. Consta de dos he-
octosilabos con acentos en las sflabas impares, Muy
o por el modermsmo Ejemplo de Rubéu Dario, Afio Nue-

00 60 00 60 : 00 60 00 o
. las doce de la noche, por las puertas de la gloria,
y al fulgor de perla y oro de una luz extraterrestre,

sale en hombros de cuatro dngeles y en su silla gestatoria,
San Silvestre.

. Hexadecasilabo dactilico simple. Acentos en tercera, sex-

vena, duodécima y decimaquinta; practicado en los perfo-

romantico y modernista. Ejemplo de la Avellaneda, Nocke de
'y el alba. Rom. 322; Mod. 421:

¢ encendida mi mente, inspirada con férvido acento,
mpds de la lira sonora, tus dignos loores
fatigando las alas del répido viento

._d.o.qmera que lleguen triunfantes tus sacros fulgores.

Hexadecasﬂabo dactilico compuesto. Formado por dos
| ‘todos los vientos llegan los hombres en coro,
al en el fuego y al derramar la patera

ﬂi_lb.o.- polirritmico. Suma de dos hemistiquios
n las distintas variedades del octosflabo; seme-
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. romance. Ejemplo de Antonio Machado,
- Mod. 422; Pos. 477:

cigiiefia a lo alto del campanario,

; 'ab'o' dactilico. Acentos en primera, cuarta,
8, decimatercera.y decimasexta; suma de cinco

600 600 600 600 600 60
i6n de corceles corriendo con fmpetus hondos,
3s las trégicas crines en giro violento,
omo el zumbar de las trompas de guerra los cascos redondos,
de lumbre los largos relinchos al viento.

flabo compuesto a). Consta de un hemistiquio
0 y otro decasflabo dactilico. El primero ad-

) 00 60 : 00 600 600 Go

: noche mis nostalgias amargas sufria;
uietud bajé al fresco y callado jardin;
Venus bella temblando lucfa

uesto b). Suma de un heptasilabo y
polirritmicos. Ejemplo de Amado

orio de versos
'70.1_‘.0ct0de«::asﬂabo dactilico. Acentos en segunda, quinta, ge-
tava, undécima, decimacuarta y decimaséptima; sumga de’una
{laba en anacrusis y cinco cldusulas dactilicas m4s 1a final; equi-
valente a tres hexasilabos dactilicos. Ejemplo de Salvador Rueda
~ La tronada. Mod. 418: :

321

0 600 600 600 600 600 Go
El nido amoroso de granzas y plumas de] 4rho] colgado,
deshecho se mira del viento al empuje y al suelo lanzado;
~ las hojas que fueron vestido oscilante del ramo pOmposo,
~ perdidas se alejan en giros revueltos del mar proceloso,

O

71. Octodecasilabo compuesto a). Consta de dos hemistiquios
eneasilabos trocaicos, con acentos en cuarta y octava de cada he-

[

mistiquio. Ejemplo de Rosalfa de Castro, En las orillas del Sar.
Rom. 320; Mod. 418:

000 60 00 60 : 000 60 00 60
Su ciega y loca fantasfa corrié arrastrada por el vértigo,
B tal como arrastra las arenas el huracén por el desierto;
~ y cual halcén que cae herido en la laguna pestilente
g"’éﬁf"ﬁy@ en el cieno de la vida, rotas las alas para siempre.

SR RS
'.ﬂ:!é“_ﬂ\?f I

~ 72. Verso de veinte sflabas. Suma de dos hemistiquios decasi-
labos dactilicos; acentos en tercera, sexta y novena de cada he-
‘mistiquio. ‘Ejemplo de Salvador Diaz Mirén, Gris de perla, soneto.
~ Mod. 417:
00 600 600 60 : 00 600 600 60
Siempre aguijo el ingenio a la lirica y ¢l en vano al misterio se
uscar a la flor del deseo vaso digno del puro ideal. [asoma
'  hiciera una trova tan bella que al espiritu fuese un
[aroma,
gento de suaves caricias con suspiros de luz musical.

g

AXT

‘erso de veintidés silabas. Consta de un hemistiquio enea-
Caico con acentos en cuarta y octava y de un trld.eca-
[0 0 acentuado en cuarta, octava y duodécima. Ejem-
ancisco Luis Bernardez, La ciudad sin Laura. Pos. 476:




R Ral L0 0

0 : 000 60 00 60 00 60

sola mi voz despierta una profund,
i [resonanci,
 pronuncio un nombre y este nop.
L [bre me acompaa.
»ero sucumbe ante mi voz enamorada.

' Se funda en la libre repeticién en cada
), 0000, a veces reducido al bisilabo, 6o

demurmullos, de perfumes y de miisicas de

: [alas;
‘la sombra nupcial y hiimeda las luciérnagas fan-

que atraviesa la llanura [tasticas,

_ ) Tiene por base la cldusula prosé-
, la cual adquiere ritmo dactilico en la variable

se oyen los claros clarines.
Cia con vivo reflejo.

dactilico b Su base prosddica es la cldusula
da en dactilica en la sucesién del verso.
- hocano, Sol y sombra. Mod. 441 :

~ Palmero. Jug. 25:

Repertorio de versos

'77. Base ; -
cién en nume:; e o Polimétrico, Cons;
e variable de 15 unidag bentasn 5;:5 €0 1a repet
riedades trocaica y dactflica, Ejemplo g 303 en sus qog y,.
De viaje. Mod. 44] - © José Santos Chocang
Ave de paso,
fugaz viajera desconocida
fue sélo un suefio s6lo un
3 3 ' un cg
duré un Instante d BT a0,

78. Verso épico juglaresco. Ser; :
puestos, cuyos hemistiquios, de vari % de versos con.
dominantemente de siete yu ocho
Mio Cid. Jug. 16:

La oracién fecha, la misa acabada la han:
salieron de la eglesia, ya quieren cabalgar, '
El Cid a dofia Ximena fbala abracar;
dofia Ximena al Cid la manol’ va a besar,
llorando de los ojos, que non sabe que se far,

79. Verso lirico juglaresco. Pareados de versos de medida
fluctuante, con predominio de los de siete, ocho y nueve sflabas;
forma comiin de los debates y poemas liricos de juglarfa. Ejemplo
de Razdn de amor. Jug. 18:

Qui triste tiene su coragén
benga oyr esta razon.
Odra razén acabada,
feyta de amor e bien rimada.
Un escolar la rimé '
que siempre duefias amo.

. . - s

80. Pie de romance. Verso compuesto de dosel;:D:;:lﬂz‘:rzo

generalmente octosilabos, con ﬂ“‘fmamén-mwlor f;} Romance del
épico; usado en los romances antiguos. Ejempio

1 Roldé.ll.
No se humilla a Oliveros, no se hum:ilia u?o;i;snesté,
porque un sobrino que tienen en poggr
y pudiéndolo hacer no le van a rescatar.




W e

sque aquesto vio Roldan,
2] palmero se van. |
uerpo va a mamparar. {

‘Mod. 430:

e ¢y cémo nos dexas?
Ailtimas quexas

r. Combinacién de metros cortos,
iete silabas, sueltos o rimados, cuyo
- mismo compas. Ejemplo de Garcia

2; Pos. 490:

ot /
ueve silabas, ordinariamente ri-

s 0s ruiseriores. Sig. 218;

- ¢Quién sembré la angustia en

e : ser?
¢Por qué un dia de repente sentiste el terror de

edidas que en

INEPErLorio ae versos

gran parte fluctian entre nueve y cq, i
rimadas y coincidentes cq ICe silabas, ¢

n . n
poldo Lugones, Lung camp, metros regulares, Ejemp]

estre. Moq, 447.
A medida que asciend
€ po i ’
e o inciensl; I el cielp tardio,
un sopm; mezclado de dylce estio
y el suefio va anulando ] albedri’o
en una horizontalidad de agua inmensa
85. Verso libre medio. Tiepe
: . por base unid; i
predommantemen"ce entre ocho y doce sflabgs, S:lsaile:d?; ; %S.Cﬁan
pan con frecuenm'a de la acentuacién de los respectivoass mlsfre-
regulares. De ordinario prescinde de la rima. Ejemplo de e
Luis Borges, La vuelta. Mod. 443; Pos, 49] - L

Después de muchos afios de ausencia
busqué la casa primordial de la infancia
y aun persevera forastero su dmbito.
Mis manos han tanteado los 4rboles
como quien besa a un durmiente
y he copiado andanzas de antafio
como quien practica un verso olvidado.

86. Verso libre mayor. Puede emplear desde las medidas mds
breves a las mas extensas. Estas tiltimas, con frecuencia superior.?s
a quince y aun a veinte silabas, suelen comprender dos o mas
grupos fénicos, equivalentes a metros normales. Rara vez se sm'f:
de la rima. Ejemplo de Vicente Huidobro, Altazor. Mod. #43;

Pos. 491 :

primera serenidad?

Altazor, ¢por qué perdiste tu :
e uerta de tu sonrisa

¢Qué dngel malo se pard en la p

? :
con la espada en la mano’ las llanuras de tus 0JOS como el

[adorno de un dios?

50 Seis cléusulas

ve
etro. Suma cada cada verso

7. Imitacién del hexam ominio de 1as dactilicas;

e dos o tres silabas, con pre




 de distinta extension; desde su peny).
armente terminan con acentuacién g,

eensayada en numerosas ocasiopeg
o de Esteban Manuel de Villegas,
Jeo. 253; Rom. 318; Mod. 413:

.:Goridén el amante de Filis,

ernos mozos, arcades ambos,
que los rayos del sol fatigaban el orbe

PERIODOS.—Atendiendo a la duracién o per-
algunos de los versos registrados en el reper-
se T eden considerar como permanentes, otros

figuran el octosflabo, elaborado
' cultivado intensa e ininterrum-
el hexasilabo, usado en serranillas,
cillos desde el siglo XIV, y el tetra-
ar del octosilabo en coplas caudatas y
0 metro independiente. A estos
ayado por Imperial y Santillana
manera regular desde su adopcion
ia.
accidentada se cuenta el alejan-
0do de clerecfa, casi ausente desde el
eci con gradual desarrollo desde

ana y en los Prover-

ncia y resucitado por

e S ——

W—

de este mismo metro, usado con pre o0 con
tica, y el dactilico, cultivado asimism

~ por el modernismo. De igu

velros Yy periodos

De existencia limitada 27

. Y tem
de representacién, -han sido g] Eg::;' aunque con distintg grad
o

nivel m4ximo i ‘ de arte

S : en el siglo Xy Y 5610 recordagy c;nayor. elevadg 4
gica por los poetas Posteriores; ¢] g d Mo forma arqueg-

concentrada en el romanticismg y modem.ec“ﬂa‘}ﬂ, d

licos de diez, once o mjs 2o,

; silabas, em
frecuencia en estos mismos perfodos

Dentro de estas alternatiyas S¢ manifiesta yn creg;:
Imiento copg.

tante de un perfodo a otro en cuanto al nimerg ge
prendidos en sus respectivos cuad © de tipos com.

la voluntaria renuncia posmoder SHE icos, con excepeién de
actitud uniforme en 1o que se
grave de un verso mis extenso que el octosila
mente en este rango superior donde se han producido los prine;
pales cambios. El antiguo alejandring fue sustituido por 51:1?;
mayor y el arte mayor por el endecasilabo, el cual finalmente ha
venido a compartir su dominio con otros metros mayores, Defen-

¥ los versog dacti.
acty-
Pleados cop Mayor o menq,

bo. Ha sido precisa-

‘didos por su arraigo popular, el octosflabo y el hexasflabo apenas

han sido afectados por tales cambios.

En la escala ascendente del desarrollo del verso, Ia tendencia a
la experimentacién de nuevos tipos se hace visible entre los escri-
tores de fines del siglo XVIII y principios del XIX, aumenta
durante el romanticismo y alcanza su mayor amplitud en la poesfa
modernista. El impulso explorador se manifesté con libertad desde
el punto en que el sentimiento de la exprestvidad de] verso se
sobrepuso a la influencia de la preceptiva tr.jidicional. Un esfuerzcln
por el dominio del ritmo de la palabra versificada como el quedt’;J
precedente repertorio representa no parece que haya sido supera
en ninguna otra lengua. :

mo tendencia peculiar que . ST T
fom?;)s sefialadas, sep destaca el interés dedI.cado aﬂmﬁ“ﬂ:ﬁ;ﬁg
separadamente las modalidades Cf’mprend'f? Tiel alejandrino
estructura de los metros polirritmicos. All Ellr}tipo francés, el
comiin, correspondiente de manera genera i

: : tipo trocaico
= i independiente el ¢
espafiol ha utilizado con cardcter fergncia en la poesfa roman

personalidad propia
easflabo a 1a df“mI
espaiola desde €

memente it

a servido de base a varias de las

al modo, junto € |
ble, la poesia

cesa, de ritmo mezclado y varid {labos unifo

iglo XVIII ha diferenciado Jos eneas




endecasflabo ha individualizado ]
e] octosflabo, la trocaica. En Cuantg
diez y doce silabas y a los simples hep-
ntasflabos, no sélo se han tratado comg
bién bajo sus formas especificamente

ponorritmicas acusan limpiamente su particular
en con eficacia en poesfas breves y en deter-
. Resultarfan monétonas si se prolonga-
lirritmico posee la ventaja de su flexi-

. Los metros de ritmo trocaico,
sus manifestaciones, significan

P 'g_'lm',derla:yériedad trocaica en el octo-
el cual ejerci6 durante algiin tiempo
_es favorece asimismo la intervencién
an( al cual absorbié casi por com-
ntico. Cuentan con el peso de su
segunda mitad del verso en
decasflabo polirritmico. Debe rela-
5t0s hechos demuestran con la notoria
sfla a&?:g tetrasilabas de acentuacion

hexdmetro o en com-
as variedades dacti-

a la manera espafiola. Se ha aludi D
circunstancias especiales en relacion ¢ ni el alejandrin® ©

r | eneasilabo, adaptados del

AFALRI W O Pl iUy

daria las palabras esdrijylas Y trisilah 529
clase de ritmo en e] material de] i;;]i&1 35 lanas que apoyap
Son escasos en nimero Jog s -
torio. Sus variedades s6lo intery: la serie e} ro er
tipos polirritmicos de siete, o :
en forma independiente. El decasf
como forma excepcional, Sin embargo, et
aQqu1eren especial desarrollg en los ﬁltimoS
miento se acentia a medida que los i
con mayor esfuerzo a reflejar 13 ¢
del dnimo y del pensamiento, Desd
mixta empieza a sustituir a la troc
habia venido ejerciendo en I3 co
rritmico. Al intensificar el cultivo

destaca el papel de las modalidades mixtas de este metro, rele-
gand9 a segundo término las formas trocaicas y dactﬂicals que
anteriormente habfan predominado. Del mismg modo, la varie-
dad mixta del heptasilabo eleva modernamente sy proporcién
frente a la dominante tendencia trocaica a que este metro habfa
estado sometido.

Como combinaciones mixtas cabe considerar las modalidades
enfdtica, melédica y safica del endecasflabo; en todas ellas, una
clausula dactilica de posicién variable figura en la primera parte
del verso, delante del comin fondo trocaico de la segunda mitad.
En un sentido mds amplio que el que se refiere a la conﬁnada
estructura del periodo ritmico, pueden ser asimismo mirados
como mixtos todos los metros compuestos de C'IIEZ, doce o catorce
silabas en que se combinan hemistiquios de diferente dlSpOS'l;liiE
acentual. En realidad, a pesar de la ventaja que gl font.:l’o prosod :

: ico, la versificacion espanola
de la lengua presta al ritmo trocaico, ible variedad con
moderna se caracteriza por la multiple y ﬁte::o Eniforme.
que las formas mixtas alternan entre las - T os registrados en Ia

S presunta sobre el orgen G mﬁnrder que todos con-
larga serie del repertorio habria que rers,ﬁ) roménico elaborados
sisten en elementos del general p amm:: Jos lugares oportunos 2

dO e asuntg, N[ 81 ende.

POC?Z tipos mixtos
periodos, i
rESp.ectiVOS metros sseualflriif;:
mplejidad de |os movimientog
e el neoclasicismo, |5 variedad
a1ca en la supremacta que 4ty
mposicion del octosflabg poli-
del eneasflabo, e modernismo

dencia itﬂliﬂﬂar
francés, - present
e sus respectivos

flabo, de inmediata proce
modelos. Aunque

ismos rasgos y tendencias.d
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dentro y fuera del campo neolating, g
. ce caracteres diferentes de los que pre.-
R e verso en cualquier otro idioma. El

jiente del gallegoportugués, determiné en

Cas-
stellano desarroll6 su historia.

ROFAS.—Se aplica el concepto de estrofy op
_ versos ‘bajo un determinado orden, el cyg]
dir o*-_d la correspondencia de las rimas. Entran

, serie épica, el romance y la silva, como estrofas
nto a las estrofas simples, como la redon.
o el cuarteto, se cuentan las compuestas,
unidades menores se ajustan a una disposi-
a cancién trovadoresca, el villancico, la

I conjuntos de estrofas independientes,
canci6n renacentista, la ensaladilla del Siglo
ca, la escala métrica del romanticismo
y anacreénticas cuando no consisten en

iedades mds corrientes. No se

T nes particulares que aparecen
orescas del siglo XV, en las estancias de las
HE manticas, en los sonetos mo-

resentan en forma esquemitica
el extenso espacio que requeri-
os perfodos y parrafos en que se
10s capitulos de] texto, 2

72, v en el Arte grande

bre las correspondientes
n José Marfa Aguado, “Tra-

i Indice de estrofas

Alcaica. V. Estrofa alcaica, Mod. 414

Bermudina. V. Octaya aguda. Rom, 288

Cancién paralelistica. V. Cosante. Jyg. 19

Cancion trovadoresca.
inicial como tema, de una
de una tercera que repite la

Consta generalmente de yp, redondilla
segunda redondilja €Omo mudanza y

S rimas de] tema, abba: cded ; by
algunos casos las redondillas erap Sustituidas por quintillas, Enf:;

veces el tema y la parte final de Ia copla sélo constaban de tres
versos. Se empleaba el octosilabo o o] hexasilabo. Fue una de Jas
variedades de la cantiga de maestria, Hubo canciones miltiples
en que el tema iba seguido por varias coplas en el orden indicado,
La cancion de coplas miiltiples fue frecuente en las serranillas. Se
propago como danza provenzal y como virelai francés, Cler. 40;
Gaya. 71; Ren. 133; Sig. 186; Mod. 386.

Cantiga de estribillo. Cancién antigua gallegoportuguesa y
castellana compuesta por estribillo de tres o mas versos, mudanza
de una redondilla o quintilla y versos de enlace y vuelta. Su forma
fue heredada por el villancico. Ejemplo de Lépez de Ayala, abab:
‘cdced : fggb. Jug. 20.

Cantiga de maestria. Cancion antigqa gal!e'goportugueisa y c;e:z
tellana en cuya forma métrica se ejercitaba l:brleme;tg_ ZBHE? :
tiva y el ingenio del poeta. Ejemplo de Juan Ruiz, as b7 :
€4 c4 c8 b7. Cler. 40.

‘Copla castellana. Pareja de redondillas con cuatro rimas,
b__bg_: cdde. Gaya. 63; Ren. 127; Sig. 181.

artidos en
‘Copla caudata. Estrofa en versos tetrasilabos rep

i n un octo-
artes simétricas, cada una de 1as C;algfef,f;ﬁmdi ela Historia
' tad.
labo que rima con el de la otra mita®. Rom. 338.
lroy mg ababc : dedec. Cler. 47; Gaya. 70;




Resumen de Conjunt,

; nsta de dos cuartetos en versog de
tres rimas, generalmente en forma abrazada,
veces, uno abrazado y otro cruzado. Cler, 4>

na abrazada o cruzada como en la copla de
Gaya64, Ren. 126; Sig. 180.

. Estrofa octosflaba en que interviene
0. Entre sus numerosas formas, la mds antigua y
e semiestrofas simétricas, en unos casos
b:aab, y en otros con tres, en disposi-

R

Mod. 380.

6. Combina dos, tres o cuatro rimas.
0. 1295 Sig. 183. Alguna vez ha sido cons-
o en endecasflabos. Gaya. 57; Pos. 460.
LA R

rﬂ%‘%ﬂ% ez octosflabos ordenados en dos
 tres rir __'. ‘0 méds comiinmente como dos
independiente, ababa:cdcdc, abaab:

uguesa y castellana formada por
ente en versos fluctuantes, en la
del sentido del anterior y aiade
emds un breve estribillo que se
icch:ddb. Se le ha llamado

rimo usado en los
3. Se ha usado tam-

~ Mod. 415.

Indice de estrofas

333

Cuarteta. Combinacién de cua

en los pares, a.bcb. Aparece ateStigu:fiz ;:;g:‘}z‘:qs €on asonanciy
hebreas del siglo XI. Es designada cominmen; Jarchyas hispan,.
sia, copla o cantar. Se compone también ene'vfor antonoma-
Jug. 15y 23;Gaya. 95; Ren. 148; Sig, 215. Neo 27’?5?5 menores,
Mod. 449. » NE0- 2775 Rom. 356,

Cuarteto. Estrofa de cuatro versos de més
con rimas abrazadas, ABBA, o cruzadas, ABAB, iﬁ e;l::;-lq ls'ilabas,
le suele llamar serventesio. Ren. 112; Sig. 163: Neo 232; I;-lotlngse-
Mod. 369; Pos. 463. £ £o4y L0 296;

Cuarteto-lira. Combinacién de cuatro versos de
silabas, AbAb, aBaB, ABaB, AbBA, etc. Ren. 112
Neo. 232; Rom. 296; Mod. 369; Pos. 463.

once y siete
; Sig. 163;

Décima. Conjunto de diez octosflabos dispuestos en el orden
de dos redondillas y dos versos de enlace, abba:ac:cdde. Se le ha
llamado espinela por el nombre de Vicente Espinel a quien se le
atribuy6 su invencion. Ha sido compuesta a veces en otros metros.
Sig. 185; Neo. 246; Rom. 310; Mod. 382 y 412; Pos. 472.

Desfecha. Composicién breve en forma de copla, cancién o
villancico, en octosilabos o hexasilabos, que ofrecia una versién
condensada y lirica de algin romance o decir al que servia de
terminacién. El nombre aparece a veces en la forma modernizada,
deshecha, y en la aragonesa, desfeyta. Gaya. 87.

. 0S
Discor. Cancién breve de queja amorosa endversosc‘;zrltbm i
fluctuantes y con rimas predominantemente agudas en

ciones variadas. Gaya. 90.

smitacién de la
| Distico. Pareja de hexgmetro y pentimetro 2 ZEE
estrofa elegfaca de la poesfa latina. Sig. 197 N¢o- £

; {labas correspom
Eco. Estrofa o serie de Vers = 1;::“05 son repetidas
dientes a la rima de cada verso © cheglguzqg (3o de resonancia 3
por bisflabo o monosilabo, a veces dentro
'P]::a?gzbgé verso respectivo. El €0 fignmaba &

os en qu
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que se repetia en la terminacigy,
ara encadenar el final de un versg o
Ren. 135; Sig. 191; Mod. 387.

cic . de duelo, generalmente en forma de
0, hexasflabo o heptasilabo, y a veces ey
‘sueltos. Gaya. 88; Ren. 140; Sig. 205 y

‘:‘

al. Romance heptasilabo en que el tltimo Verso
tﬁw’es endecasflabo, abcB:dbeB, etc. En algunos casos
It n rimas cruzadas, abaB. Jerénimo Bermudez y
usieron en versos sueltos. Sor Juana Inés de
as modificaciones. Sig. 207; Neo. 268.

forma regular del epigrama consiste en dos
| nas independientes. Se ha compuesto también
s quintillas, décimas, cuartetas y redondillas o quinti-
0 de la Torre, siglo XV, daba a sus epi-
br epullones. Gaya. 92, nota 42; Ren. 132;
.om - Mod. 389.

breve de varias formas, equivalente al
fa también esparsa. Gaya. 75.

endecasflabos combinados con hepta-
16100 y orden de rimas que el poeta
'fa principalmente como unidad
entistas, Ren, 108; Sig. 157; Neo.

2 de cabeza o tema
otal o parcialmente

Indu'e de estrofas .
después de cada copla. A veces se intercala tambig
mances. Jug. 20; Gaya. 93; Ren. 145; Sig. 213, €N en los ro.

- Estribote. Nombre que solfa aplicarse ep
sobre todo cuando se empleaba esta estrofa
caracter satirico. Gaya. 90.

el Sig].o XV al Zéjel,
€0 composiciones: da

Estrofa aguda. Conjunto de seis, ocho, diez 0 mas Versos orde-
nados en semiestrofas simétricas, con la misma rima aguda en la
terminacién de las semiestrofas, aaé:bbé, abbé:cdde, aabbé:ceddg,
etcétera. Neo. 245; Rom. 309; Mod. 381 y 434.

Estrofa alcaica. Forma métrica del poeta griego Alceo, usada
por Horacio, renovada por Carducci e imitada por el modernismo.
Consta de cuatro versos sueltos; los dos primeros, decasflabos
compuestos de 5-5; el tercero, eneasflabo, y el cuarto, decasflabo
simple. Mod. 416.

Estrofa de la Torre. Introducida por el bachiller Francisco de
la Torre, siglo XVI. Consta de cuatro versos sueltos: tres enf:[eca-
silabos seguidos de un heptasflabo, todos de acentuacién variable,
polirritmica. Ren. 120; Sig. 173; Neo. 240; Rom. 302; Mod. 375;
Pos. 468.

Estrofa sifica. Cultivada desde el siglo XVI siguiendo la ini-
ciativa italiana. Consiste en tres endecasilabos séﬁcos'}f un penta-
Sflabb adénico; los cuatro, sueltos. Desde el neoclasw:sm'o se7gz'1
compuesto también con los versos rimados. Ren. 119; Sig. 172;
Neo. 239; Rom. 301; Mod. 374; Pos. 468.

i6n, tornada o

lazaba con las
que se

| i Finida. Verso o versos que forman la conclus
- envio de una cantiga o decir. Generalmente se el'lc'én .
. rimas finales de la tltima estrofa de la compoSICi
referfa. Gaya. 73.

b - icial v una serie
~ Glosa. Composicién formada por un tema 1n1c1?;1et}1' S
de estrofas en que se comentan y de ordinario s ref S
el indicado tema. En la forma mds corriente ¢

tcimas, cada
- uatro decimas,
redondilla y el comentario se desarrolla en €




Resumen de conjunt,

con uno de los versos de la redondil,
'-:-: 19‘4; Neo. 2-50; Rom. 315; Mod. 390‘

Octava endecasilaba de rima encadenada en que
se repite dentro del siguiente avanzandg
Ia terminacion. Se llamé también escaleryel,.

e dos, tres o cuatro versos de medidas va-
ecto mozarabe, que se usaba como terminacién o

Ce i6n octosflaba o hexasilaba, de asunto Ii-
10, en forma de villancico o de romance con estribillo.

nacién . OS gndedasﬂabos y tres heptasilabos,
gmlﬁahano-_por Bernardo Tasso e introducida
n su cancién A la flor de Gnido.

eve en endecasflabos y heptasilabos

Sado en un verso, generalmente octosilabo.

;g especial tipo de glosa. Gaya. 76;

0 versos de nueve o mas sila-
ofa aguda, ABBE:CDDE. A la
a especialmente por Salvador
ién bermudina. Neo. 227,

T‘ BRdenracilalhace Aa lAac

. de estrofas
ice de estr f 537

' ~ cuales los seis primero§ riman en orden alterno y los dos {ilti
‘aconsonantan entre si, ABABABCC. Llamada tambi¢n orﬁgz
rima y octava heroica. Ren. 109; Sig. 159; Neo. 225; Rom, 287-
Mod. 366. :

. Qctayilla aguda. Combinacién de ocho versos octosflabos o
menores en forma de estrofa aguda, abbé:cddé. El calificativo de
jtalianas que suele darse a la octava y octavilla agudas no las
distingue de la octava real, también de origen italiano, Neo, 245,
269, 270 y 272; Rom. 309; Mod. 381 y 434,

~Oyillejo. Suma de diez versos en que figuran tres pareados,
cada uno formado por un octosilabo y un quebrado a manera de
! eco, a los cuales sigue una redondilla que continda la rima del
tltimo pareado y termina reuniendo los tres breves quebrados
en el verso final, aa:bb:cc:cddc. Sig. 192; Neo. 249; Rom. 314;
Mod. 384.

Pareado. Dos versos rimados entre si. Fluctuantes, Jug. 18.
Heptasilabos, Cler. 32 y 46. Octosilabos, Cler. 35; Gaya. 57;
Mod. 377. Endecasilabos o endecasilabos y heptasilabos, Sig. 165;
Neo. 324; Rom. 297. Alejandrinos, Mod. 400. Trisilabos, Pos. 487.

j-_-;':.Pavana. Estrofa de canto en versos de arte mayor y hexasila-
bos. Ejemplo de Rodriguez Florian, s. XVI, ABAB: ccC. Ren. 138.

: Perqué. Serie de pareados octosilabos contrapuestos, general-
| mente precedidos de una redondilla o quintilla, con la cual enlaza
' el primer pareado, abba:ac:cd:de:ef, etc. Fue empleado por Cer-
 vantes en E! rufidn dichoso, primera jornada, con el nombre de

aguelindo. Cler. 36; Gaya. 59; Ren. 122; Sig. 176; Pos. 470, mota.

Quinteto. Combinacién de cinco versos de nueve O mds si~
rimados a la manera de la quintilla. A veces €fl el quinteto
flabo se sustituy6 por un heptasilabo alguno de los versos.
230; Rom. 294; Mod. 368, 400 y 412.

Mo ;
tilla. Estrofa de cinco versos octos{labos o menores, gg;l
as combinadas corrientemente ababa, abbab, abaab, ¥

2 L 124
ecuencia aabab, aabba y ababb. Gaya. 62; Ren

- e Aans . AEAA 1'}0



Resumen de Conjunto

icién breve, generalmente reducida a una
a o de arte mayor, en que se Proponfa algup,
- adivinanza o enigma. Gaya. 74.

fa de cuatro versos octosflabos o menores,
ntes cruzadas, abab, o abrazadas, abba, Ep al-
ndilla octosflaba ha sido compuesta con los
b. Cler. 37; Gaya. 61; Ren. 123; Sig. 178;
d. 378; Pos. 471. De préctica reciente es
rimas consonantes son sustituidas por aso-

Enlace de los versos en serie sucesiva me-
del final de cada uno en un determinado
ISO siguiente; en italiano, rima al mezzo.

nos extensa de octosflabos, con los
0 la misma asonancia y con los impares
€n sucederse en serie continua u orde-
sido frecuente intercalar en los romances
ISMO verso octosflabo o un metro-
en. 147; Sig. 214; Neo. 276;

en endecasflabos asonantados
> Octosilabo. No se da nombre
“=4as €N versos de nueve, diez, doce

0. 235; Rom. 298; Mod. 371;

T

47 y 355; Mod. 437;

" [Indice de estrofas o
- Rondel. Breve composicién amorosa, generalmente e redon

dillas octosilabas, en que se repiten armoniosamente o
rimas. Gaya, 72; Mod. 488 y 452; Pos, 474, nceptos y

Seguidilla simple. Copla de cuatro Versos:
heptasilabos sueltos; segundo y cuarto, pentasilabos asonantes
Estas medidas eran fluctuantes en |a seguidilla antigua, atestiguad-.;
desde las jarchyas de los siglos XI y XIL Jug. 15; Gaya. 96:
Ren. 149; Sig. 216; Mod. 450; Pos. 498, 4

Primero y tercero,

Seguidilla compuesta. Afade a Ia seguidilla simple una se.

gunda parte de tres versos, 5-7-5, con asonancia en e] primero y
tercero, distinta de la correspondiente a Ia primera parte, Sig.
216; Neo. 279; Rom. 357; Mod. 450.

Seguidilla chamberga. A Ia seguidilla simple Ia chamberga le
anade tres pareados de trisflabo y heptasflabo, con distinta aso-
nancia en cada uno de ellos. Sig. 216.

Seguidilla gitana. Consta de cuatro versos con asonancia en
los pares; los dos primeros hexasilabos; el tercero, generalmente
de once silabas y a veces de diez; el cuarto, hexasflabo. Mod. 450.

' Seguidilla real. Copla de cuatro versos: primero y tercero,
decasflabos dactlicos; segundo y cuarto, hexasflabos; asonantados
los pares. Usada por Sor Juana Inés de la Cruz. Sig. 216.

RS Serie épica juglaresca. Conjunto mds o menos ?teniom?
5 . Versos monorrimos, compuestos, de medida fluctuante. Form

1 - trica de los cantares de gesta castellanos. Jug. 16.

i

~ Serranilla. Composicién breve sobre el encuentro y comfjlgbie

- un caballero con una serrana, en verso hexasilabo u 0{:msGa ;
bajo forma de romance, villancico 0 cancién trovadoresca. Gaya.

4715585,

Sy SN ombre: con que se designa a veces 2 la redon

a y cuarteto de rimas cruzadas. Cler. 37, nota.

: cuatro
- rima., Estrofa de origen italiano formada por
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‘alternas y un pareado final, ABABCC
. 280; Mod. 367; Pos. 46]. :

Consta de seis versos de mds de ocho silabas
as terminadas en rima aguda, AAE:BRE |
'veces figuran Versos menores que se corresponden
: (ABE:ABE, ADE:AbE. Rom. 292; Mod. 367,

trofa formada por seis versos de once y siete
G la manera que el poeta adopta libre-
iposicion, aBaBcC, ABbACC, AbbAcC, abC

en los versos tercero y sexto, ABB:CCB,
AaB:CcB. Rom. 293; Mod. 367.

3T

ABc,

formada por seis estrofas de seis ende-
en las que se repiten como terminacién

4 con un terceto en que cada verso
.95...68 las palabras citadas. Ren. 115;

lmad"t:_)s libremente y de ordinario
‘Practicarse la misma forma con

-°ﬂiijp la silva arromanzada, en
- uniforme asonancia en los

" Indice de estrofas 5
_ 4]
~ Soneto. Breve poema en catorce verso
primeros componen dos cuartetos iguales
sonantes y los seis siguientes forman dos
tos con dos o tres‘ consonancias. En el modelg tradicional, ]
cuartetos se han ajustado al tipo de rimas abrazadas AB’B:S
ABBA, y los tercetos han usado preferentemente las 'combina'
ciones CDE: CDE y CDC:DCD. El metro regular ha sido e] ende:
casilabo. Por alarde de ingenio se han compuesto a veces sonetos
de artificio en acroéstico, encadenados, continuos, con eco, etc, El
modernismo ha practicado junto al modelo cl4sico e] de c'uartetos
cruzados, ABAB:ABAB, y ha compuesto el soneto en toda clase de
metros. Gaya. 57 y 81; Ren. 156; Sig. 187 y 198; Neo. 223 y 247;
Rom. 284; Mod. 364, 385, 400, 407, 412, 436 y 438; Pos. 457.

s, de los cuales los ocho
con dos solas rimas con-
tercetos iguales o distip.

Terceto. Grupo de tres versos, ordinariamente endecaslabos,
repetido en serie encadenada de rima consonante, ABA :BCB:
CDC, etc. Se ha compuesto también sin enlace de rimas, ABA:
CDC: EFE, y asimismo con consonancia monorrima, AAA :BBB:
CCC. Ren. 113; Sig. 164; Neo. 233; Rom. 297; Mod. 370; Pos. 464.
Ha sido practicado ademds en varios otros metros inferiores y
superiores al de once silabas. Gaya. 60; Sig. 177; Neo. 247;
Rom. 304; Mod. 377, 407, 412 y 435.

Tornada. V. Finida. Gaya. 73.

Villancico. Canci6n tradicional, generalmente en octosflabos

0 hexasflabos, formada por un estribillo de dqs, tres 0 cuatro

versos; un cuerpo de copla o mudanza que consiste de or e

en una redondilla, y dos o mds versos de enlace con la mudanza y

de llamada o vuelta al estribillo. Una de sus vaned.ades mas Co-

" rrientes es abba:cdcd:deea. Gaya. 93; Ren. 145; Sig. 212; Neo.
'274; Rom. 352; Mod. 446; Pos. 494.

'Zéjel. Forma meétrica de origen mozérabe, regularmente octo-

ilaba, cuyos rasgos esenciales son: estribil}o de uno 0 dc&i ‘:urz;);

erpo o mudanza de tres versos monorrimos s étrica

estribillo, aa:bbba. En la larga préctica de est2 fo;:;amlﬂdjﬁca:

da una de las partes indicadas ha pasado por azglﬂl. Neo. 273;
 Jug. 14; Gaya. 57 y 92; Ren. 144; Sig. 2055
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jﬁ& pERfODOS.—EXiste un desarrollo parale]y
strofas a través de los periodos resefiados. El cop,.
trofa se define tan pronto como el del verso en la
dé frase cantada. La cuarteta asonante, abcb, y
B analoga, abch, aparecen entre las pri-
ciones liricas de la lengua, junto a las breves y

préximo parentesco con el romance hace suponer
esta forma métrica, ligada ademds estrecha.
; series monorrimas de los cantares de gesta.
'XI['hicieron su aparicién combinaciones de

e habfa de quedar para siempre en la versi-
‘el zéjel mozérabe, aa: bbba, que después de sy
medieval dejarfa un eco constante en los siglos
dos invenciones semejantes al zéjel, sobre la
octosilabo o del hexasilabo, el villancico,
cancién trovadoresca, abba: cded : abba, defi-
las Cantigas de Alfonso el Sabio, siglo XIII,
antigua, nacional y extranjera, y mantu-
lente su prestigio. :
L del siglo XV desarroll6 la tradicién proven-
vés de Galicia, Aragén y Catalufia, de las
nidades métricas. Durante mucho tiempo im-

Un orden de rimas. Bajo cada tipo bisico
-@E-F?Ftﬁ' Ninguna estrofa es propiamente
'..-§“e,l_‘_°-_n dividirse, sin embargo, en libres
 Series de unidades independientes, como
Copla de arte mayor y la octava real, o

@ un determinado tema o estribillo,
f?,l ¥ el villancico. La deficiencia de
li Se a los pareados del cosante,
ligados, con o sin estribillo; ni

Tqué, de pareados eslabo-

. __'p;‘amron las coplas de arte menor, las reales, |

- e]eﬁientos adicionados y compuestos,

- festaciones anteriores.

J_:_E_?;'_'_trofas y periodos -

as de pie quebrado
en el principio de
Un ponderadg sentido
istema a la imitacign de

yotras combinaciones octosilabas, fundadas

de armonfa evité llegar dentro de este s
extremados modejl'os extranjeros. Bajo la préictica de Ias coplas
compuestas defini6 sus rasgos la quintilla, compafiera mas tarde
de Ia redondilla en el amplio campo del teatro del Siglo de Oro,
Otras dos formas octosilabas mas propiamente originales, que
habfan venido pasando por lento proceso, fijaron su estructura
regular a la salida del siglo XVI: la décima y la glosa. Un siglo
después impuso su dominio la octavilla aguda italiana, populari-
zada por las canciones y leyendas romanticas. En todo momento,
el octosilabo aparece como instrumento esencial de la lengua en
sus invenciones o adaptaciones métricas.

Entretanto, en los géneros graves o heroicos de Ia poesia culta,
la desaparicion de cada metro arrastrd consigo las respectivas es-
trofas. Con el eclipse del alejandrino se borrd la memoria de su
cuarteto monorrimo y con la sustitucién del arte mayor por el
endecasilabo se olvid6 la amplia y sonora copla hecha famosa por
Juan de Mena. Trajo el endecasilabo en su brillante cortejo el
soneto, la octava real, el terceto, la estancia, la sexta rima y _la
alambicada sextina. Séle las tres primeras de estas formas resistie-
ron con relativa firmeza la crisis neocldsica. La contribucidn espa-
nola en relacién con las estrofas endecasilabas se habfa limitado
al desarrollo de la lira, de los sextetos alirados, de los cuartetos y

- de la silva, sobre iniciativas recogidas de particulares ejemplos

italianos que habfan pasado casi desapercibidos,en Su propio P&llS.
Acaso la silva debi6 a la libre y amorfa trabazén de sus e ¥
especial acogida que encontré en la poesia concep,tl'sta y ClII te;;ls;
Debe notarse en cambio el hecho de que la decm.m . aeriodo
vinieran a regularizar su clara simetria en este mlsm:d aI; 2
en lugar de seguir insistiendo en sus profusas y recarg

I is simplifi-
‘Fueron las estrofas endecasilabas de constlm,cmilzifdas fn el
3, y en especial el cuarteto y la silva, 1as m?ls’ C-Ca el endeca-
iglo XVIII, juntamente con la forma safico-adon! lasicismo, con
labo suelto y el romance heroico. A fines dirﬁ?;zca los intentos
iarte, Moratin, Sanchez Barbero, Arjona y i e jgual in-
enovacién métrica no se dirigieron a la es rodujera en este
r‘du_e el que dedicaron al verso, aunque s¢ P
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_dicho, la introduccién del tipo de estrofa
aplicé al endecasilabo lo mismo que al octosflabg
etros. R
romanticismo utilizando las mismas estrofag prac-
el perfodo anterior. Su preferencia por las octavas, sex-
etos de mitades agudas dio lugar a que estas estrofas
das como formas especialmente representativas de la
romantica. Entre otras combinacionés pasajeras o.
itiva popularidad el sexteto AaB:CcB, empleado sobre
tnez de Arce. En todo caso, la mayor eficacia de la
ntica en este terreno consistié en la incorporacién de]
ino, dodecaslabo y decasflabo como versos comunes y en
lo de sus escalas métricas como sugestién y estimulo de
das experiencias. El ensayo de nuevos versos y la atenua-
rabas de la estrofa se fundfan en el alarde de novedad,
técnica y de independencia antipreceptista.
las mismas lineas, el modernismo readapté unos
08, desarroll6 otros y multiplicé los intentos de nuevas moda-
i ‘ cas en versos regulares y amétricos, pero no dejé
a de tipo propiamente definido y orgénico que pueda
‘producto caracterfstico de este periodo. Se reali-
sentido modificaciones que, aunque abundantes y
Q_ctar'clm‘:a' circunstancias particulares de las estro-
composicién del soneto en toda clase de metros;
_ m_ﬂ_S-‘flz_;qdelosr de estrofas antiguas; aplicacién de
norrima, especialmente en tercetos y cuartetos;
misma estrofa de versos que de ordinario no
_mezcla de consonancia y asonancia donde se
usar slo la primera, etc, Podrfa decirse que la
. emhar de la versificacién modernista es en
¢ién con el propio sentido de la estrofa,
1 que se admiten los versos més variados

: F_Elsmllies, la desintegracién versolibrista
Eﬂlﬁcépara la estrofa la pérdida de sus
ncia ha seguido un lento proceso
Su papel en relacién con el del
edad de estrofas, adscritas al
ba, superaba al nimero de
el neoclasicismo, su pro-

e ._.,-I:a:Mﬁtr:‘ca popular .

porcién se fue reducienglo a medida que la atencién se incling
_hacia las cualidades ritmicas del verso. El nimero de metros cul-
tivados por el modernismo superé considerablemente a] de las
estrofas. Continla contando la estrofa con la adhesién de deci-
didos partidarios, aparte de su invariable alianza con la lirica
cantada. Su permanencia se puede tener por segura mientras exista
el sentido de armonia entre los versos en que se expresa un pen-
samiento y entre las partes que componen un poema,

507. METRICA POPULAR.—Se han publicado en Espaiia y en los
paises hispanoamericanos numerosas colecciones de cantos popu-
lares. No corresponde al objeto del presente libro el estudio de
la versificacion de estos materiales, aparte de aquellas formas cu-
yas manifestaciones han alcanzado de algiin modo al campo de la
métrica literaria. Se ofrecen, sin embargo, las siguientes indica-
ciones a titulo de breve y provisional informacién.

Cosante: La técnica del cosante sirve de base a la conocida
danza prima asturiana: «Ay, un galdn de esta villa, —ay, un galdn
de esta casa». Sefala otros ejemplos de este tipo de cancién
E. Martinez Torner, «Indice de analogias entre la lirica espaiiola
antigua y la moderna», en Symposium, 1950, IV, 141-154. La for-
ma tipica antigua, en pareados de avance y retroceso con estri-
billo, aparece en «Molo molondrén», entre las canciones del nor-
te de Castilla registradas por Martinez Herndndez, Antologia, 104.

g Los judios han conservado la tradicion del cosante en can-

ciones rituales. No parece haberse transmitido a la lirica popu_ffll”
hispanoamericana. Un raro ejemplo se encuentraen una cancion
ecuatoriana: «La campana estd avisando —que la muerte esta
llegandox, con repeticién del estribillo «Tan tan tan», en Mera,
Antologia, 177.

~ % Se hace referencia a las colecciones siguientes: Juan Ag;r?csi(;ngfo
ITizo, Cancionero popular de Jujuy, Tucumdn, .1934: s Folk-lore o
opular de la Rioja, Buenos Aires, 1942; Ddmaso Ifedesga' indez, An-
tonero salmantino, Madrid, 1907; Antonio Martinez f;t;g Vicente
gia musical de cantos populares esparioles, Barcelona, México, 1939;
lendoza, El romance espaiiol y el corrido me_ncano,L 3 Me;-a An-
‘el mismo, Cancionero mexicano, Nueva York, 1948; Juas fﬁnmun'c;l’ po-
0 ; -.ecuatoria’na, Quito, 1892; Felipe Pedrell, (."anlmonf:o!k music and
: J_wal’ VaHS [1918‘1922]; 4 vols. : Kurt SChmd er, Sevi"a Ca,"cfo_
ry Spain and Portugal, Nueva York, 1941; Alberto ;
pular murciano, Murcia, 1921.




parece el zéjel que el cosante en I3 tradi-
2 su técnica no sea mds dificil que I del
lancico y otras formas conservadas. Se encuentrq
on siete coplas, AE: BBBE, en versos asonantes de
es entre seis y diez silabas, con el estribillo «No

 buscar a Cristo,—no hay tal andar como g
| una cancién asturiana incluida en Martinez
logia, 68. Tal cancin, conocida en otros lugares
nplo tinico de esta especie, a juicio de Martinez

periddico madrilefio y reproducida por A. R.
" Aben Guzmadn, Madrid, 1933, pég. LII.

Iguna vez el villancico se canta en su plena forma
tribillo, mudanzas, enlace y vuelta, abba:cddc: ca,
filagros de San Antonio, entre las canciones caste-

un verso suelto en un villancico hexasilabo aso-
ibillo «Antes de la noche — a Belén llegar», de la
pdg. 88. Una variante aniloga, con el estribillo
0, — cerca esté el lugar», se encuentra en el
deCarrlzo, La Rioja, 11, 384. La forma
v_.-il_lanclcg::modemo se reduce a una cuarteta octo-
Sigue sin enlace ni vuelta el estribillo, formado
hexasflaba. Abundan los ejemplos de esta especie
€Cion espaniola o hispanoamericana.
a firmemente la tradicién popular del ro-
antiguas y textos modernos. Al lado del mo-
Hancia sostenida, sin definida divisién en cuar-
O_mancg formado por una serie de cuartetas
' Na a otra. Esta modalidad, comiin en los
“a también con abundancia en la Penin-
es de lengua espaifola. Otra variedad de
en el relato desarrollado en cuartetas
bas, con rimas independientes; per-
€ de la lluminada, en Ledesma,

4

69, ete Son también numerosos
*:,}Opde Don Bueso, Las tres
' corridos mexicanos se com-

Resumen de conjunt, -

Egipto, El nifio perdido y otros
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onen en octosilabos y en otros metros, en cuartetas y en estrofas
m_g_s.zextensas,'en foFma simple y con estribillos: enumera treinta
d' - variedades Vicente T. Mendoza, Romance Yy corrido, pagi-
32. :
~ Cuarteta octosflaba: Es la mis corriente de las estrofas popr -
~ Jares. Se cuentan por millares en las colecciones folkléricas. Puede
* decirse que su abundancia compite con la de los refranes. Se can-
ta en la jota aragonesa, en la charrada salmantina, en 1z ronda
‘manchega, en la cueca chilena, en la mafanita mexicana, etc, Fi-
gura en el canto andaluz con los nombres de saeta, petenera, mala-
guefia, rondefia, granadina y varios otros enumerados por Manuel
- Machado en su Cantaora. A veces se componen en serie encade-
.~ nada repitiendo la tltima palabra o todo el verso final de cada
] cuarteta al principio de la siguiente; ejemplos de cuartetas enca-
denadas se hallan en Schindler, Folk music, p4g. 6, nim. 78, y en
. Carrizo, La Rioja, II, 143. El enlace y repeticién ofrecen rasgos
de rondel asonante y popular en «Alégrate, corazén», y «El toro
tenia seis meses», en Schindler, Ibid., pags. 10 y 14. Dos cuartetas
octosilabas con dos solas rimas alternas y con trabada repeticién
de conceptos constituyen el ejemplo de valona mexicana notado
por Mendoza, Romance y corrido, pag. 18.
 Cuarteta hexasilaba: Se emplea especialmente como estribillo.
"Pal?ticipa de la abundancia de la cuarteta octosilaba, a la cqal
et ‘acompaiia en villancicos, jotas y romances alternos. La via‘a{zfa
' argentina es una cuarteta hexasilaba en la que la exclamac:o'n
~ «vidalitd», con apoyo sobre la tltima silaba, se intercala después
‘de los versos primero y tercero; ejemplos en Carrizo, Jujuy, pagi-
na CXVIIIL De aniloga composicién es el caramba mexicano, cita-
-'5d65~'ip0r-Me11doza, Cancionero, pag. 2. Hexasflabos y octosilabos
lelen combinarse en cuartetas, 6-8-6-8 y 6-6-8-8. Se encadenan
entre sf las cuartetas hexasilabas en canciones como la dg aE} Ca;'
Nero — que esta en la esquina», Schindler, Folk n:.'us:c,‘pag. ei
eguidilla gitana, algunas veces llevada al campo literario en
riodo modernista, es una cuarteta hexasilaba en la que _31 tercer
; e -6-11-6. Esta misma Co-
IS0 es sustituido por un endecasilabo, 6-6 S
con supresién de un hexasflabo, 6-11-6, es conocica ]e hiecha-
. con el nombre de playera: «YO no sé que “e“e;Rz T
. de tu huertecito — que tan bielnlg‘le huele». E.
L i 10, pags. 11-1o. :
Léafoﬁﬁ}ntd;i?: 'ciﬁcionpesgpopulares castellanas se sirven
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estrofas simétricas, con rima asonante gene-
ersos tercero y sexto. Se combinan de ordj.
tos: «Al lado de mi cabafia— tengo ung
2 madrofial; — con mi cabafia y mi huerta —y mis
(qué quiero mas?» Martinez Herndndez, Antologiq,

emplos presentan las combinaciones 8-8-6:8-8.6
: 7-6-6, Schindler, Folk music, nims. 11, 298

‘ademas, como se sabe, forma caracteristica de
aluza. Una serie de tercetos de esta clase compone la
a Coro de aguinaldo, recogida por Sevilla, Can-
mismo terceto, con el primer verso reducido a
, Tepresenta el molde de la soleariya: «Los celos — se
castillitos por los suelos». S. y J. Alvarez Quin-
. Bajo otra variedad figura la soleariya, como
8449, en Cante hondo, de M. Machado,
Aparte de su ordinario papel en estribillos y aleluyas,
arece en canciones de corro y en juegos dialogados.
mas conocidos es el de «;Quién dira que no
la fortuna?» E, Martinez Torner, Cancionero
 alegria andaluza es un pareado de 5-10 o
€ COnmIgo —a Ja retamas de los caminos», «Sale
—coloradita como una amapola», F. Rodriguez
gs. 11-12. Aparece incorporado a la poesia
e ar_egdos. contrapuestos; ejemplos en Le-
mantino, nim. 28, y Mendoza, Romance Y
tensa coleccién de pareados y tercetos
cardcter, 8-8, 8.7, 8-5.5, 8-7-5, etc., se
79-389.
/ glosas pertenecen en los paises his-
~¢ & poesfa popular, Ocupan amplio
1nido en los cancioneros ar-

ica popular 549

tinos; muchas se refieren a personajes y sucesos de |5 historia

ai;i?ilél- La décim.a es el molde en que compone sus guajiras e]

"'-]fb aro de las Antillas. Repres_enta la ;losa. papel especialmente

f importante en el _folklore mexicano. Ni una ni otra figuran sino

: de manera excepcional en lqs repertorios de cantos populares espa-
fioles. En la glosa predomina el tipo de cuarteta como tema y

’ cuatro décimas como texto. Entre las glosas argentinas, el texto

se desarrolla a veces en redondillas, quintillas o sextillas, Se pro-

i‘ cede con relativa libertad respecto al orden de las rimas y ala

\ distincion entre consonancia y asonancia.

' . Seguidilla: Una parte principal de los cancioneros populares
espaiioles corresponde a las seguidillas simples y compuestas, Son
menos abundantes en los repertorios hispanoamericanos, A Ja

! copla compuesta, 7-5-7-5:5-7-5, considerada como peculiar de Es-
pana, se le afiade en Jujuy después del cuarto verso otro de siete
sflabas para igualarla con dos simples, Carrizo, Jujuy, CXXIII.
Su antigua fluctuacion sigue practicindose en numerosos ejem-
plos: 5-5-7-5, «Zapato blanco,—media de seda, — veinticinco
estudiantes — con su bandera», Schindler, Folk music, pig. 36;
6-6-7-5, «Una cinta verde —y otra colorada, —dicen que tengo

. dueno, — no tengo nada», Carrizo, Jujuy, 364. La variedad cldsica,

| 7-6-7-6, se encuentra con relativa frecuencia: «Una abeja en los

| labios—1le picé a mi bien; —siempre van las abejas— donde
| esta la miel», Sevilla, Cancionero, 538. De la seguidilla chamberga,

‘ con su apendice de pareados de tres y siete sflab'as, ?-5-7-5':3-/:

; 3-7:3-7, se registran ejemplos en Castilla y Murcia; se Faplm:a.en

general a temas religiosos, Ledesma, Folk-lore, 162. La %cguidilla

: Sé.fg'emplea en serie de coplas con asonancia independlente,_en ro-

- mancillos como el de Los peregrinitos: «Para Roma caminan—

3 '-dQS. peregrinitos, — hijos de dos hermanos, — carnales primos»,

~ Schindler, Ibid., pags. 102-104. :

* Estribillos: En la poesfa antigua el estribillo fue elemento prin-

pal del villancico; en la cancién popular moderna sirve sobre

0 como complemento a cuartetas y seguidillas. De_ ordinario 1o

€ Sujeta a la rima de la estrofa a que acompaia ni tampoco er;

uchos casos a sentido. La copla encierra un Pensaf“’e“to'tr‘?
ribillo afiade una nota lirica. Con frecuencia el mISI_nOszIO;

- Olllo se aplica a distintas coplas. Sorprende la abl'mdancm S

t ¥y la variedad de sus formas y temjls. 'I'lenent OSL:m o

il en las provincias del norte de Espafia; el can
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: propias modulaciones, rara vez,
stan en general de cuatro versos, aunque
0 més breves. Como en los siglos XVI
fes *arg n a los efectos ritmicos. Sélo en o]
te de los que aparecen compuestos ep
se registran estribillos pentasflabos -
/a no viene, — que tiene otro — que 1la
- heptasilabos: «Al olivo, al olivo, — al olivo

abos: «Ay, sf, si, que me ha dicho Manolo, —

'no vaya a los toros», nim. 31; endecasflabos dacti-

serranita que va por el monte —no puede andar que
e», pag. 25, nim. 467.

ase una cuarteta octosflaba: «En cierto lugar
molinero honrado — que ganaba su susten-

e se agrupan generalmente en tercetos: «Y
12 MOza — COmO una rosa»; terminan estas
seguidilla: «Hasta que un dfa— le decla-
endfa», Schindler, Folk music, pag. 104.
- elaboracion semipopular pertenece la can-
Aurora, resto persistente de la combinacién
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cu

rtetas abundan en todos los pafses
varias formas, son frecuentes so-
0Sas tienen especial arraigo en
Variado en metros y estrofas, se
Flqueza de sus recursos melédicos.
del zéjel y decidida sim-

a popular 551

Pﬁﬁci'cién métrica del villancico. Formas modernas desarrolladas
n I‘Q:e_dileccién son los romances en cuartetas independientes, Jos
e_-_.cﬁartetas octosilabas y hexasilabas alternas, las cuartetas que

wbinan estos mismos metros y las sextillas simétricas de aso-
nancia aguda. Junto al imperio general del verso de romances,
cuartetas y seguidillas, resalta en la cancién castellana 1a policro-
 mfa de los estribillos.
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espanol desde el principio del idioma,
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preceptistas antiguos modernos.
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