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1. Uvod

Cilem této prace je popsat, jakou tlohu zaujimalo uméni v propagandé¢ nacistického
rezimu v obdobi Tteti fiSe. Prace mapuje, jakym zplisobem pronikala nacistickd ideologie do
jednotlivych kulturnich oblasti a jak se skrze uméni nacisticky rezim pokousel ovliviiovat
vefejné minéni, posilit vlasti moc a svou ideologii ucinit nesmrtelnou. Prvni ¢ast prace se
zaméiuje na nacistickou propagandu ve Treti fiSi se zvlaStnim zietelem na propagandu
v oblasti kolstvi a mladeZe. Hitler byl pfesvédéeny, Ze pokud chce vybudovat tisiciletou Risi,
jejiz lid bude zcela oddan myslenkdm nacionalniho socialismu, musi zacit u mladeze, kterou
muze formovat a vychovat podle vlastnich pfedstav. Druha Cast prace je vénovana kulturni
politice Tteti fiSe. Pojednava o tom, jakym zptisobem se nacisticky rezim po nastupu k moci a
1 v nasledujicich letech své vlady stavél k tomu, co bylo v dosavadnim uméleckém svéte
zkomponovano, namalovano, postaveno, ¢i nato¢eno, a jak by mélo vypadat pravé némecké
umeéni, které¢ by zajistilo véCnost Treti {iSi. Posledni ¢ast prace se zaméfuje na jednotlivé
oblasti uméni ve Treti fiS1, a to film, malifstvi, socharstvi, hudbu a architekturu. Tato ¢ast
mapuje, k jakym zménam doslo v téchto uméleckych oblastech po nastupu nacistii k moci a
jakym zpiisobem byly vyuZzivany k sebeprezentaci rezimu.

V préci jsem se opirala o analyzu dostupné literatury. Stézejni byly pfedevsim knihy
Hitler a sila estetiky od Frederika Spottse, kniha némeckého profesora politickych véd Petera
Reichela Sviidny klam Treti Fise: fascinujici a nasilna tvar fasismu a dala pak dvé knihy od
Jittho Kuchate Hitlerova sbirka v Cechdch: sochy, busty, drobné plastiky a Hitlerova sbirka v
Cechdch: obrazy, dary, psact stiil.



2. Propaganda ve Treti FiSi

2. 1. Uméni a propaganda

Nacisticky rezim definoval zcela novy vztah mezi uménim a némeckou spolecnosti.
Uméni mélo slouzit k propagaci stranické ideologie a stalo se tak nastrojem nacistické
propagandy.! Nacisté ve své propagandistické kampani vyuZivali primitivnosti mas a
souCasn¢ se snazili presvédCit inteligenci o své ucté¢ a mimofadném zijmu o umeéni a
vzdélavani. Adolf Hitler, Joseph Goebbels, Hermann Goring 1 Joachim von Ribbentrop byli
vasnivymi sbérateli uméni. Predevsim Hitler, ktery se v mladi pokousel netspésné prosadit
jako malif, vlastnil ke konci valky okolo 10 000 obrazli a jinych uméleckych predméta,
z nich ale vétSina byla pivodnim majiteliim ukradena.’

Hitler mistrné ovladal principy propagandy, byl v nich zbéhly a nejednu pftilezitost
vyuzil k tomu, aby zvysil svou popularitu. Z propagandistickych divodu se jako fiSsky
kanclét vzdal svého ro¢niho platu, ktery ale ve skutecnosti tvofil jen nepatrnou cast jeho
ro¢nich piijma. Hitler byl totiz mimotadné GspeSny jako spisovatel, a to diky své knize Mein
Kampf, ze které mu plynuly roéni tantiémy okolo 5,5 miliénti marek.’ P¥ikladem mistrn&
vyuzité a zrezirované akce pro potieby propagandy byly letni olympijské hry v Némecku
vroce 1936. Hitler mél v oblibé také vyuzivani nejriiznéjSich symbold pro dotvofeni
propagandistické kulisy. Nechal Tteti fiSi ovéncit vlajkami, které symbolizovaly jednotu
naroda, vojenské uniformy mély hlasat silu Rise a soucasné potladovaly individualitu. Pro
nacistickou ideologii Tieti fi$e bylo charakteristické uctivani ohn&. Zadna vétsi nacisticka
akce nebo shroméazdéni se neobesly bez planoucich pochodni, které mély demonstrovat silu a
moc nad svétem. Symbol hotici pochodn¢ se také Casto vyuzival v sochafstvi. Své projevy
Hitler rad pfednasel ve vecernich hodinach, protoZze mohl vyuzivat silného psychologického
uc¢inku tmy v kombinaci s fizenymi svételnymi efekty a hudbou. Ve svych projevech se
nezamétfoval na mysSleni lidi, ale na jejich smysly a snazil se u svych posluchacti probudit
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primitivni vasne.

" MCNAB, Chris. Third Reich, 1933—1945: the essential facts and figures for Hitler's Germany. London: Amber
Books, 2009, s. 172.

2 VERNER, Pavel. Propaganda a manipulace. 1. vyd. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2011, s. 34.
 VERNER, 2011, 5. 34.
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Hitler se rad prohlasoval za odbornika a obdivovatele d¢l Richarda Wagnera a Casto
jeho jméno i dilo zneuZival pro svou propagandistickou kampaii.” Hudba byla ve Treti fisi
povazovana za korunu krdsnych uméni, za médium, které¢ nejen povzndsi a pomoci kterého
lze v lidech vyvolat dojem majestatnosti, vznesenosti a narodni pospolitosti, ale které lze
stejné dobie vyuzit pro potieby sebeprezentace.® Hitler byl presvédeen, Ze velikost a v&&nost
Tteti fiSe lze stejné tak dobie jako hudbou vyjadfit architekturou. Byl jejim velkym
obdivovatelem a mél v planu nechat prestavét mésta jak v Némecku, tak i v jinych ¢astech
Evropy, kterd by demonstrovala nesmrtelnost jim budované tisicileté fise.” Za jeden
povazovan vedle rozhlasu i film. Filmy mély za tkol idealizovat a zkraslovat skute¢ny zivot a
prezentovat udalosti tak, jak si nacisté prali.

Nacisticky rezim vyuzival pro potfeby propagandy nejen oblast uméni, ale také
napiiklad filozofii. Pro podpoieni své teorie o nad¢lovéku arijské rasy se nacisté odkazovali
na mySlenky Friedricha Nietzscheho. Ten ve své praci Tak pravil Zarathustra hovoii o
nadc¢lovékovi a o tom, Ze jen ti nejsilnéjsi se mohou stat nécim vétsim. Prestoze jeho uvahy
nemaji nic spole¢ného s rasovou nerovnosti, zneuzili nacisté téchto myslenek pro podporu své
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> VERNER, 2011, s. 34-39.

® REICHEL, Peter. Svitdny klam Treti Fise: fascinujici a nasilnd tvar fasismu. 1. vyd. Praha: Argo, 2004, s. 290.
7 VERNER, 2011, s. 39.

8 VERNER, 2011, s. 34.



2. 2. Skolstvi, mladeZ a propaganda

Hitler od poc¢atku svého néstupu k moci mél na paméti, Ze budoucnost a preziti Treti
fiSe zavisi ve velké mife na tom, jakym zplisobem bude v nasledujicich letech némecka
mladez vzd€lavana. Kterym smérem by vychova a vzdélavani mély smeétfovat, nejlépe

charakterizuji jeho slova.

wPotrebuji mldadez aktivni, brutdlni, dominantni. Mladez odolnou viici bolesti, nezatizenou

Zddnym intelektudinim balastem, protoZe pozndni by moje mladé zcela znicilo.

Némecko platilo jesté pied valkou za vzor moderniho Skolského systému. AvSak
stejn¢ jako vSechny jiné oblasti bézné¢ho zivota v Tieti {iSi 1 samotné Skolstvi a vzdélavani
podléhalo pfisné kontrole. S ndstupem nacisti k moci doslo v némeckém vzdélavacim
systému k zna¢nému odklonu od akademické roviny a snaze zdiskreditovat tradicni systém
némeckého vzdeélavani. Hlavnim cilem Skolstvi ve Treti i1 bylo vstipit celé némecké mladezi
mysSlenky nacistické ideologie. Velky diraz byl v némeckém Skolském systému kladen na
télesnou vychovu a sport a dale pak na biologii, historii a némecky jazyk. Avsak ucebni latka
téchto predméti byla siln€ ovlivnéna mySlenkami naciondlniho socialismu a byla tedy
upravovéna takovym zptisobem, aby podporovala nacistickou rasovou teorii.'”

Vyuka historie ziskala v obdobi Tteti fiSe vysadni postaveni. Jejim tkolem bylo poudit
studenty, ze v zivot¢ Cloveka vzdy hral zasadni roli boj a ze o jejich osudu rozhoduje Vidce.
Hlavnimi tématy ve vyuce historie se tak staly oddanost a obdiv k Vudci, nenavist k
nepratelim Némecka, obétovani se pro vyssi zajmy a hrdinstvi v boji. Do vyuky biologie byla
nové zahrnuta témata o rasové hygieng, zakonech dédi¢nosti & roding a populaéni politice.""

Jednim ze zpisobi, jak vzdélavat mladez pozadovanym zplisobem a vychovavat tak
budouci nacistickou elitu, bylo vytvafeni specidlnich stranickych Skol. Nejnizsi stupen tvofily
Skoly Adolfa Hitlera, které navstévovali mladi kadeti. Ti se zde m¢li télesné utuzovat a
zdokonalovat v nauce o rasach a vérnosti k Viidci. Druhym stupném byly narodné politické

vychovné instituty, které kladly velky diraz na vojenské ctnosti. Posledni stupen tvotily

fadové hrady, kde stézejni roli hrala vyuka stranické ideologie a zdokonalovani v télesné

® HUGHES, Matthew — MANN, Chris. Hitlerovo Némecko: Zivot v obdobi Treti Fise. Praha: Columbus, 2002,
s. 52.

" HUGHES, MANN, 2002, s. 58-60.

""EVANS, Richard J. Treti #ise u moci: 1933—1939. 1. vyd. Praha: Beta-Dobrovsky, 2009, s. 220.



pripravé. Od absolventli tohoto posledniho stupné se pak ocekavalo, ze v budoucnu budou

zastavat nejvysi stranické funkce.'

Nacistické skoly 13

druh Skoly vek charakteristika Skoly
Skoly Adolfa Hitlera 12—-18 | » internatni Skoly pro budouci némeckou elitu
(stranické kadry)

* 75% vyucovaciho dne tvofil fyzicky vycvik

» zakoncéeni maturitou

narodné politické vychovné | 10-18 | « elitni stfedni Skoly s vyukou v militantnim duchu

instituty * budouci uplatnéni u ozbrojenych sil

fadové hrady cca. * internatni doplikovy ideologicky vycvik pro

25-30 | budouci némecké vudce

Skutecnost, ze nacisticky rezim opovrhoval vzdélanim a jakoukoliv intelektudlni
¢innosti, se ve velké mife podepsala i na klesajici irovni univerzitniho vzdélani. Toto tvrzeni
doklada i statistika, kterd uvadi, Ze zatimco v roce 1932 navstévovalo vysoké Skoly 127 580
studentti, klesl tento pocet v roce 1939 na 56 477 studentd. Technické obory navic zcela
prevazily nad humanitnimi obory."

Aby studenti byli vzdélavani Zadoucim zplsobem, bylo nutné zajistit, aby je
vzdélavali kantofii, ktefi by byli zcela oddani mysSlenkam nacionalniho socialismu. Proto byly
na vSech stupnich Skol a univerzit provedeny cistky, které postihly piedev§im Zidovské a
levicové uditele.'” Ve snaze udrzet si své stavajici misto davali néktefi ugitelé najevo svou
loajalitu k reZimu vstupem do Nacionalné socialistického svazu uciteli. Ten zodpovidal za
politickou vychovu ucitelti prostfednictvim kurzii v délce n¢kolika tydnt. Tyto kurzy se
podobaly vojenskému cviceni, pfi kterych byli ucitelé obleceni do stejnokrojii a jejichz
soucasti bylo i pochodovani nebo télesné cviceni. Na ucitele byl vyvijen silny natlak, aby se
drzeli nacistické ideologické linie. Byli tedy neustale pod drobnohledem, a to nejen Skolnich
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inspektort, ale i samotnych zakt, z nichz nékteii nevahali své ucitele udavat.

2 HUGHES, MANN, 2002, s. 58-60.

Y MCNAB, 2010, s. 155-161.

" MCNAB, 2010, s. 161.

> BRADLEY, John. Déjiny tieti Fise: Némecko v obdobi nacismu. 1. vyd. Praha: Victoria Publishing, 1995, s.
54.

' EVANS, 2009, s. 220-225.




Byla také nafizena okamzitd zména ucebnich osnov a musely byt piepracovany i
u&ebnice tak, aby byly zcela v souladu s myslenkami nacionalniho socialismu.'” Na titulnich
stranach uéebnic se nové objevovaly fotografie Hitlera, a to ¢asto ve spoleénosti déti. Citanky
ptekypovaly ptibéhy o détech, které pomahaji Vidci, o $tastném Zzivoté arijskych rodin nebo
o ctnostech rolnického Zivota. Mnohé obrazkoveé kniZzky obsahovaly piibéhy, v nichZz
vystupovali Zidé jako nebezpeéné, zlotiilé postavy, které ¢ihaji v zakouti na plavovlasé
némecké déti.'® Skoly byly pravideln& zaplavovany novymi smérnicemi, podle nichz mé&li byt
zaci vzdélavani. Samotna vyuka byla ¢asto naruSovana, a to jak z divodu casti na oslavach
nacistickych svatkl (Hitlerovy narozeniny, vzpominkové akce za padlé hrdiny nacistického
hnuti) ¢i proto, ze se zaci museli povinné shromazd’'ovat ve vestibulech skol k poslechu
Hitlerovych projevii v rozhlase anebo sledovat filmy natdené oddélenim pro Skolni
propagandistické filmy. Ve Skolnich knihovnach se mohly nové objevovat pouze provérené
nacistické knihy."

Neustala militarizace vzdélavani, kontrola ze strany statu a hrozba udani jak ze strany
kolegii, tak 1 zakt vedla k tomu, ze néktefi ucitelé opustili svou profesi. V roce 1936 bylo na
zékladnich 8kolach 1335 volnych mist, v roce 1938 se tento pocet blizil k 3000.%° Lze viak
konstatovat, Ze pocet propusténych ugitelt byl pomérné nizky, a to i presto, ze Zidé i
takzvani ,,polovi¢ni Zidé“ méli zakazano uéit na nezidovskych Skolach. VétSina ucitela se
podvolila natizenim nacistického rezimu, coz doklada i skutecnost, ze ucitelé tvofili jiz pied
rokem 1933 nejpo&etn&jsi profesni skupinu v nacistické strang.'

Nacisté si byli dobfe védomi, ze pokud chtéji vychovat mladez, kterd by byla zcela
oddana nacistické ideologii, nesta¢i mladeZ formovat jen ve Skole, ale je potteba zajistit, aby 1
jeji volny cas byl zcela pod kontrolou strany. Chtéli tedy vytvofit celostatni organizaci, kterd
by byla stejnou autoritou, jakou byla rodina. V Némecku fungovaly ctyfi mladeznické
organizace. Chlapci ve v€ku 10-14 let se sdruzovali v organizaci ,,Némecka omladina“
(Deutsches Jungvolk). Z ni pak mohli piejit do tad ,,Hitlerovy mladeze* (Hitlerjugend), kde
mohli setrvat do 18 let. Divky ve véku 10-14 let byly organizovany ve ,,Svazu mladych
dévcat” (Jungmidelbund). Pro divky ve véku 14-18 let byl uréen ,,Svaz némeckych divek*
(Bund Deutscher Midel). Nacisticky rezim pouzival vS§emozné ldkavé pobidky, které mely

mladez presvédcit ke vstupu do téchto organizaci. Nacistickym reZimem byly prezentovany

7 BRADLEY, 1995, s. 54.
8 EVANS, 2009, s. 220-221.
Y EVANS, 2009, s. 221.

2 EVANS, 2009, s. 225.
2IEVANS, 2009, s. 220-223.
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jako pratelské az takika rodinné organizace, kde lze zazit dobrodruzstvi, hry a sportovni
aktivity v prirodé, tabofeni a vylety a kde se daji ziskat kamaradi. Od roku 1935 ale zacal
prevladat v téchto organizacich vojensky vycvik, netolerovala se Zadna fyzicka slabost, a tak
casto dochézelo k ptipadiim Sikany. Tyto organizace se vyhybaly jakymkoliv intelektudlnim
¢innostem, hlavni roli zde hralo fyzické zdokonalovani a vzdélavani ve vojenském duchu.
Pfestoze nacisté zpocatku tvrdili, ze Clenstvi v téchto organizacich bude zcela dobrovolné,

stalo se ¢lenstvi v ,,Hitlerové mladezi* (Hitlerjugend) od roku 1939 povinné.22

3. Kulturni politika

3. 1. Uméni a jeho uloha ve Treti Fisi

Hitler touzil vytvotit némecky kulturni stat, ktery by se stal vzorem celému svétu a ve
kterém by kultura hrala hlavni roli. Jeho zajem o kulturu byl skutecny, jiz od mladi se
pokousel prosadit v uméleckém svété, a to predevSim v oblasti malifstvi, architektury a
hudby. V kultuie vidé€l prostiedek, pomoci kterého lze vyvolavat u naroda pocit jednoty,
prostfedek k udrzeni moralky v dobé, kdy ndrod prochazi krizi, a stejné tak prostiedek,
pomoci kterého lze odvratit pozornost od praktik slouzicich k vytvofeni totalitniho statu.
Hitler byl rozhodnut, Ze az naplni své politické a vojenské ambice, zacne plnit ty umélecké.
Pral si, aby kultura v Némecku rozkvétala, avSak tento rozkvét mél probihat vyhradné pod
taktovkou nacistického reZzimu. Nacisticky rezim mél rozhodovat nejen o tom, co maji umelci
tvofit, ale také, co se ma vefejnosti libit. Prvnim z krokt, ktery si vyty€il, Ze v této oblasti
podnikne, bude vymazani veskerych zidovskych a modernistickych prvkd z uméni.”

Hitlerovy ndzory na kulturu byly neoddé¢litelné spojené s pojmem rasa. Ve své
teorii o rasovém zakladu uméni dé€li celou zivoc¢iSnou i8i na vyssi a nizsi formy. Spojeni vyssi
rasy, tedy arijské, srasou niz$i vede k upadku kulturniho lidu. Lidstvo pak dale déli na
zakladatele kultury, nositele kultury a nicitele kultury. Za zakladatele kultury oznacoval
Arijce, ktefi jsou kreativnimi tviirci celé lidské kultury, uméni, védy i techniky. Za nositele
kultury 1ze podle néj oznacit naptiklad Japonce, ktefi sice nejsou schopni nezavislé tvorivosti,

ale dokézali si vybudovat kulturu, kterd stoji na arijskych uspésich. Niciteli kultury pak pro

2 MCNAB, 2010, s. 154-157.
B SPOTTS, 2007, s. 11-44.
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n& byli Zidé. Pro Hitlera byli Zidé kmenem bez vlastniho tzemi, tudiz neméli potfebné
zaklady, na kterych by si vlastni kulturu vybudovali. Zidam proto nezbyvalo nic jiného, nez
parazitovat na jinych kulturach, které vykradali a zamotovali. Postradali jakoukoliv tvofivost
nebo originalitu a jediné co uméli, bylo napodobovani. To byl také divod, pro¢ byli tak
Gisp&sni v herectvi, které Hitler povazoval za nejméné originalni uméni.”*

Hitler vzdy opovrhoval intelektualni elitou a v§im, co lze oznacit za intelektualni. Jeho
oteviena nendvist ke vSemu intelektudlnimu vedla k tomu, Ze Némecko od roku 1933 opustila
velkd cCast inteligence, coz vyznamné poznamenalo némeckou kulturu. Mezi témi, kdo
emigrovali, byli naptiklad znami spisovatelé Thomas a Heinrich Mannové, Arnold a Stefan
Zweigové, Franz Werfel, predstavitel¢ Bauhausu Walter Gropius, Mies van der Rohe, Marcel
Breuer, malifi Oskar Kokoschka, Max Beckmann, Kurt Schwitters, hereCka Marlene
Ditrichova, hudebni skladatelé Paul Hindemith, Otto Klemperer, Kurt Weill, Arnold
Schoenberg, dale pak naptiklad Sigmund Freud, Ernst Bloch, Theodor Adorno nebo Albert
Einstein. OvSem nasli se 1 ti, kteti Némecko neopustili, jako naptiklad Gerhart Hauptmann,
Gottfried Benn, Martin Heidegger, Max Planck, Otto Hahn, a to at’ uz proto, ze se ztotoznili
s mySlenkami naciondlniho socialismu nebo naopak stali zcela mimo politiku a domnivali se,
ze tak ujdou pozornosti. AvSak veSkery zivot v Némecku, tedy i oblast kultury, podl¢hal
takzvanému zgleichSaltovani. Aby nacisté dostali kulturni svét v Némecku pod svou kontrolu,
byly vSechny nezavislé kulturni instituce zrufeny a vroce 1933 byla vytvofena Risska
kulturni komora, jejimiz ¢leny se museli stat vSichni némecti umélci, av§ak pouze arijského
puvodu, kteti chtéli mit povoleni vefejn¢ vystupovat a pracovat. Dalsim krokem bylo
vytvoteni Utadu pro dohled nad ideologickym vycvikem a vzdélavanim NSDAP, v némz mél
hlavni slovo ideolog a antisemitsky spisovatel Alfred Rosenberg. Pravé tento ufad stoji za
nechvalné znamym pélenim zakdzanych knih v roce 1933. Alfred Rosenberg nechal roku
1940 vytvoftit specidlni organizaci, jejimz ukolem bylo zajistit zabavené umélecké predméty

v okupovanych uzemich a jejich transport do Némecka.*

2 SPOTTS, 2007, s. 24-27.
3 HUGHES, MANN, 2002, s. 86-88.
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3. 2. Modernisté jako nepratelé statu

Obdobi let 1918-1933 v Némecku se vyznacuje experimentovanim jak v oblasti
vizualniho a dramatického uméni, tak 1 uméni literarniho. V obdobi Vymarské republiky
vznikala spousta novych uméleckych smért jako expresionismus, kubismus, surrealismus,
dadaismus ¢i postimpresionismus, které se stavély proti zazitym uméleckym normam. Nacisté
ale povazovali toto uméni za spolecensky nebezpecné, dadaismus a kubismus oznacoval
Hitler za bolSevické vymysly, které maji podvratny charakter.*®

Za zlaty vék uméni a kultury v Némecku oznacoval Hitler devatenacté stoleti. Toto
obdobi zrodilo nejvétsi hudebni skladatele, malife, sochate, basniky a myslitele. S pocatkem
prvni dekady dvacatého stoleti nastala podle Hitlera kulturni degenerace. Hitler opovrhoval
modernisty jiz davno pfed svym nastupem k moci. Casto se ve svych projevech vyjadfoval

hanlivé o jejich umé&leckych dilech, které pro n&j byly odrazem zkorumpované spole¢nosti. >’

~Modernismus byl pro ného neprijatelny, protoze provokoval mysleni, byl
nekonvencni, nepohodliny, sokujici, abstraktni, pesimisticky, deformovany, cynicky, zahadny,

R, 1
prostopasny, zriudny.*

Hitleriv odpor proti modernistickému umeéni se vyznacoval dvéma specifickymi rysy.
Prvnim z nich byla intenzita a zarputilost, s jakou se ve druhé poloviné tiicatych let snazil
ocistit celé Némecko od upadkového umeni. Druhym rysem byl antisemitismus, ktery se ostie
projevoval v Hitlerové kampani proti modernistickému uméni. Ironii je, Ze jen malé mnozstvi
modernistickych malifti bylo zidovského ptivodu, ¢ehoz si ale byl Hitler dobie védom. Ve
svych projevech zamétenych proti modernistickému uméni tak poukazoval na zidovsky vliv
v oblasti malifstvi. Tvrdil, Ze Zidé, ktefi sedi v nejvyssich funkcich riznych vydavatelstvi,
zasahuji do uméleckych komentéit tisku. Vinil je, ze skupuji modernistické dila, o kterych
veédi, Ze jsou bezcenna, presto je pak za extrémné nadhodnocené ceny prodavaji a za tyto

’ .y , . 2
penize pro sebe nakupuji staré mistry.”

% MCNAB, 2010, s. 172.
2T SPOTTS, 2007, s. 163-164.
2 SPOTTS, 2007, s. 172.
¥ SPOTTS, 2007, s. 174.
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3. 3. Ocista od ,,zvrhlého uméni*

Ve své kritice modernismu Hitler nikdy nezmifioval konkrétni dila a ani Zadné jména
modernistickych umélcii. Po jeho nastupu k moci v roce 1933 tak nebylo zcela jasné, jak
hodld s modernisty nalozit. Hitler piekvapivé nechtél v prvnich letech své vlady jakkoliv
aktivn€ zakro€it proti uméni modernismu, coZ bylo trnem v oku nékterym nacistickym
pohlavarim. Nékteti z nich zah4jili z vlastni iniciativy taZeni proti degenerovanému uméni
jesté pred nastupem nacisti k moci. Ze Zameckého muzea ve Vymaru nechali odstranit dila
maliit jako Paul Klee, Emil Nolde nebo Oskar Kokoschka, nechali znicit fresky Oskara
Schlemmera na schodisti v Bauhausu. Provedli také Cistky na postech fediteld muzei a
dosadili na jejich mista lidi, kteii byli loajalni ke stran&.’® K celostatni akci zaméfené proti
modernistickému uméni dal Hitler osobni souhlas az v poloviné roku 1937. Realizaci takovéto
akce poveril Goebbelse, ktery pfisel s ndvrhem odebrat ze vSech muzei v zemi toto ipadkové
uméni a uspofadat jeho velkou vystavu, kterd méla slouzit k pobaveni Siroké vefejnosti.
Z vetejnych galerii a muzei v Némecku bylo tedy shromézdéno vSechno degenerované umeéni
od roku 1910 (od tohoto roku nastala pro Hitlera ,,kulturni degenerace*) a uspofadana z nich
byla 19. cervence 1937 vystava pod ndzvem ,,Zvrhlé uméni“. Hitler ale dlouho vahal
sudelenim souhlasu k otevieni vystavy, a prestoze tak nakonec ucinil, nezucastnil se
oficidlniho zahajeni.’’ Také od pocatku pozadoval, aby se vystava ,,Zvrhlého uméni* konala
soubézné s planovanou vystavou ,,Velkého némeckého uméni*“ v novém Domé némeckého
umeéni v Mnichove, kterd byla oficidlné zahéjena jen o den diive. Konfrontace téchto dvou
vystav méla poslouzit t€elim propagandy. Nacisté chtéli proti sob& postavit na jedné strané
Cisté arijské umeéni a na stran¢ druhé degenerované zidobolSevické uméni. Propagandisticky
koncipovana vystava ,,Zvrhlého uméni* zahrnovala 650 dél od 112 autord (z toho bylo ale
pouze Sest autorti zidovského ptvodu). Byla zde zastoupena dila vSech hlavnich Skol
némeckého malifstvi a sochafstvi od expresionismu, verismu, abstraktniho uméni, Bauhausu,
nové objektivity az po dadaismus. Vystava byla koncipovana takovym zplisobem, aby
ukazovala modernistické dila jako Spinavé a sprosté vyplody chorych mozkt, kterd uto¢i na
tradi¢ni hodnoty jako matefstvi, vojenské hrdinstvi a znevazuji vie, co je zdravé a &isté.”
Jednotliva dila na vystavé byla rozmisténa nahodile a neuspotfadané. Nacisticti propagandisté

dopliovali dila o hanlivé vtipy a také ceny, za které byla do galerii nakoupena. SnaZili se

30 SPOTTS, 2007, s. 164-165.
3L SPOTTS, 2007, s. 172-176.
32 SPOTTS, 2007, s. 175-177.
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zdiskreditovat nejen samotné umélce, ale i feditele galerii, Ze v dob& vysoké nezaméstnanosti
vyplaceli premriténé &astky za takovéto upadkové uméni.* Nacistiéti propagandisté dokonce
najimali herce, ktefi méli za kol pohybovat se mezi navstévniky vystavy a hlasité¢ se smat
vystavenym pracim, aby tak umocnili dojem smé&nosti vystavovanych d&l.** Zajimavosti je,
ze vystava ,Zvrhlého uméni* meéla pétkrat veétSi ndvStévnost nez vystava ,,Velkého
némeckého uméni* a stala se nejnavitévovandjsi vystavou modernistického uméni v historii.””
Hitler zastaval nézor, ze ,lid je soudcem uméni® a uspéch vystavy ,,Zvrhlého uméni* ho
v jeho néazoru utvrdil. Byl potéSen ohromnou navstévnosti a domnival se, ze mu tak vefejnost
dala najevo souhlas s tvrdym postupem proti veskerému modernistickému uméni. Byl tedy
rozhodnut jednou provzdy skoncovat s timto upadkovym uménim. Povétil Adolfa Zieglera,
feditele Risské komory vytvarnych uméni, konfiskaci veskerého uméni modernistti z muzei a
galerii. Tato &istka postihla i soukromé sbirky Zidi. Cela akce trvala az do bfezna roku 1938 a
za tuto dobu se podafilo zabavit okolo 5000 obrazti a 12 000 kreseb a soch, a to od ptiblizné
1400 umélct, jako napiiklad Barlach, Beckmann, Cézanne, Gauguin, Kandinskij, Klee,
Kokoschka, Renoir, Nolde, Pechstein nebo 1 dila rakouskych umélct Klimta a Schieleho.*
Nacisté dlouho premysleli, jak se zabavenymi uméleckymi predméty nalozit. K tomuto tcelu
byla ustanovena Komise pro ocenéni zabavenych dél zvrhlého umeéni, ktera u kazdého z témet
20 000 zkonfiskovanych uméleckych pfedméti rozhodovala, jak s nim bude naloZeno.
Nakonec bylo rozhodnuto, Ze ¢ast z nich bude prodana v aukci do zahranic¢i, ¢ast vyménéna za

obrazy starych mistr a zbytek bude spalen.®’

3 PIJOAN, José. Déjiny uméni 11. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2000, s. 251-252.

** SPOTTS, 2007, s. 177.

3 FOSTER, Hal. Umeni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Praha: Slovart, 2007,
s. 282.

% SPOTTS, 2007, s. 176-180.

3" KUCHAR, Jifi. Hitlerova sbirka v Cechdch: obrazy, dary, psaci stiil. Praha: Eminent, 2012, s. 106-108.
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3. 4. Oficialni uméni Treti FiSe

Jedina povolena témata, kterd se mohla objevovat v uméleckém svété Tieti fiSe, byla
ta, ktera vyjadfovala vztah k pidé, rase, valce nebo samotné nacistické strané. Velice castym
motivem bylo vyzdvihovdni a oslava vyznamnych udalosti z némecké historie, vojenské

sluzby, hrdinstvi némeckych vojaku za prvni svétové valky & smrt v boji za vlast.*®

, Militarismus byl uprednostiiovan pred avantgardou, konzervativni pohanska

. o , . 39
ideologie triumfovala nad dekadentnim modernismem.

Nacisté zavrhovali myslenku, ze uméni by mélo vytvaret introspektivni reflexi. Uméni
podle ptfedstav nacistl mélo inspirovat a povzbuzovat spolecnost, melo ztvariovat hodnoty
jako spoleCenstvi, militarismus, fyzické zdravi ¢i jednota cilG. Takovéto umeéni bylo
ztvarnénim heroického realismu. Nacisté si prali uméni, které¢ by bylo maskulinni a které by
vyjadfovalo vztah mezi krvi a padou (Blut und Boden).* Oficialni uméni mélo zobrazovat
idylicky a bezstarostny Zivot némeckého obyvatelstva. Oblibené byly portréty rodin zijicich
na vesnici, které mély podtrhnout vyznam rodiny pro budoucnost statu. Castym namétem byly
také rtzné pracovni scény zdiraziujici potfebu kolektivniho Usili pro zajiSténi stabilniho
chodu statu.*!

Hitler apeloval na umélce, aby zohlediovali vkus béZzného ptijemce uméni a aby tedy
umeéni bylo srozumitelné¢ a dostupné Siroké vetejnosti. Hitler naptiklad zcela odmital, aby
umélci pouzivali jinych barev, nez jaké lze vidét normalnim okem v pfirodé. Uméni by se
mélo pokouset o vytvareni idedlnich predstav, které by v sobé zahrnovaly silu a krasu, a

v v v v V115 2 7 42
soucasn¢ by se mélo vyvarovat v§emu osklivému a slabému.

¥ HUGHES, MANN, 2002, s. 92.
¥ HUGHES, MANN, 2002, s. 92.
“ MCNAB, 2010, s. 172.
I PIJOAN, 2000, s. 252.
2 PIJOAN, 2000, s. 252.
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4. Uméni ve sluzbach Treti riSe

4. 1. Film

Jiz pted tficatymi léty se Hitler pokousSel podmanit si jednotliva audiovizudlni média.
To se mu podafilo pravé az po roce 1930, kdy zpocatku hlavni roli v medialni politice
zaujimal tisk. Zlomovym byl vSak pro Hitlera a jeho propagandisticky aparat rok 1932, kdy za
pomoci nejrazn€jsich audiovizualnich médii, jako byly plakaty, letdky, noviny, gramofonové
desky ¢&i film, dokazal pritdhnout béhem volebniho boje pozornost mas.*

Film zaujimal v zivot¢ Adolfa Hitlera specifickou roli. Byl velkym filmovym
nadSencem a udrzoval ptatelstvi s fadou filmovych hercu 1 reziséra. Podobné si svét filmu
oblibil i1 Josef Goebbels, ktery v obdobi nacismu drzel dohled nad v§emi oblastmi uméni a od
roku 1934 také nad cenzurou. Kazdy film tak pied samotnym uvedenim do kina prosel nejdiiv
pod ptisnym Goebbelsovym drobnohledem. Goebbels vSak rozhodoval nejen o tom, jaky film
muze byt promitan v kinech, ale ovliviioval i to, kdo smi to¢it filmy a jaci lidé mohou byt do
filmt obsazovani.** V letech 1933-1942 fungovala v Némecku étyfi hlavni filmova studia, ve
kterych bylo majoritnim akciondfem ministerstvo propagandy, pfestoze méla své soukromé
vlastniky. V roce 1942 byl filmovy primysl v Némecku znarodnén.*
poskytnout lidem moznosti k tomu, aby se mohli bavit. A jak nejlépe pobavit lidi a odtrhnout
je od vSednich starosti nez pomoci filmu. V obdobi nacismu tak z témét 1100 celovecernich
filmh tvofily celou polovinu zabavné filmy bez oteviené politického obsahu. S tim, jak se
vyvijela situace na bojisti, ménily se i samotné filmy. V prvnich letech valky, kdy byla
vojenska expanze na vrcholu, klesal pocet zabavnych filmi a naopak se zvySovala produkce
téch filma, které mély politicky podton a vyzdvihovaly akci. Podil zdbavnych filmti zacal opét
stoupat od roku 1942, kdy bylo Némecko drtiv€ porazeno u Stalingradu. Nacisticky rezim se
snazil do popiedi opét protladit zadbavu, kterd by odpoutala pozornost od skli¢ujicich
kazdodennosti, a po&et nepolitickych veselych filma presahl dokonce 50% hranici.*®

Prvni filmy nacionalnésocialistického obdobi mély siln€ propagandisticky charakter a

jejich cilem bylo naldkat nové piivrzence do strany (Hans Westmar, Hitlerjunge Quex).

 REICHEL, 2004, s. 136-137.

“ THOMPSON, Kristin — BORDWELL, David. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 279.

“ MCNAB, 2010, s. 173.

“ REICHEL, 2004, s. 155.
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Popisuji dobu pied nastupem nacistil k moci a jejich hlavnimi hrdiny jsou zapaleni stoupenci
strany bojujici proti Zidim a komunistim, ktefi se snaZi destabilizovat Némecko.”” Po
vypuknuti valky se propaganda soustfedila na vyrobu filmu, které oslavovaly nacistické
vale¢né hrdiny, valené déni a smrt v boji za vlast (17 poddiistojnici, Kolberg).*®

Rostouci antisemitismus ve spolecnosti zacal pronikat do vSech oblasti kinematografie
a lidem zidovského pivodu bylo zakazano pracovat pro filmovy pramysl. V roce 1935 byly
zakézany viechny filmy, které byly natoéeny pied rokem 1933 a na jejichz vzniku se Zidé
podileli, a naopak byly na podnét Josefa Goebbelse toceny filmy, které mély silné
antisemitsky podtext.*’ Mezi nejznamgjsi filmy nacistického obdobi, které cilend uto&i na lidi
zidovského pavodu, patii filmy Zid Siif8 a Vécny Zid. Zid Siif3 zaznamenal po svém uvedeni do
kin vysokou navstévnost a splnil to, co si od n& Goebbels sliboval - rozdmychal ve
spole¢nosti vinu nenavisti vii¢i Zidam. Takto silng antisemitské filmy se toily pievazné do
konce roku 1940, protoze se vznikem vyhlazovacich koncentracnich tdbori se nacisticky
rezim pokousel nedavat jiz tak otevien& najevo averzi vii¢i Zidim. V nasledujicich letech se
antisemitismus objevoval ve filmech jen jako vedlejSi motiv. Podobné jako na lidi zidovského
ptvodu cilili nacisté ve filmech i na dalsi nepiatele Rise. Vedle antisemitskych filmi tak
vznikaly i filmy protibritské (Carl Peters), které Gtocily na britskou parlamentni demokracii, a
protisovétské, které diskreditovaly a hanily sovétsky komunismus (GPU). Po porazce
Némecka u Stalingradu se pestaly filmy nepratelsky cilici na Sovétsky svaz objevovat.™

Film v obdobi nacionalniho socialismu byl zcela ve sluzbach Rise, dostalo se mu
nemalych finan¢nich investic, pfesto u n¢j nedoslo k zddnému zasadnimu uméleckému vyvoji.
Jedinou oblasti, kde se objevily pokrokové pfistupy k nataceni a to pfedevSim ve zplisobu
vedeni kamery a techniky st¥ihu, byly dokumentarni filmy.”' S dokumentarnimi filmy Tfeti
fiSe je neodmyslitelné spojeno jméno Leni Riefenstahlové, kterd se stala dvorni reZisérkou
Adolfa Hitlera. Na jeho ptikaz vznikly dva rozsahlé celoveCerni propagandistické filmy
Triumf viile a Olympia. Triumf viile dokumentuje sjezd NSDAP v roce 1934 v Norimberku.
Cilem filmu bylo pfedvést svétu jednotu, silu a oddanost Hitlerovych stoupenci. Leni
Riefenstahlovd méla k dispozici obrovské mnozstvi filmové techniky, diky ¢emuz vzniklo

pusobivé dilo. Olympia dokumentuje pribéh olympijskych her v Berliné v roce 1936 a

* THOMPSON, BORDWELL, 2011, s. 280.

* THOMPSON, BORDWELL, 2011, s. 282.

* THOMPSON, BORDWELL, 2011, s. 279.

5 THOMPSON, BORDWELL, 2011, s. 281-282.
ST REICHEL, 2004, s. 156.
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predstavuje Némecko jako zemi, ktera ma ambice byt sou¢asti svétového spoledenstvi.”> Po
skonceni valky se filmovi reziséii, kteti v dobach nacismu slavili Gspéchy, dostali na cernou
listinu. Nékterym se podatilo emigrovat do zahranici, jini se rozhodli zGstat a stahli se do
ustrani. Mnozi znich ale byli natolik znami, ze se vySetfovani nevyhnuli. VSichni vSak
shodn¢ tvrdili, Ze jejich spoluprace s nacistickym rezimem byla vynucena. Leni
Riefenstahlova byla sice vySetfovana, presto nebyla nikdy obZalovana a ani odsouzena. Byla

potrestana pouze tim, Ze se az do roku 1952 nesméla své profesi vénovat. Jedinym filmovym

tviircem, ktery byl skute¢né odsouzen, byl rezisér filmu Zid Siiss Veit Harlan.”

4. 2. Socharstvi

Hitler byl velkym obdivovatelem starovékého Recka, architektury a sochafstvi. Byl si
védom toho, ze pravé onim bezprostiednim kontaktem, ktery sochafstvi nabizi, 1ze G¢inné
pusobit na masy. Hitler znal velmi dobfe silu symbold a hojné je v uméni vyuzival. Nekteti
autofi jsou toho nazoru, ze némecké sochaistvi v letech 1933—-1945 Ize oznacit piivlastkem
monumentalni a Ze v této éfe proZivalo rozmach. Né&kteti kunsthistorikové ji dokonce nazyvaji
obdobim soch.V roce 1943 byla vydana smérnice, kterd nafizovala, ze urCity podil stavebnich
naklad mé byt uréen pro zakazky vytvarnych umélcii nebo uméleckych femeslnikii. Rise se
tak v nebyvalé mife postarala o velké mnozstvi zakazek na sochatskou vyzdobu nejriznéjsich
statnich budov, parkd nebo namésti. V dasledku toho stoupla ve velké mife poptavka po
kvalitnim materialu na sochaiskéa dila, a proto musel byt material dovazen i ze zahranici, jako
napiiklad ze Skandindvie, Itdlie nebo Francie. Sochaiské uméni Treti fiSe se vyznaCovalo

jasnou &itelnosti a srozumitelnosti na prvni pohled. St&Zejnim motivem byla lidska postava.’

»V némeckém socharstvi té doby jako by se snoubila disciplina staré Sparty, esteticka
vzneSenost Athén a moc 7imského impéria. Postava méla vyjadrovat jedinecné nad-
individudlni viastnosti némecké rasy a rasového spolecenstvi Treti Fise a zaroven byla

S . 55
ztelesnenim Hitlerova zaujeti pro krev [...].*

Castym motivem sochaistvi Tteti fiSe byla nahota. Tento motiv mél v uméleckych

dé&jinach Némecka své stalé misto jiz od dob klasicismu. Postupem casu se staly akty velmi

2 THOMPSON, BORDWELL, 2011, s. 280-281.

3 THOMPSON, BORDWELL, 2011, s. 283.

* KUCHAR, Jifi. Hitlerova sbirka v Cechdch: sochy, busty, drobné plastiky. Praha: Eminent, 2009, s. 51-52.
> KUCHAR, 2009, s. 57-58.
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oblibenymi, avSak svym ztvarnénim ne vzdy odpovidaly zivym modelim. Jako krasné byly
oznacovany takové sochy, které¢ ztélesnovaly nacistické ctnosti a vlastnosti nordické a arijské
rasy. Za nejvhodnéjsi prostfedek k vyjadieni germanskych ctnosti se tedy povazoval muzsky
akt. Kamaradstvi, kdzen, tvrdost, posluSnost, Slechetnost byly nejcastéji vyzdvihovanymi
vlastnostmi, proto byly naméty voleny tak, aby pravé tyto vlastnosti vyjadfovaly. Sochy byly
vyjadfenim pfedstav nacistickych ptedstavitelii o rasovém idealu. Pfedstavovaly nadclovéka
v nadzivotni velikosti s Sirokymi rameni a uzkym obli¢ejem, svalnatou postavou a Stihlym
pasem. Sochy mély ohromit a otfdst masami, mély vyjadfovat absolutni disciplinu a
znazoriovat silu rasy. Oproti tomu zenské akty zndzoriiovaly Zenu jako ochrankyni Zivota,
jejimz jedinym zivotnim poslanim je matefstvi, a soucCasné se vyznaCovaly detailné
propracovanymi télesnymi vnadami. NejcastéjSimi naméty byly mlada Zena cekajici dité nebo
matka s potomkem. Zenské postavy byly znazoriiovany ve stojici, kle&ici nebo leZici poloze a
jejich tvary se vyznagovaly mékkosti, uzavienymi liniemi a nehybnosti.*®

Oblibenym motivem v nacistickém sochaistvi byly ale také sportovci, d€lnici nebo 1
zvitata. Sport mé¢l v Ttreti 1iSi své vysadni postaveni, avSak spiSe nez na samotné sportovni
vykony se nacisticky rezim zamétoval na velebeni zdravého a silného téla. Velmi oblibenymi
byly sochy sportovnich vitézi a sochy desetibojaii. Sochy sportovcl se vyznacuji
propracovanymi svalnatymi postavami a statickym postojem. Sochy dé€lniki, kteti vSak nebyli
zobrazovani jako pracujici lidé, ale jako hrdinové, mély zobrazovat ¢lovéka nepidiciho se po
smyslu své prace, ale ¢lovéka, ktery tuto praci vykondvéa z nesobeckosti pro blaho naroda.
Sochy slévacti a hutniki byly nejcastéji zpodobiiovanymi délnickymi profesemi, a to
piedevsim proto, ze nacisticky rezim povazoval t€zky primysl a jeho vyznam ve zbrojeni za
zéklad kazdého silného naroda. Zcela vymizely sochy, které¢ by vyrazem obliceje nebo pdzou
jakkoliv nardZely na nelehké socidlni postaveni délnikii. Mezi oblibené sochaiské motivy
patfili i orel a k. Pfedevsim orel si vydobyl v plastice vysadni postaveni a objevoval se na
vSech budovach wehrmachtu 1 statnich instituci. Patrné nejznaméjsi ztvarnéni orla pochazi od
Kurta Schmidt-Ehmena. Jeho monumentalni plastika orla, svirajiciho v patatech hakovy kiiz,
symbolizovala nejen moc, vladu a bdé€lost nacistické strany nad zemi, ale i odvahu,
bojechtivost a uto&nost.”’

Velmi oblibenymi se staly busty, z nichZ méla vyzatovat sila viile a vlidcovstvi a které

mély pfipominat velikdny némeckych déjin.Vedle bust Adolfa Hitlera, které patfily k t€ém

S KUCHAR, 2009, s. 55-60.
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nejcennéjsi, tak vznikaly i busty predstaviteli strany, slavnych némeckych vojevidct,
hudebnich skladatelii nebo basniki.*®

Nacistické sochafstvi se vyznacuje hojnym vyuzivanim symbolickych prvki. Casto se
tedy objevuje kombinace nahého lidského téla, vyrazné svalnaté fyziognomie a symbolického
prvku v podob¢ mece, ostépu nebo kopi. Tyto atributy vyjadiuji neustdlou ostrazitost vici
nepratelim a piipravenost kdykoliv zaato€it. Naproti tomu sochy Zenskych tél sviraly v ruce
ratolest. Hitler byl vzdy fascinovan ohném, a proto nckteré sochy drzi v rukou pochoden,

ktera byla symbolem revoluce a vitézstvi.”’

4. 2. 1. Sochati ve sluzbach Treti FiSe (Arno Breker a Josef Thorak)

Prestoze ve jménu Tteti fiSe pracovala fada sochaiti, nejvice se do jeji historie zapsali
Arno Breker a Josef Thorak. Jejich vyjimecné postaveni mezi ostatnimi umélci nacistického
obdobi bylo dano pfedevsim jejich nespornym talentem, mimotadnou snazivosti a pracovitosti
a také jejich smyslem pro monumentalismus.®’

Arno Breker (1900-1991) si vydobyl v uméleckém svété Treti fiSe vysadni postaveni a
byl oznacovan za vzor ndrodné socialistického uméni. Arno Breker studoval v Diisseldorfu
sochafstvi a architekturu. V roce 1924 se odst€hoval do Patize, kde zakratko zapadl do
spole€nosti umélcti jako napiiklad Jean Cocteau, Fernand Léger, James Joyce, Ernest
Hemingway nebo Aristide Maillol. Pfestoze se mu ve Francii umélecky velmi dafilo, vratil se
vroce 1934 do Némecka, kde byl ohromen plany nacistické strany o zapojeni uméni do
ideologie statu. V Némecku se mu dostalo uznani poté, co vytvoftil u ptilezitosti olympijskych
her v Berling sochy Desetibojar (Zehnkdmpfer) a Vitezka (Siegerin). Jeho praci ocenil 1
samotny Hitler, ktery jej pak nechal v roce 1937 jmenovat profesorem na Hochschule fiir
bildende Kiinste v Berliné. Arno Breker ziskal ve Tieti fiSe privilegované postaveni, byl
davan za vzor nirodné socialistického uméni a RiSe mu ochotné a hojné ptidélovala
nejriznéjsi zakédzky na umeéleckd dila. O jeho préaci Casto informovaly tehdejsi deniky, jako
napiiklad v€hlasny denik Signal nebo Vélkischer Beobachter. Jako projev uznadni mu daroval
Hitler venkovsky diim s ateliérem a ro¢ni plat milion fiS§skych marek. Arno Breker vytvofil
pro Tieti fiSe n€kolik set nejriizngjSich uméleckych dél, z nichz ale bylo témét devadesat

procent na konci valky zni¢eno. Po valce se kviili své spolupréaci s nacistickym rezimem

S8 KUCHAR, 2009, s. 60.
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dostal na ¢ernou listinu umélct, kterym bylo znemoznéno vénovat se své profesi. Protoze tedy
nedostaval zadné sochaiské zakazky, zacal se Arno Breker vénovat kresbé. Na piimluvu
nakladatele Petera Suhrkampa a francouzského herce Jeana Maraise byl v roce 1948 oznacen
pouze za ptivrzence strany a roku 1951 nakonec zprostén vSech obvinéni. Za svou uméleckou
kariéru vytvofil fadu monumentalnich dél a dokéazal se uplatnit navzdory jakékoliv dob¢ a
rezimu. Pro ministerstvo propagandy vytvoiil sochu Prométheus, jeho slavny reliéf Odplata
(Vergeltung) se dostal az na titulni stranu deniku Volkischer Beobachter. Za sviij Zivot
vytvofil i fadu bust, pficemz modelem mu sedéli Joseph Goebbels, Albert Speer, Jean Marais,
Salvador Dali nebo senegalsky prezident Leopold Sedar Senghor. Diky své vSestrannosti a
schopnosti prizpuisobit se dob& byva nékdy oznadovan jako ,,umélecky chameleon®.®!

Josef Thorak (1889—-1952) se v mladi vyucil kamnafem a podle tehdejSich zvyklosti se
vydal po vyuceni na cesty po Evrop€, aby nasbiral pracovni zkuSenosti. V roce 1906 se vratil
do Rakouska a nastoupil na Umélecko-primyslovou skolu do Vidné a v roce 1910 pak na
videiskou Akademii. Mimotadné uspéSnym pro néj byl rok 1913, kdy za svou praci ziskal
zlatou medaili a seznamil se s kunsthistorikem a feditelem Narodni galerie Wilhelmem von
Bode, ktery byl povazovén za jednoho z nejvétSich odbornikii tehdejsi doby a ktery jej
presvedcil, aby odjel do Berlina studovat grafiku. Zahy vSak nasledovala prvni svétova valka,
kterou Josef Thorak prozil v zakopech na zdpadni fronté. Po vélce pro néj nastaly zlaté Casy.
Ziskal né€kolik prestiznich zakazek, naptiklad na vytvofeni pomnikti v Melbourne nebo
v Turecku. Za svou uméleckou ¢innost obdrzel také nékolik vyznamenéni a o jeho praci byl
natocen dokument, ktery byl promitan i v zahranici. Ve tficatych letech vytvofil busty Adolfa
Hitlera a Benita Mussoliniho a v roce 1936 zhotovil pro berlinskou olympiadu ¢tyimetrovou
sochu legendarniho boxera Maxe Schmelinga. Nebyvalého ocenéni se mu dostalo v roce
1937, kdy u prilezitosti Svétové vystavy v PafiZzi zhotovil pro némecky pavilon sochy
Kamaradstvi (Kameradschaft) a Rodina (Die Familie). Pravidelné vystavoval sva dila i
v Domé némeckého uméni a tehdejsi tisk jej oznacoval jako nejvyznamnéj$iho némeckého
sochate. Ke konci véalky byla velka ¢ast jeho praci zni¢ena, pticemz se objevuji domnénky, Ze
nékteré jeho mensi prace by se mohly nachézet ve Spojenych statech. Po vélce byl vySetfovan
stejn¢ jako Arno Breker kvili spolupraci s nacistickou stranou. V roce 1945 byl zbaven
obvinéni, ale presto nesmél do roku 1948 pracovat na sochatskych dilech a ani je prodavat.
Na ¢as se tedy vratil ke své piavodni profesi kamnare.”” V povaleénych letech zazil Josef

Thorak profesni i spolecensky pad. Byla mu neustéle vycitana jeho spoluprace a nacistickym

¢ KUCHAR, 2009, s. 74-76.
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22



rezimem, a proto se zcela izoloval od okoli. V padesatych letech se pokusila mala skupina
jeho obdivovateli zatadit ¢ast z jeho dochovanych praci na vystavu v Domé némeckého
uméni, vysledkem této snahy viak byly jen protesty a poboufeni ve spole¢nosti.”® Josef
Thorak disponoval mimotfaddnym talentem a pili, diky ¢emuz se mu rychle podatilo dosdhnout
uméleckych uspéchti, a to nejen doma, ale 1 v zahrani¢i. Jeho dila byvaji oznaovana jako
monumentalné-naturalistickd se zietelnym vlivem sochafe Augusta Rodina.®* Josef Thorak
byl mezi nacistickymi Spi¢kami oblibeny také pro svou schopnost dokonalého ztvarnéni
lidského téla. Jeho sochy muzskych postav disponuji mimoiadné svalnatou fyziognomii, coz
zcela odpovidalo nacistickym piedstavam o rasovém idedlu krasy.®

V profesnim zivoté¢ Josefa Thoraka a Arno Brekera by se daly najit spole¢né paralely.
Oba disponovali nezpochybnitelnym talentem, ktery neunikl pozornosti nacistického rezimu a
obéma se dostalo velké podpory ze strany statu. Albert Speer dokonce navrhl pro Josefa
Thoraka obrovsky ateliér, ktery byl ve své dobé nejprostornéjsi na svété. Jejich mimoradné
postaveni ve Ttreti 81 doklada 1 jmenny seznam, ktery vznikl v roce 1939 a na némz se
objevila jména umélci, které nacisticky rezim povazoval za mimotfadné dulezité pro
budoucnost Tteti fiSe. Lidé na tomto seznamu tak byli uSetfeni vojenské sluzby a tim padem
také rizika smrti v boji.®® Zivot po druhé svétové valce a nasledujici 1éta prozil jiz kazdy
zumélch zcela jinak. Zatimco Arno Breker byl vroce 1951 rehabilitovan, nedostalo se

Thorakovi po valce jiz zadného vétSiho uznani.

4. 3. Malirstvi

Nacisticky rezim se stavél odmitavé vici vétsin€ uméleckych smért, pficemz
nedokazal jasn¢ definovat, jakou oficialni podobu by malifstvi Tieti fiSe mélo mit. Mezi
nacistickymi Spickami panovala ndzorové nejednotnost na to, dila kterych malifti by méla byt
zafazena mezi ,zvrhlé uméni*“ a kterd by naopak méla byt davana za vzor
naciondlnésocialistického uméni. Dochazelo tedy k nejriznéjSim paradoxtm, jako napiiklad
po roce 1933, kdy se terCem silné kritiky stal impresionismus. Nacisticky rezim jej oznacoval
za individualistické uméni, které zcela opomiji socidlni rozmér Zivota. V ramci této Stvavé

kampan¢ bylo zabaveno nespocetné mnozstvi d€l impresionistického malife Louise Corintha.

8 REVOLTA.INFO: Zapomenuty umélec Josef Thorak [online]. [cit. 2014-05-06]. Dostupné z:
http://revoltal 14.blogspot.cz/2012/07/zapomenuty-umelec-josef-thorak.html.

* KUCHAR, 2009, s. 150.

% KUCHAR, 2009, s. 78.

% KUCHAR, 2009, s. 77.

23



K velmi cenénym umélctim patfil v obdobi Tieti fiSe i1 jiny impresionisticky a secesni malif
Julius Paul Junghanns, ktery vefejné tvoril i vystavoval sva dila.®’

Dal$im ptikladem nazorovych zmatkt je akce z roku 1933 nazyvana ,,Mladez bojuje
za némecké umeni“. Jejimi organizatory byli 1idé z okruhu Josepha Goebbelse, ktery byl
velkym sbératelem expresionistického uméni, a také nacisticti studenti z Berlina, ktefi se
sdruzovali okolo Casopisu Kunst der Nation. Tato skupina se snazila prokazat spojeni mezi
naciondlnésocialistickou ideologii a némeckym modernim uménim a soucasné se pokousela
prosadit, aby se oficidlnim uménim Treti fiSe stal expresionismus. Proti t¢émto myslenkdm
vSak ostie vystupoval hlavni ideolog nacistické strany Alfred Rosenberg, ktery v letech 1933—
1934 rozpoutal Stvavou kampai proti expresionismu. Alfred Rosenberg mél za kol vytvoftit
koncepci nové nacistické kultury a provést ozdravujici zasah v némecké kulture. Pokus o
prohlaseni expresionismu za oficialni nacistické uméni se tak nezdafil.*”®

Ke vzdélavani budoucich umélct ve sluzbach Treti fiSe slouzily akademie a odborné
Skoly. Aby byli umélci vzdélavani pozadovanym zplisobem, byly zakladany nové umélecké
Skoly. Vroce 1934 byl v Dortmundu otevien Dim uméni a v Brémach Nordische
Kunsthochschule. V roce 1937 byl zalozen RiSsky institut malifské techniky, ktery se
zaméfoval na vyuku tradicnich i modernich malifskych technik. Zalozena byla také
Mistrovska malifska Skola Hermanna Goringa. Vyuka byla tvofena Sirokou skéalou oborti, jako
napiiklad anatomie, malifské techniky, kompozice nebo déjiny uméni. Pfijeti na tuto Skolu
nebylo jednoduché, protoze kazdy novy ro¢nik tvofilo jen dvandct zakt. Ti postupné
prochdzeli nékolika stupni v zévislosti na tom, jak se ve svém oboru zdokonalovali. Kazdy
novy student tedy zacinal jako uCednik a postupné se vypracovaval na tovarySe, zaka
mistrovské tfidy a mistra.*’

Malifstvi Tteti fiSe se vyznacovalo tim, Ze nedisponovalo zadnym jednotnym stylem a
tvir¢im vlivem. Jako jeden z divoda tohoto zvlastniho stavu je uvadéno predevsim to, ze
nacistické malifstvi disponovalo velkym mnozstvim malifa (kuptikladu oproti sochafstvi) a
souCasn¢ zde neexistoval zadny absolutizujici vzor, ktery by se odliSoval od pfedchozich
smérl. Zajimavosti je, Ze se v nacistickém malifstvi takika neobjevuji témata jako sport, ktery

byl velmi oblibenym tématem v sochaistvi, a také zcela chybi jakékoliv pouli¢ni vyjevy.”
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Velmi oblibenym tématem byly stejné jako v sochatstvi muzské a zenské akty. Popularni byly
piedevsim akty z venkovského prostiedi Seppa Hilze (Selskd Venuse, Marnivost) nebo Oskara
Martina Amorbacha (Selskd gmcie).71

Vysadni postaveni ziskaly vuméni Treti tiSe portréty Hitlera, ktery patiil mezi
nejcastéji portrétovanou osobu. Stejné tak byli portrétovani ostatni vadci piedstavitelé strany,
piedevsim pak Hermann Goring. Piestoze v obdobi nacionéalniho socialismu byly namalovany
stovky portréti Adolfa Hitlera, vznikla velkd €ast z nich pouze podle fotografii. Mezi
nejoblibenéjsi portrétisty nacistickych hodnostaia patfili Conrad Hommel, Heinrich Knirr,
Wilhelm Otto Pitthan, Franz Triebsch nebo Karl Truppe.”

Vedle oficialnich maliit Treti fiSe, kteii se t€sili pfizni nacistickych Spicek, a také
malift, kteti po uchopeni moci Hitlerem emigrovali do zahranici, tu byli jesté umélci, ktefi
Némecko neopustili, ale uchylili se k takzvané vnitini emigraci (napiiklad Oskar Schlemmer,
Willi Baumeister, Karl Hofer). Piestoze méli zakazano malovat, néktefi tak Cinili tajné a
vystavovali se tak riziku uvéznéni v koncentraCnim tabotfe. Gestapo provadélo namatkové
kontroly v ateliérech, aby nasSlo jakykoliv ditkaz toho, Ze dany umélec pracuje i pies zékaz,
nebo davalo seznam jmen zakdzanych umélct obchodniklim s malifskymi potfebami, ktefi

pak nesméli lidem na tomto seznamu prodavat barvy a platna.”

4. 3. 1. Valeéné malirstvi (umélci v bojovém nasazeni)

Velmi oblibenym tématem malifstvi Tteti fiSe bylo vojenstvi. Pied valkou slouzil
vojensky zanr jako pfipominka udalosti prvni svétové valky, po vypuknuti druhé svétové
valky vyuzival nacisticky rezim tuto tematiku k propagaci valecného déni. Obrazy s valeCnou
tematikou zobrazovaly spiSe neZ samotné valecné akce predevSim Zivot vojakl a pratelstvi
mezi nimi. Aby nacisticky rezim podpofil propagacni tvorbu, nechal v roce 1938 otisknout
v uméleckém cCasopise nékolik inzeratl, které lakaly umélce ke vstupu do vojenskych sluzeb
statu, avSak nikoliv proto, aby bojovali na fronté, ale aby zaznamenali valecné situace a Zivot
vojaki ve valce. Takovyto umélec ziskal specialni oznaceni ,,umélec v bojovém nasazeni®.
Nacistickému rezimu se timto zpusobem podafilo ziskat pro ucely propagacni tvorby okolo

Ctyt set kreslifi, maliit, fotografli a novinaii vSech vékovych kategorii, jejichz pocet se ale

do konce valky snizil na dv¢ sté. Tito vale¢ni malifi méli zaznamendvat nejen Zivot vojaki na

"TPIJOAN, 2000, s. 253.
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fronté, ale i1 krajinu a obyvatelstvo v oblastech, kam jiz postoupila fronta. Piivodné byli tito
umglci prifazeni ke konkrétni bojové formaci. Poté, co nékolik z téchto vale¢nych umélct
padlo na front¢, oznamil rozhot¢eny Hitler, Ze jiZ nelze pfipustit, aby tito lidé umirali a nechal
pro né vytvorit specialni Gtvar. Organizaci tohoto Utvaru byl povéien valeCny malif z prvni
svétové valky Luitpold Adam. Tomu se postupné podatilo vybudovat zvlastni skupinu
osmdesati vytvarnikii, znichz byli ncktefi pozdé&ji piifazeni do jednotky valecnych
zpravodajl. Ti pak prosli specialnim vycvikem a s prikazem véale¢ného zpravodaje pronikali
spole¢n¢ s jednotkami wehrmachtu do bojovych linii. Na fronté stravili vétSinou jen tii
mesice, piesto byli vystaveni stejnému smrtelnému nebezpeci jako kazdy bézny vojak. Po
ttech mésicich se vratili do Berlina, kde méli za ukol dokoncit sva dila, kterd pak byla ulozena
do ustfedniho skladist¢ v Postupimi. Vystavovana byla pfedevS§im na specialnich vystavach
v Némecku a zahranici, jako naptiklad v roce 1941 na vystavé ,,Malifi na fronté* nebo roku

1943 na vystavé ,,Vojak a umélece.”*

4. 4. Hudba

Hudba zaujimala v kulturnim Zivoté¢ Tteti fiSe privilegované postaveni. Pokud Hitler
ve svych projevech ve dvacatych letech mluvil o Upadku kultury, mél na mysli predevsim
hudbu.” Je zajimavosti, 7¢ ve svém boji za o&i§téni némecké hudby nepostupoval tak
dogmaticky jako v oblasti malitstvi. Hitler si byl totiz védom toho, Ze ,,Spatnou hudbu* muze
sice zakazat, pfesto ji ale nemulze, tak jako obrazy nebo sochy, znigit.”® Poté, co se stal
kanclétfem, doSlo v hudebni oblasti k propousténi a zastraSovani. Rasové a politické cistky
provadéné kratce po nastupu nacisti k moci probihaly ¢asto nekoordinované a byly akci
horlivych mistnich nacistickych pohlavart, za cozZ si také v nékterych ptipadech vyslouZily
Hitlerovu kritiku. Ze zaméstnani byli propusténi reziséfi, dirigenti, zpévaci, scénografové, ale
1 hudebni kritici a pedagogové na univerzitach i konzervatotfich. Béhem nékolika tydni byla
zakazana ptedstaveni d¢l Kurta Weilla, Hannse Eislera, Ernsta Kienka, Franze Schrekera
nebo Alexandera Zemlinskyho. Stejné tak byla stazena dila Albana Berga, Arnolda
Schoenberga, Paula Hindemitha nebo Antona von Weberna. Zakaz se tykal také starSich

skladatelti Zidovského plivodu, jakymi byli naptiklad Felix Mendelssohn nebo Gustav Mahler
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a také zahrani¢nich Zidovskych skladateltl, jako Irving Berlin.”” Zajimavosti je, Ze prestoze
v jinych oborech, jako malifstvi, sochafstvi nebo literatura, fada umélct a to 1 nezidovskych
po probéhlych cistkdch emigrovala, rozhodla se vétSina nezidovskych autori hudby zistat.
Duivod byl predevsim ten, ze Némecko platilo ve své dob¢ za jedno z nejpiihodnéjSich mist,
kde se lze vénovat hudb¢, a také to, ze velkd ¢ast z nich uvétila Hitlerové slibu o zlepSeni
hudebniho Zivota v Némecku.”®

Hitler ve své kritice soudobé hudby velmi ¢asto tto¢il na Zidy, ktefi podle n&j zcela
otravili a ,,judaizovali“ veskerou hudbu v zemi. Obvinoval je z toho, ze nedokazi piijit s ni¢im
puvodnim nebo tviréim a ze Zzidovsti skladatel¢ ziskali slavu jen diky tomu, ze je
vychvalovaly ¢&lanky Zidovskych kritikii v novinach ovladanych Zidy. Druhym faktorem,
ktery mohl za tupadek hudby, byl modernismus, ktery opét pfipisoval Zidim a také
bolsevikim. Modernisticka hudba podle né&j zcela opomijela skutenost, ze hudba by méla
oslovit Sirokou vefejnost a méla by spojovat spole¢nost. Autoifi modernistické hudby
nezohlednuji pii své tvorbé narodni povahu, a proto se hudba v jejich rukou stava kycem.
Modernisticka hudba pro né¢j byla elitarska, uréend jen izkému okruhu lidi. Stejné tak mu
vadila atonalita, ktera podle n& vyjadfovala zvricenost reality.”” Na &erné listing se
zakazanou hudbou se objevil také jazz. V roce 1928 byla ve Videniské statni opete uvedena
jazzova opera Ernsta Ktenka Jonny spielt auf! a ve ttficatych letech se stal jazz masové
oblibenym piedev§im mezi mladezi. Nacisticky rezim jazz zpocatku toleroval, a to vSak jen
v podobé melodické jazzové hudby, jakdkoliv ,negerskd vystoupeni®, zalozend na bicich
nastrojich byla zakazana. Od roku 1935 ale platil uplny zékaz jazzu jak pro rozhlas, tak i
koncerty nebo zabavy.*

Hitler se rad stylizoval do role ochrance a podporovatele uméni. Ponechal si vysadni
pravo jmenovat dirigenty pro operni scény a symfonické orchestry, udé€lovat tituly profesorti
nebo mit kone¢né slovo v ptidélovani grantd pro hudebni instituce. Stejné tak mél posledni
slovo v personalnich otazkach, pii rozhodovéani o dal§im osudu umélcti, ktefi bud’ byli naptl
zidovského ptuvodu nebo zili v manzelstvi s osobou zidovského ptivodu. Rozhodovani
v ostatnich zaleZitostech pfenechal ostatnim stranickym pfislusnikiim a jejich Gfadim. Tyto
urady vSak mezi sebou Casto vedly mocenské boje a nedokazaly se dohodnout na jednotném

postupu. Nebyly ani jednotné v tom, jak ma némeckd hudba vypadat, a prestoze Casto z jejich
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ust zaznivalo, ze by hudba méla byt ,,spojena s lidem™ a m¢la tedy vystihovat ,,némeckého
ducha®, nikdo pfesn¢ nedokazal definovat, co to znamena. Nacisté si také neveédéli rady, jak
nalozit s velkym mnozstvi jiz existujicich d¢€l, na jejichz vzniku se podileli 1idé Zzidovského
puvodu. Ve vétsing pripadl byla takovato dila zakazéana, presto dochdzelo k ptipadim, kdy na
zéaklad€ zasahu samotného Hitlera byly jednotlivym umélcim udélovany vyjimky. Takovymi
umélci byli naptiklad Franz Lehar nebo Johann Strauss. Franz Lehdr by se za béznych
okolnosti kviili svému mad’arskému ob&anstvi a manZelstvi se Zidovkou jisté dostal na Gernou
listinu zakazanych umélct. Jenze Hitler si velmi oblibil jeho operety a tak bylo rozhodnuto,
7e tyto poklesky musi byt zapomenuty. Hitler dokonce finan¢n€ podpofil uvedeni jeho
operety Veseld vdova a pii prilezitosti jeho 70. narozenin ho ocenil Goethovou medaili.
Podobné se postupovalo i v ptipad¢ dalSiho Hitlerova oblibence Johanna Strausse. Kdyz
v roce 1938 vyplavalo na povrch, ze m¢l zidovské predky, bylo pfisné zakézano tyto zjisténé
skutecnosti $ifit na vefejnosti. Podobny problém museli nacisté fesit i v pfipad€ autorti libret
k operam Richarda Strausse a Wolfganga Amadea Mozarta, kteti byli zidovského plvodu.
Konecné a rozhodujici slovo mél i v tomto ptipadé Hitler, pfesto byli néktefi stranicti Cinitelé
razantng proti ud€lovani takovychto vyjimek. Do ostrého sporu se stranickymi Ciniteli se
Hitler dostal i kvuli jejich snaze zakazat kiestanskou nédbozenskou hudbu, kterou ovSem on
sam povazoval za némecké kulturni dédictvi.*

Podobné¢ jako v oblasti malifstvi vznikaly i v hudbé ¢erné listiny s nazvy zakazanych
dél a jmény skladatelti, ktefi nesméli vykonavat profesionalni praxi. V roce 1937 byla zfizena
Rigska rada pro hudebni cenzuru, ktera kontrolovala veskeré hudebni programy, vysilani nebo
nahravani v zemi. I v oblasti hudby pofadali nacisté¢ propagandistické akce, které¢ mély
zesmeSnit modernistickou hudbu a které byly vefejnosti prezentovany jako akce majici
pomoci rozpoznat ,Spatnou hudbu®“. Takovouto akci byla naptiklad ,,Vystava upadkové
hudby* z roku 1983. Naproti tomu byly organizovany akce jako ,,Ri§sky hudebni festival®,
které mély podpofit statem schvalenou hudbu.*

Hitler se upnul k pfedstave, ze pokud bude vytvaret hudebnikiim ideélni a inspirativni
podminky pro jejich praci, jisté se brzy objevi novi hodnotni skladatelé a zaroven se zrodi jim
vysnéna ,,nova velkd hudba“. A prestoze v prvnich letech nacistické vlady vznikalo ohromné

mnozstvi novych skladeb, které¢ byly pfevazné ideologicky inspirované, neodpovidala zadna
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z nich Hitlerovym ptedstavam. Proto od svych pland na novou velkou hudbu upustil a zaméfil
se na zdokonalovani sou¢asného repertoaru.®

Hitler si ptal hudbu, ktera bude dostupnd Siroké vefejnosti a kterd bude povznaSet
estetické citéni spolecnosti. Pokud se tedy ve svych projevech vyjadfoval k povaze a funkci
hudby, zdtraziioval, e hudba musi byt ,.zdrava, spravna a pavodni. Ukolem hudby bylo

podle n&j vypravét pribsh.®

~Hudba nevytvari zapletku, ale je soucasti osnovy déje — Zeitgemdlde, obraz
okamzZiku. Hudba tudiz dosahne svého nejvyssiho vrcholu, kdyz slouzi k zobrazeni viditelné

akee [...].«®

Hitleriv hudebni vkus byl iizce zaméten na druhou polovinu devatenactého stoleti.
Ze vseho nejvice obdivoval operu a doufal, Ze se stane vlajkovou lodi hudebnich zanrii Treti
tiSe. PtiSel také s velkolepymi plany na stavbu novych opernich divadel. Zastdval nazor, ze
pravé operni divadla dévaji kazdému méstu punc vzneSenosti a distojnosti. Chtél, aby
v kazdém vétsim mésté stalo divadlo opery a aby bylo ptistupné Siroké vetejnosti, cehoz chtél
docilit nizkou cenou vstupenek. Hitler velmi dobie rozumél architektufe divadel s operni
scénou, proto vytvoril n€kolik navrhii na nova operni divadla. Jakou dulezitost piikladal
Hitler opernim divadlim doklada i skuteCnost, ze po bombardovani némeckych mést a
nasledném zniceni nékterych opernich divadel, natidil Hitler jejich okamZzitou obnovu, a to na
tikor rekonstrukce zni¢enych obytnych &tvrti.®

Hudebni politika Tieti fiSe se neorientovala jen na vymyceni nenémecké hudby a
jejich autord, ale také slouzila jako médium, pomoci které¢ho lze vyjadrit velikost a vécnost
Treti fiSe. Ktomu byla vyuZzivana pfedev§im klasickd hudba, kterd vSak byla heroicky
reinterpretovana a ideologickymi zasahy zna¢n¢ pozménéna. Nékteré vojenské instituce nebo
1 osoby ziskaly své vlastni melodie, aby je tak bylo mozno okamzité identifikovat. Velmi
oblibenymi a nacistickou propagandou cCasto zneuZzivanymi skladateli a jejich dily byli
Ludwig van Beethoven a Richard Wagner. Pfi slavnostnich udalostech se hraly Beethovenovy
predehry Coriolan a Egmont. Béhem olympijskych her a také pii jinych slavnostnich
ptileZitostech, kde bylo zapotfebi navodit pocit jednotnosti a soudrZnosti naroda, zaznivalo

findle z Devdté. Ptedevsim ale Richard Wagner a jeho skladby si vydobyly vyjimecné
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postaveni v hudebnim svété Tieti fiSe. Jeho skladby dotvarely atmosféru nejednoho
némeckého filmu, filmového tydeniku nebo stranickych shromazdéni. Smutecni pochod ze
Soumraku bohu zaznival pfed kazdym rozhlasovym vysilanim, které posluchace informovalo
o hrdinské smrti nacistickych §picek.®’

V obdobi, kdy spole¢nost prochazi krizi, se vice nez kdy jindy tés$i velké oblibé
populérni hudba. Nacisté védeli, ze hudbou Ize otupit kriticky pohled, proto jeji tvorbu hojné
podporovali. Oblibené byly srdceryvné pisn€ ¢i pisn€ sroztouZzenymi tony a vétSina
nejoblibengjsich pisni pochéazela z filmové hudby. Platilo, Ze ¢im téz$i byla doba, tim vice se
zvySovala poptavka po Slagrech. Nacisticky rezim se snazil pokryt poptavku poradanim
souté¢ze o nejlepsi optimisticky Slagr, ve které zvitézila ptiznacna pisenn Vsak to nakonec

, 88
zvladnem.

4. 5. Architektura

,.Vojenské bitvy jsou nakonec zapomenuty. Ale nase stavby ziistanou stat.*™

Adolf Hitler

Témito slovy by se ve zkratce dal vyjadfit HitlerGv vztah k architekture. Hitler
povazoval architekturu spolecné s hudbou za kradlovnu umeéni. Jiz v mladi se vedle malitstvi
zajimal o architekturu a doufal, Ze se jednou jako architekt proslavi. Nejednou prohlasil, ze
kdyby se byval nestal kancléfem, byl by jisté architektem. Jak v nasledujicich letech rostly
jeho politické ambice, rostly i ty architektonické. Byl pfesvédcen o tom, ze kazdy velky narod
potiebuje velkou architekturu. Monumentalni architektura meéla obnovit poSramocené
sebevédomi némeckého naroda a demonstrovat svétu silu a velikost nového Némecka, které
jiz neni zadnou druhofadou zemi. Pokud chtél vybudovat nové Némecko, bylo zapotiebi
velkych urbanistickych zmén. M¢l v planu nejen nechat pfebudovat mésta, ale dokonce i
vystavét kompletné nova. Z Berlina se mélo stat nejveétsi mésto na svété, Mnichov se mél
pireménit na nejveétsi kulturni centrum, HitlerGv oblibeny Linec se mél pfeménit v nejvetsi
umeélecké centrum a z Hamburku mél byt vybudovan nejvétsi pfistav na svété. Hitlerovy
architektonické plany byly rozsdhlé, pocitaly jak s vybudovanim novych monumentalnich

budov, tak i pamatnikl, namé&sti a komunikaci. Tyto architektonické objekty pro n&j mély
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silny symbolicky vyznam. Hitler se ve svych planech na vybudovani tisicileté Rise inspiroval
ve starém Rim&. Obdivoval jeho monumentalni stavby, jejichZ pozistatky jsou zachovany
dodnes. Touzil vybudovat stejné velkolepé stavby, pomoci kterych by zanechal trvalou stopu
v historii a sam se stal nesmrtelnym viidcem.”

Kolem Hitlera se pohybovala cela fada vynikajicich architektii, pfesto si ponechal
vysadni pravo rozhodovat o podob¢ jednotlivych projektt. Hitler koncipoval osobné vétSinu
statnich budov, vytvarel nacrty jejich hrubych obryst, uréoval jejich styl i stavebni material a
stejné tak rozhodoval o jejich umisténi. Osobn¢ také vybiral jednotlivé architekty, ktefi s nim
museli veskeré své kroky konzultovat.”’

Hitler se jiz davno ptfed svym nastupem k moci zabyval vytvarenim architektonickych
nacrtki, ze kterych je také patrné, Ze dlouho experimentoval s nejrizngj$imi styly. V roce
1908 se prihlasil do vybérové soutéze na projekt nové budovy operniho divadla v Linci, ktery
vsak byl nakonec zrusen, coz Hitler nelibé nesl. V roce 1925 vytvoiil skicu berlinského
Vitézného oblouku, ktery mél svou vysSkou 116 metrl a Sitkou 165 metrii predcCit patizsky
Vitézny oblouk. Z Hitlerovych ranych skic je patrné, ze dlouho hledal styl, ktery by byl

Gaste¢né odvozeny, piesto by byl vyhradné jeho vlastnim.**

»Byl to styl neoklasicistni, obzvlast' s antickymi podnéty, obsahujici kryta slouporadi, kupole a

oblouk, jehoz ozdoby byly skrovné nebo Zadné.«*”

Hitler zastaval nazor, Ze je lepsi snazit se napodobit néco, co je dobré a co se jiz

v 1w v I % 7 v I . v . 94
osvédéilo, nez vytvatet néco nového, co by se viak ukéazalo jako $patné.’

»lento styl, jak se Hitler pozdeji vyjadril, jej oslovil, protoze jeho jednoduchost, sila a
strohost byly rovnéz znaky jeho ideologie. V kazdém pripade vidy trval na tom, Ze nehleda
zpusoby, jak vyvinout novy styl, nybrz moznost, jak prizpiisobit to, co rasové podobni lidé —
minil tim Reky a Rimany — v minulosti jiZ vyvinuli.*®

Kdyz Hitler mluvil o vybudovani nového Némecka, jehoz symboly se mély stat

monumentalni stavby, nemél na mysli obchodni domy, hotely nebo tovarny, ale skute¢né
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,dokumenty uméni a kultury®, které by vydrzely nékolik set let. Nikdy se také nezabyval
navrhovanim komer¢nich nebo primyslovych budov, ale kreslil povétSinou navrhy statnich
budov. Vroce 1935 pifednesl Hitler na stranickém shromézdéni projev, v némz hovotil o
svych architektonickych vizich nového Némecka, a prednesl nékolik principt, které mély byt
pro novou némeckou architekturu stézejni. Hitler predev§im pozadoval, aby vzhled budovy
jednoznacné odpovidal jejimu ucelu. Neoklasicismus mél byt uplatnén u statnich budov,
ostatni budovy, jako napiiklad rekreacni zafizeni nebo hostely pro Hitlerjugend mély byt
vystavéné podle mistnich tradic. Stranické Skoly mély odpovidat funkcionalistickému stylu,
stavby, jako letists, nadraZi, tovarny nebo mosty, mé&ly byt funkcionalni a modernistické.”®

Aby tyto stavby dokazaly pteckat cela staleti, preferoval Hitler jako stavebni material
napiiklad Zulu, travertin, mramor nebo jiné tvrdé kameny, které oznacoval za pfirodni a
némecké a které svou tvrdosti demonstruji nejen odolnost a trvalost, ale maji zbytku svéta
demonstrovat silu Tteti fiSe. Hitler odmital takové materialy jako sklo, beton nebo ocel, ptesto
se neoficialné pouzivaly, a to tak, Ze vétSinou byly piekryty kamenem. Interiéry podle
piedstav Hitlera se vyznacovaly velkolepymi vchody, velikymi vestibuly a Sirokymi
chodbami. Hitler preferoval mramor v kombinaci s némeckym dubem. Takovyto interiér pak
pasobil nejen vazné a honosng, ale také chladné a stroze.”” St&Zejnim znakem Hitlerovy
architektury byla jednoduchost a strohost, pficemz zakazoval jakékoliv ndznaky individuality
nebo pestrosti. Nepostradatelnym prvkem staveb Treti fiSe se staly takzvané ,Fiihrerovy
balkony“. Pro Hitlera mély symbolicky vyznam, pouzival je jako nastroj sebezveliceni své
osoby a vyjadtoval jimi sviij vztah k némeckému lidu. I pokud na nich pravé nestal, mély byt
némeckému lidu pfipominkou jeho neustalé viudyptitomnosti.”®

Hitler se obklopoval velkou fadou architekt, z nichz kazdy meél na starosti jiny
architektonicky projekt. VSichni tito architekti museli bezpodmine¢né plnit pfikazy Hitlera,
ktery ur¢oval zakladni strukturu kazdého projektu, proto vétSina z nich zastavala spise funkce
asistentll. Po nastupu nacisti k moci vyvstala otdzka, jaci architekti budou vybrani, aby
zrealizovali Hitlerovy architektonické plany o velkolepé tisicileté Risi. Na jedné strané tu byli
architekti jako Mies van der Rohe, Walter Gropius nebo Peter Behrens a proti nim
tradicionalisté jako Paul Schultze-Naumburg nebo Paul Schmitthenner. Modernisté vyuzivali
pro jakykoliv typ budovy moderni technologie, sklo ¢i kov a preferovali ploché stfechy.

Naopak tradicionalisté byli presvédéeni, ze funkce urcuje styl a preferovali tradicni némecké
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sedlové stiechy a staromddni koncepce. Poté, co se nacisté dostali k moci, véfily obé skupiny,
ze prave jejich styl je ten pravy némecky a bude uznan za oficialni styl Treti fiSe. Walter
Gropius 1 Mies van der Rohe a stejné tak jejich kolegové z Bauhausu védéli, Ze pokud se
chtéji ve svém oboru prosadit, musi projevovat loajalnost k rezimu. Zpocatku tedy méli
moznost pracovat na nékterych projektech pro nejvyssi stranické Spicky a mohli také posilat
své navrhy do soutézi v oboru architektury. VétSina jejich projektt vSak byla Hitlerem
odmitnuta. Ironii je, Ze Hitler nebyl spokojen ani s navrhy tradicionalistd, jejichz projekty byl
jesté vic zklaman. Kdyz pak v roce 1937 provedl v Pruské akademii uméni persondlni Cistky,
za jejichz obéti padli pravé mimo jiné 1 Mies van der Rohe, Peter Behrens a také Paul
Schultze-Naumburg a na jejichz mista dosadil jim vybrané lidi, rozhodl se Mies van der Rohe
nasledovat kroky svého kolegy Waltra Gropiuse a odeSel do exilu. Hitler se obklopoval fadou
architektli, z nichz si vSak zadny nemohl byt jisty svou pozici. Hitlerova ndklonnost byla
znaéné vrtkava, coz doklada i skutecnost, ze prestoze obdivoval prace Petera Behrense,
pfedevSim pak jeho némeckou ambasddu v Petrohrad€ zroku 1911, nevahal ho z Pruskeé
akademie uméni propustit.”

Mezi architekty, kteti dostali na starost hlavni projekty, patfili Paul Ludwig Troost,
Hermann Giesler, Wilhelm Kreis a Albert Speer. Paul Ludwig Troost byl primérny architekt
a navrhaf interiérll a také jeden z prvnich ¢lent NSDAP. Hitler k nému ale choval velkou
divéru a obdivoval pfedev§im jeho Cisty neoklasicky styl a jednoduchost jeho nabytku.
Povéfil ho mimo jiné vybudovanim Hnédého domu, ktery mél slouZzit jako celonémecky
stranicky s§tab a ktery jako jeden z méla Hitlerovych projektt pieckal valku. Hermann Giesler
byl velkym obdivovatelem Hitlera a zlistal mu vérny az do konce svého Zivota. Hitler mu
svetil nejdiive vystavbu stranického fora ve Vymaru a AugSpurku, v roce 1938 ho povéftil
vedenim celkové piestavby Mnichova a v roce 1940 mu svéfil projekt, ktery byl pro Hitlera
mimotadné¢ dilezity, a to pfestavbu Lince. Wilhelma Kreise povétil Hitler stavbou valeénych
pomniki,vojenskych hibitovii, pamatniku Reinharda Heydricha a také galerie vyzbroje
v Linci. Proto byva Wilhelm Kreis nazyvan architektem smrti. Mezi architekty ve sluzbach
Tteti fiSe vynikala pfedevSim osoba Alberta Speera. Byl vynikajicim organizatorem a dokazal
splnit jakykoliv Hitlertiv pozadavek. Hitler ho povazoval za jednoho z mala lidi, ktery se mu
mohl kulturné 1 intelektudln€ rovnat a udrzoval s nim osobni kontakty. O to piekvapivéji a
k velké nelibosti kolegli se Albert Speer zachoval po viélce, kdyZ ve svych memoérech

snizoval Hitlerovu tlohu v oblasti architektury a naopak svou zvelicoval. Hitler dal v roce
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1937 Albertu Speerovi na starost nejvyznamné&jii projekt, prestavbu Berlina.'” Stavajici
podoba Berlina se Hitlerovi viibec nelibila, a to pfedevsim kvili jeho rasovému slozeni.
Berlin oznacoval za mésto socialné demokratické, preplnéné experimentalnimi divadly,
kabarety a jazzem, zidovskymi obchody a zidovskymi novinami. Hitler zacal konkrétni
zmény Berlina planovat jiZz v roce 1933. Pfestavbu Berlina si rozdé¢lil do né&kolika hlavnich
projekti. V prvé fadé chtél vybudovat dvé komunikace sto metrt Siroké. Ty se mély tadhnout
od vychodu na zapad a od severu na jih a protinat se mély ve stfedu Berlina. Hitler rovnéz
pocital s vybudovanim novych velitelstvi pozemnich sil, letectva a ndmoinictva, nového
zelezni¢niho nadrazi, letiSt€¢ a monstrézniho Vitézného oblouku, do kterého méla byt vyryta
jména 1,8 milionu Némcu, ktefi padli v prvni svétové valce. Dale se chtél také zaméfit na
vybudovéni ¢tyf novych muzei, kam budou pfemistény vSechny stavajici umélecké sbirky.

Zlatym hiebem mél byt Velky palac s kupoli pro 180 000 lidi.""!
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5. Zavér

Hitler nachazel v uméni mimotadnou zalibu, jeho zajem byl skutecny a jeho znalosti
d&jin uméni byly obdivuhodné. Nejednou prohlésil, Ze radg&ji nez politikem stal by se
umélcem. Jeho umélecké ambice v mladi byly veliké, avSak netspéch a neustdlé odmitani
umeéleckého svéta z né) udélaly zneuznaného umélce. Jeho umélecké ambice vSak nikdy
neutichly a byl rozhodnut, Ze aZ naplni ty politické a vojenské, zacne si plnit ty umélecké.
Némecko chtél pretvorit podle svého obrazu v nejvétsi kulturni stat. Kultura mu ale zaroven
meéla slouzit k podpofe a upevnéni jeho moci a naopak moc mu pomaéhala zrealizovat jeho
monumentalni kulturni projekty. Hitler dobfe znal hybnou silu uméni, kterd mu miiZe pomoci
podmanit si némecky lid a ho ucinit nesmrtelnym vidcem.

Dobu pted svym néstupem k moci oznacoval za obdobi, kdy doslo ke zmateni hodnot,
a to jak ve spole¢nosti, tak 1 v uméni, ve kterém dochdzelo k ,,degenerativnim procesim®.
Poté, co se nacisté dostali k moci, zacal Hitler plnit své plany v oblasti kultury. Prvnim
krokem bylo zbavit uméni lidi, kteii zapfi¢inili jeho upadek. Zidé, lidé levicové a liberalng
orientovani a piredev$im modernisté byli jakozto nejveétsi nepratelé statu okamzité vylouceni
ze vSech oblasti uméleckého Zivota. Piestoze nacisticky rezim jasné definoval, jaké uméni je
pro n¢j neprijatelné, nedokézal jasné definovat, jaké uméni povazuje za dobré. Ve svych
projevech o kultuife Hitler zmifioval pfedevSim dvé kritéria, a to Ze dobré uméni se nesmi
vracet do vzdalené némecké minulosti a stejné tak je nutné se vyvarovat modernismu. Dobré
uméni musi byt zdravé a krasné, vyznacovat se jasnym a prostym stylem, vyjadfovat skutecny
obraz zivota a slouzit spole¢enskym ucelim. Takovéto umeéni zneuzival k ovladnuti mysleni
druhych, k zvéEnéni sebe 1 strany, k podpote své teorie o nadfazenosti arijské rasy a stejné tak
k odvraceni pozornosti od praktik sméfujicich k nastoleni totalitniho statu.

Hitler se od pocatku svého nastupu k moci pasoval do role ochrance uméni a zahdjil
tak tazeni za ocisténi némeckého uméni. Byl presvédCeny, ze umeéni pod taktovkou
nacionalniho socialismu vzkvéta. PfestoZe je nemilosrdné zadupaval, domnival se, Ze vytvari

monumentalni kulturni stat. Pfesto pouze nastoloval diktaturu a teror.
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6. Resumé

Ve své magisterské oborové praci Umeéni v propagandé Treti Fise se zabyvam ulohou
uméni v politice a ideologii nacistického rezimu v obdobi Tteti fiSe. Prace mapuje, jakym
zpusobem pronikala nacistickd ideologie do jednotlivych oblasti kultury a jak se skrze uméni
nacisticky rezim snazil ovliviiovat vefejné minéni a posilovat vlastni moc. Prvni ¢ast prace je
zaméiena na hlavni principy propagandy, které nacisticky rezim uplatioval v uméni. Druha
cast se vénuje kulturni politice Tteti fiSe a popisuje zmény v oblasti uméni, které¢ uskutecnili
nacisté po svém ndstupu k moci. Posledni ¢ast prace se zabyva jednotlivymi oblastmi uméni,
a to filmem, sochafstvim, malifstvim, hudbou a architekturou a popisuje, jakym zplsobem je

nacisticky rezim vyuzival pro sebeprezentaci a manipulaci s vetfejnosti.
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7. Summary

In my master’s degree dissertation Art in Third Reich Propaganda I deal with the role
of art in the Nazi regime politics and ideology during the Third Reich period. The dissertation
surveys ways through which Nazi ideology penetrated individual cultural areas and how the
Nazi regime tried to influence public opinion through art to increase its own power. The first
part of the dissertation looks into main propaganda principles which the Nazi regime used in
art. The second part is devoted to the cultural politics of the Third Reich and describes
changes in art carried out by the Nazis after gaining power. Last part of the dissertation deals
with particular areas of art, e.g. film, sculpture, painting, music and architecture, and

describes how the Nazi regime used them for self-presentation and manipulation of the public.
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