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Prdce, kterd ndsleduje, se v mnohém odchyluje od ustdlenych minéni. Ty-
kd se to zvldité interpretace dada, koncepce deského expresionismu, ndzo-
ru na vyznam Devétsilu a hodnoceni deského surrealismu. Autor byl sdm
ticastnikem velké &dsti doby, o které pise. To md své vyhody a nevyhody.
Vyhody, Ze znal intimné& mnohé, co je dnes u kusem déjin. A nevyhody, Ze
sam byl tehdy osobné také angaZovdn. Je tedy jeho stanovisko ddno jeho
vlastni zkuenosti. Presto doufd, %e neni poktiveno osobnimi sympatiemni
a averzemi. Je pFirozené, Ze mezi nim a umélci, jejich% prdce si zvld$té vd-
Zil, vznikaly blizké vatahy; nicméné pise tu kladné o nékterych, s nimis se
v té neklidné dobé, kterd jim byla iidélem, t¥eba na léta trpce rozefel, a za-
se zdporné soudf jiné, s kterymi si nikdy neublizil. Hodnota uméleckého &
my$lenkového dila nebyvd ve vatahu k lidskym povahdm jejich autori. Dii-
leZitéjst asi je, Ze autor tohoto textu patii ke generaci, kterd prdvé kdyz
dosptvala, byla u¥ prepadena velkou hospoddiskou krizi konce let dvacd-
tych; i co ndsledovalo, bylo do veliké miry kurzem deziluzionismu, obéas
dost brutdlnim. To jist& vedlo k tomu, %e autor zaujimal k ndzoriim, kteréd
byly podminény euforii dvacdtych let a které pak dlouho pFezivaly, nedii-
vEFivé stanovisko a ziistdval se svou praci radéji jen na okraji uddlosti. Ge-
nerace let padesdtych a Sedesdtych si naopak ta mezivdleénd léta idealizo-
vala; vidéla v nich dobu duchovni svobody a tvoiivosti a ve svém obdivu
-ptejimala i tehdej$i hodnoceni véct a lidf. Dnes je snad ufiteéné vrdtit se ke
kritické stitzlivosti a pokusit se o revizi vyznamu dila onéch let. Nejde pFi-
tom o pouhou historickou spravedinost. Odstrani-li se tradované iluze,
odkryji se i zapominané hodnoty a ziskd se tim zdroves kus zdkladny pro
prisnéjsi a pravdivéjsi vatah k nasi myslenkové a umélecké soudasnosti.
Autor piedlofil rukopis této prdce Fadé pidtel, kteii se zabyvali jeji
tematikou a z kterych nékterl zaujimaji k ni stanovisko odliné; Ludviku
Kunderovi, Ladislavu Novdkovi, Frantisku gmejkalovi a Miloslavu To-
pinkovi. Je jim vdé&en za ditkladnou pozornost, kterou jeho textu vénova-
li, a je rdd, Ze mohl pousit Fady jejich dilefitych upozornéni, rad a oprav.
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1 Moderni umé&ni neni vysvétlitelné, nezaélenime-li je do §ir$ftho dé-

* jinného vyvoje evropské civilizace. Tato civilizace m4d do sebe néco nepriro-

zeného. Nevyrostla samoziejmé. Za ni je rozvrat civilizace antické, a tfeba
krestanstvi ve své lidské prostoté ddvalo lidem po staleti silu, aby vzdoro-
vali rozvratu a budovali civilizaci novou, ziistala v kfestanstvi manichejskd
nidkaza nedivéry k svétu, opovrZeni jim, nendvisti k nému. Z4dn4 civiliza-
ce nebyla tak vratkd. Zddnd civilizace neznala takovou vnitfni roztrZenost,
takovou nenapravitelnou protikladnost svobody a nutnosti, spontdnnosti
a legality jako civilizace evropskd. Krize je jejim prirozenym stavem. Civi-
lizace ¢imskd nebo egyptskd vydrZely po nékolik tisicileti, a nebyt napadeny
zvnéjiku, nemély by dévodu, aby pominuly. Evropa nese sviij rozvrat stéle
v sob&. Jejf sila, jeji historiénost a expanzivnost, jej{ projektovani sebe do
%asu a do prostoru pochézi z jeji vnitfni nejistoty. Prehd stdle sama od sebe

" a stéle vlede za sebou sviij neblahy stin.

Spor o principy evropské civilizace probihd také celymi déjinami moder-
niho uméni, ba je jejich pohnutkou. Racionalismus sedmndctého a osmndc-
tého stoletf se pokusil krizi zast¥it. O to prudgeji vybuchuje v obludnych
textech markyze de Sade, prorockych knihdch Williama Blaka, grafickych
cyklech Goyovych. Zatimeo po celé devatendcté stoleti evropskou kulturu
ovlddd racionalistické spoléhdni na nezbytny pokrok k blahobytu a Stésti
lidstva, uméni se u# od konce stoleti osmnéctého od ni odvraci. Strach
z loveka a strach o 8lovéka, pocit blizictho se zhrouceni této civilizace
a hleddni prament, z nichZ by &lovék mohl d4l Zit, to je skryt&jsi &i zFejméj-
$f ditvod a smysl vieho uméni devatendctého a dvacdtého stoleti. A p¥itom
se toto uméni muselo dostdvat do konfliktu se svou spole&nosti, podléhalo
jf, vyrovndvalo se s ni, vzdorovaloe ji. Dada je vyvrcholenim zdpasu moder-
niho umén{ o to, aby vyslovilo uvnit¥ této spoletnosti a ji navzdory beze
zbytku své dg&jinné poselstvi.

Dada se 8asto chépe jako nihilistickd reakce na katastrofu prvni svétové
vélky. Ale dada nebylo nihilistické a nezaéind teprve ve svétové vdlce. Dada
bylo krajnfm vyrazem viry v onu zcela zvldstni zkuSenost, kterd je v ptivo-
du uméni a kterd hranice této civilizace, jejtho zptisobu mysleni, jejich
tradic a jejich instituci presahuje. Na konci devatendctého stoleti se na
chvili zdd, 7e literatura a uméni se mohou jeits ngjak vélenit do této spolet-
nosti, nalézt alespon na jejim okraji misto pro svou ‘existenci: impresionis-
mus, symbolismus, secese, Tim prudsi byla reakce. Od prvniho desitilet{
dvacétého stoleti se vzdouvd radikélng antitradiéni proud a uvnit¥ tohoto
proudu vznikd uméni, které vede k dada nebo uZ je obsahuje. P¥edchid-
cem jeSts jen epizodickym jsou pafizské bdsnické kabarety okolo roku 1880,
jakymi byly Chat noir s Mauricem Rollinatem a Zutistes Charlese Crose,
Symbolismus je potla&i; ale ziistdvd tu nedstupny Eric Satie, ktery zadal
jesté jako pianista v Chat noir; a uZ roku 1896 vychdzi a poprvé se hraje
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Krdl Ubu Alfreda Jarryho. Roku 1909 zazni signdl futurismu; italsky futu-
rismus se sice sam zkompromituje kultem vlasti, vdlky a stroji i estetickym
dogmatismem, ale vzdpét{ vypukne divokd revolta umélcii. Larionov, Gonéa-
rovovd, Malevié v ddobi svého ,,alogismu‘, Krudonych, Majakovskij a dals{
v Petrohrad& a Moskvé; Duchamp, Picabia, Apollinaire, Cravan, simulta-
neisti v Pa¥i%i; Jacob van Hoddis a jin{ v Berling; Hagek v Praze; filmova
groteska ve Spojenych stdtech; je¥té pordd vlddne mir, ale to vie u% je dada.

Jen jméno chybi; dostane se mu ho roku 1916 v Curychu.

2 Curysské dada se rodi rovnéZ pred vilkou: uvnitié némeckého ex-
presionismu. Hugo Ball, ktery zaklddd v Curychu Kabaret Voltaire, prvni
centrum tohoto dada, pat¥il v Mnichové do okruhu Kandinského, stejné
i dal¥f z této zakladatelské skupiny, Hans Arp, Richard Huelsenbeck, méli
k né&mu blizko. K nim p¥istupuje n8kolik daldich - pF¥edeviim mlady ru-
munsky bdsnik Samy Rosenstein, ktery se pfejmenovivd na Tristana Tza-
ru. Kabaret Voltaire zahajuje v inoru 1916, na jafe tohoto roku vynalézd
Ball s Huelsenbeckem ndzev Dada, piivodné jako pseudonym pro zpévacku
Le Roy; v bfeznu 1917 otevird Ball Galerii Dada a v ervenci vychdzi prvni
dislo éasopisu Dada.

Dada nebylo estetickou teorii. Bylo piedev¥im proti této civilizaci. Varo-
valo se toho, aby neuéinilo nic, co by mohlo jejimu svétu pomdhat, a tedy
také vieho, &im by v ném mohlo byt uméni. V tom smyslu bylo dada antiar-
tistické a p¥ed vytvd¥enim uméleckych dél ddavalo pirednost piimému ptso-
beni, osobni intervenci umélcové. Likvidovalo rezidua symbolismu s jeho
elitismem a hermetismem a cht&lo byt co nejprostsi, nejbezprostfednéjsi.

V jeho bouflivém vystupovdni bylo mdlo vysméchu; nestavélo proti spoleé- -

nosti svou kritiku, nybr# osvebozujici smich.

Vyznam dada neni v dilech, kterd zanechalo, nybrz v atmosféfe, kterou
vytvdtela tato hrstka mladych lidi p¥ed svym pomichanym obecenstvem
~mali¥t, studentil, revoluciondi, turistti, mezindrodnich podvodniki, po-
losvéta, sochai a piivétivych ¥piont, ktef{ se marné pidili po zpravach®,
jak to li&f jeden z 1iBastnikil, malf¥ Marcel Janco. Na zdech Kabaretu Vol-
taire a potom v Galerii Dada visely grafiky Picassovy, ,,0svobozend slova®
Marinettiho, obrazy Modiglianovy, Kandinského, Kleea, Macka, Arpa, Chi-
rica, Ernsta, mnohych jinych. Georges Hugnet evokuje, nejspie podle vy-
pravéni Tzarova, program kabaretu. ,,Na scéné se bugilo na kli¢e a bedny,
a% obecenstvo protestovalo proti takové hudb& a ztrdcelo nervy. Serner,
misto aby recitoval bdsed, poloZil kytici k nohdm krejéovské panny. Jalkysi
hlas, skryty pod obrovskym kloboukem v tvaru homole cukru, recitoval
Arpovy bdsn&, Huelsenbeck ¥val své verSe poidd silngji a Tzara k tomu
tloukl v stejném rytmu a stejném crescendu na velkou bednu. Huelsenbeck
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a Tzara tantili kvikajice jako medvidata nebo se kl4tili v pytlich s rourami
na hlavéch — tomuto cvideni Fikali erny papousek.” Emmy Henningsova
zpfvala Ballovy $ansony, pfedndSela se poezie Apollinairova, Jarryho, La-
forguova, opét Kandinského a jinyeh. V Galerii Dada se pak &etlo také ze
starych némeckych mystiki. »

Hugo Ball si zapsal do deniku, jak poprvé recitoval v tervnu 1916 v Ka-
baretu Voltaire ,,verse beze slov*, abstraktni poezii: ,,gadji beri bimba glau-
diri / lauli lonni cadori...“ Je obleten do tuhych rour z kartonu, na hlavé
vysoky $amansky klobouk, texty pted sebou na tiech pulpitech. Zaéne po-
malu a slavnostné, vynuti si pozornost, nevédomky piejde do kadenci gre-
goridnského zp&vu, a jako by celebroval ob¥ad, uzavird ,,v pocitu zboZné
hriizy* zpévnou recitaci — citi, Ze se dotkl ,,posledni nejsvét&jsi oblasti®
poezie. Hans Richter vzpomind roku 1961, jak Kurt Schwitters — nepo-
chybn& nejvétsf osobnost némeckého dada - recitoval roku 1925 svou Pra-
sondtu, rozlehlou vokélni skladbu vytvo¥enou zas jen z hldsek a jejich shlu-
kit. Bylo to v Postupimi a spoleénost se sklddala z pruskych junkeri a ofi-
cirfi a jejich dam, ktef{ naprosto nebyli p¥ipraveni na jeho vystoupeni.
Jsou piekvapeni, pak vybuchnou ve smich, ale Schwitters je svym mocnym
hlasem prek¥i&i a nakonec uchvati. ,,Vysledek byl fantasticky. TitiZ genera-
lové, tytéz bohaté ddmy, kteki predtim se smdli, aZ slzeli, pFistupovali
k Schwittersovi op&t se slzami v oéich, ale ted proto, aby mu vyslovili sviij
obdiv, svou vd&tnost, témér se zajikajice nadSenim. Néco se v nich otevie-
lo, néco, co nikdy nedekali: velikd radost.”

3 Nebot dada bylo skandaloni eu angelion: pohor§enim i dobrou zvés-
ti — zvésti o dobru, ldsce a pokoji v tom nedobrém, nelaskavém, nepokoj-
ném svets. ,,Hleddte po celém svété Spasitele a nemyslite na své srdce, které
bije v stisnénych prsou vstfic vykoupent... Novy &lovék poznal, Ze se musi
bét smrti pro véény Zivot, psal roku 1917 Huelsenbeck. ,,Hleddme silu
kterd je primd &istd prostd jedind hledéme nic tvrdime Ze v kazdém oka-
m#iku je sila Zivota... byt novinovou redakef a koupelnou Boha ktery se
ka¥dy den v nés koupe spolu s &istidem stok — to je #ivot dadaisti,” psal
Tzara v jednom z Manifestit dada roku 1920. Arp a jeho Zena Sofie Taube-
rovi se po letech sedli s Hugo Ballem a jeho Zenou Emmy Henningsovou
a Arp si zapsal: ,,Hovofili jsme o dada jako o ki{¥ovém taZeni, které mélo
zmovu ziskat zaslibenou zemi tvoFivosti. Hovo¥ili jsme jako v&ifci o uméni,
které dokdZe vyvoldvat tvoiivé sily, podobné jako ndboZenstvi dokdZe vy-
volat nevyslovné* (1926). ,Zili jsme chudd,” vzpomind Arp jindy, ,.ale za
odmenu nds navitévovali and&lé” (1949). Po mnoha letech se vritil k pa-
mdtnym dobdm Huelsenbeck: ,,Jako zakladatelé novych ndboZenstvi 8li na
poust, daleko do samoty, stejné my jsme museli do vyhnanstvi, tentokrdte
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do év;’car, do Curychu, abychom méli proZitek transcendence® (1964). Ta-
ké Hans Richter pfie o provokativnfm vzezieni dada: ,,Za tim viak leZela
pravdivd zkuSenost ducha a srdce, a ta ndm teprve ddvala k¥idla, abychom
mohli z vy$e shliZet na smé&8nost krvavé vdznosti viednich dni* (1964). Tza-
ra, ten nejvybuinéjsi a nejneklidnéjdi dada, uzavird: ,,V tom nezbytném
rozruSovéni ¥ddu, jak o ném mluvil Rimbaud, byl stesk po ¥ddu, ktery se
ztratil, a po novém ¥ddu p¥istim. Dada nds uéilo, Ze &lovék &inu i basnik
musi vénovat celé své byti svym zdsaddm, bez kompromisu a s dplnym
sebezap¥enim. Dada, literdrni dada, bylo predeviim duchovni hnuti“
(1951). A stejné Arp: ,,Mezi dadaisty byli mudednici a véFici, ktei{ hledajice
Zivot, hledajice krdsu, ob&tovali Zivot.* (Mgl p¥itom na mysli patrng Walte-
ra Sernera.)

Pot4d se vtird podobnost dada s néjakym prvotnim ndboZenskym hnu-
tim, Také dadaisti se uginili stulti pro Deo, boZimi 3atky. Jejich zbo¥nost
byla bez Boha i bohil, bez legend, myti a teologie. Byli to, d4 se ¥ici, ateis-
tiéti mystikové. Byli %a%ci — proto, aby byli od tohoto svéta osvobozeni,
a proto, Ze byli od ného svobodni. To byla p¥i{gina, ¥e se dada stalo tak
dilezitou uddlosti duchovnich dé&jin Evropy. Vlil se do n&ho Siroky proud
moderntho uméni pi‘ed rokem 1914 a otistil se v ném ode vieho akademis-
mu; a co se od té doby stalo dileZitého v evropském a americkém uméni, se
dd nazyvat postdadaismem — ne-li opakovdnim dada. Mo#n4 dada dosp&lo
do néjaké krajnosti, za kterou uméni dodnes nemt¥e postoupit.

Od roku 1917 se dada ¥{¥{ po celém sv&t&. V Berliné, Koling, Hannove-
ru, New Yorku, Pa¥iZi, Haagu, Zdhi'ebu, Zakopaném, Londyng, Manto-
vé, viude se piipojuji novi lidé. Také do Prahy p¥ijely dadaistické misie:
roku 1920, 1. a 2. b¥ezna, Richard Huelsenbeck a Raoul Hausmann —
zase jeden némecky expresionista, ktery se stal dadaistou — uspo¥ddaji
zde ,,dadaistické predndikové vedery”, roku 1921, 6. zd¥, je tu opét
Hausmann, tentokrdt s Kurtem Schwittersem, a vystoup{ na veeru s nd-
zvem Prezentismus, svétovd propagace, antidada, ktery md byt zad4t-
kem ,,svétové propagace prezentismu‘ — prezentismus m4 podle Hausman-
na pokradovat v dada. (Hausmannovy tddaje v jeho knize Courier Dada
z roku 1958 jsou nepfesné, opravuji je podle ozndmeni deniku Prager
Tagblatt 6.9.1921.)

Alesponi prvni z t&chto misif v Praze méla zna¥ny ohlas; tyden napied
uvetejnil Prager Taghlatt dosti dlouhy p¥ispévek Hausmanntv Co chce
dadaismus v Evropé, vefer byl vyproddn, a byl proto opakovédn. Ale jeho
ohlas nepronikl za ohradu spoleénosti praZskych Némci — a to nejen proto,
Ze némeckd spoleénost %ila tehdy v Praze izolovang, ale také proto, #e esk4
mysl byla pro myglenku dada naprosto nepi#istupnd a dadaistickych nd-
vitéy si mezi ¢eskymi umélei nikdo neviiml.
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ptida pod noha
schopna se orie
ného nastupuje
Devétsil a jeho:
je jenom zménu
jev povytce soc
ni,* kondf Neb
Stejnym smt
roku 1922 opét
presvédéeni ne:
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