Galerie hlavniho mésta Prahy v prostorach Méstské knihovny aktualné predstavuje vybér ze soucasného audiovizuainiho
umeéni. Hruby domaci produkt je nazev kuratorského projektu multimedialniho umélce Kristofa Kintery, k némuz pfizval pfiblizné
padesat sougasnych &eskych, slovenskych & v Cesku domestikovanych umélcti z mlad$i a stfedné mladsi generace. Reklamni a
marketingové slogany jako ,top-class last minute bonus mega $ance! Uvérova gold karta, hypotéka, kontrolni Gtrzek, nevratna zaloha
s omezenou akontaci, operativni leasing”, uvozujici vystavni projekt, maji pravdépodobné navodit dojem, Ze se navstévnik vystavy
docka kritické reflexe souc¢asného stavu konzumni kultury. Ponechme stranou pravdépodobné nefeSitelné Gvahy, zda podobné
minéna politicka gesta umélct vlibec patfi do bezpecnych a vétSinou od Sirsi verejnosti dobfe izolovanych stén galerii, které zabrariuji
jakémukoli SirSimu spolecensko-kritickému dopadu dél. Zaméfme se spi§ na samotny koncept projektu, ktery se zaklina vyznamem
terminu hruby domaci produkt. Oznaceni HDP nemuze byt totiz pfimo vztahovano ke zvySenému konzumerismu, jak se snazi kurator
v podtitulu vystavy naznadit. Termin HDP oznacuje makroekonomicky proces obchodnich operaci, tedy vykonnost ekonomiky, ktera
sama o sobé nutné nevede k nadbyte¢né spotiebé. Jinak by bylo v takové parabole mozné také tvrdit, Ze napfiklad HDP vede ke
zvysené hospodarské kriminalité atp.

A tak hned na zacatku shledame, Ze zakladni idea projektu je nejista a ztraci jakoukoli potencialni idernost v zacileni na pojmenovani
spole¢enského problému. Navic se vtira otazka, zda neni protimluv, Ze pfedmétem kritické reflexe se stava HDP, z néhoz bylo na
realizaci projektu také erpano a z néhoz Cerpaji i jednotlivi vystavujici rezidencni a grantovi umélci, zde se ovSem vydavajici za
jakési kritiky systému a Zivotni askety.

A tak vice nez s ¢imkoli jinym je navstévnik prekvapivé konfrontovan predevsim s jakousi vystavenou naaranzovanou legraci. Legraci,
ktera je Casto nejen prvoplanova, ale ma navic malo spoleéného se samotnym udajné kritizovanym ekonomickym
procesem. Malované obrazy se k celkovému tématu vystavy vztahuji snad jen tim, Ze soucasti jejich obsahu je néjaké zbozi ¢i akt
nakupovani, coz je pfipad Josefa Bolfa, Jifiho Petrboka, Vaclava Girsu. Obrazy Frantiska Matouska z drhané dzinoviny zase svym
namétem reflektuji popkulturu druhé poloviny 20. stoleti, stejné jako objekt Karel Gott Filipa Kudrnace a fotografie Mickey
MouseAleny Kotzmannové. Obsahu blize nejsou ani fotografie namifené na divaky v kiné autorky Stépanky Simlové, zneklidriujicné
idealni krajiny Jana Kadlece a kutilsky katalog dél Anotonina PFibyla od Ondfeje Pfibyla.

Mimo kuratorsky zamér spadaji i videa Radima Labudy, George Hladika, Jifiho Cernického, Du$ana Skaly a videosmyc¢ka Mileny
Dopitové. Podobné& mimo koncept vystavy nalezi i video Jana Serycha s nazvem 71/14, které pravdépodobné reaguje na ocefiovanou
praci Katefiny Sedé. | zde star$i zena (v pripadé Katefiny Sedé to byla jeji babitka) sedi za stolem a poctivé sepisuje. V pfipadé
L,originalu” vzpominky na kdysi v Zelezarstvi prodavané naradi, nyni na Hovno. Prace, ktera jinak nekoresponduje s tvorbou autora, je
tak odezvou na jiné dilo, nikoli ale na ,dilo” HDP. Mezi dal$i do projektu nepatficné zafazené prace patfi napf. videodokumentace
performance dvojice Vasila Artamanova a Alexeye Klyuykova ve videu Jak jsme pomahali a Evy Jificky ve videu Ranni o€ista. Oba
zaznamy akci vymluvné vypovidaji o lidské soundlezitosti, ktera v§ak natiranim ciziho plotu a umyvanim cizich aut popira zakonné
normy o osobnim vlastnictvi.

Rozpacitost celého konceptu vSak odhalil predevsim jiz vy$e zminény vybér samotnych umélcu. Napriklad kolik z oslovenych umélcl
se dlouhodobéji ve svych videich, malbach, instalacich &i zvukovych instalacich zabyva politickou kritikou? Vznika tak podezfeni, Zze
Kristof Kintera zalozil v§e na vybéru z fad frekventovanych umélcu a tzv. spfiznénych dusi. Nicméné v tak prestiznim prostoru, jakym
galerie v Méstské knihovné bezpochyby je, by se neméla objevovat vystavena dila Marcely Podzemné ¢i Silviny Arismendi.
Rozmérem monumentalni objekt Marcely Podzemné s nazvem Muj sarkofag se vykazuje minimalnim vkusem a soudnosti autorky.
Sarkofag peclivé vyskladany z krabicek cigaret a pivnich tackl by vsak jisté nasel uplatnéni na leckteré pivni slavnosti. Infantilni objekt
Silviny Arismendy s nazvem Globus by zase mohl byt vykazan do vyuky vytvarné vychovy s tématem ,naleznéte podobenstvi ”
Autorka totiz pfisla na to, Ze z mapy Svéta se da zmackat koule ve tvaru Globusu. Naopak k realizacim, které napliuji kuratorsky
vzorec a samy o sobé jsou zajimavé, nalezi video a fotografie Radka Jandery (Politické téma ve fotografii, 2006, barevna fotografie,
15 x 15 cm) a Jaspera Alvaera a Isabely Grosseové (Trademarks, 2006, z projekce z projektu Transkultura, 1. déjstvi, barevna
fotografie). Radek Jandera zachycuje privatni slabosti eskych - ne pfili§ vyznamnych - politikd, ktefi se pravé spolupodili na vytvoreni
jejich masové pfijimané predvolebni podobenky. U Alvaera a Grosseové se jedna o jednodu$e zdokumentované podivné stojany z
drat a kus( dreva, ke kterym jsou pfipevnény rlizné femeslnické nastroje - sila téchto objektl je v tom, Ze slouzi na Blizkém vychodé
ve skute€nosti jako vyvésni Stity femesiniki. Podmanivé je téZz video Tomase Svobody Druhy pokoj (2007, videosmycka,
dvojprojekce, 04:15). Autorovi se podafilo vtahnout divaka do privatni hry, jejimz vydsténim je vtipna problematizace hranice mezi
Zitim ve vécmi pfeplnéném prostoru a prazdnotou.

Nabizi se jedna otazka. Pokud se v radoby pouceném textu publikovaném v jiz zmifiované papirové skladacce vskutku mysli vazné,
Ze ,obrovskou vyhodou uméni je, ze se vyskytuje ve svobodném poli, kde se nemusi zodpovidat stupidnim marketingovym
pozadavkim, zadanim nebo strategiim”, pro¢ se pak musi uméni podfizovat manipulativnim konceptim kuratorskych projekta?

dusledku toho jejich marketingovou hodnotu. A tady konéi legrace.



