Film Daleko do Nebe se stal bezpochyby jednou z nejvyznamnéjsich filmovych udélosti letosniho jara.
Jeho rezisér Todd Haynes se po svych tfech nepfilis vyraznych filmech Poison, Safe a Sametova
extaze (Velvet Goldmine) definitivné etabloval jako jeden z nejvétsich pfislib( souasné americké
kinematografie. Kritiky ve francouzskych casopisech jako Cahier du Cinema, Positif a Repérages a v
britském Sight and Soundnezaujal ani tolik tématem svého nového filmu, kterym je hledani skrytého
povrchu mezilidskych vztah( v xenofobni a homofobni americké spolecnosti padesatych let, ale spiSe
jeho formalnim zpracovanim. Povedlo se mu totiz s témér fetiSistickou presnosti oZivit styl
amerického reziséra klasickych melodramat Douglase Sirka. O néco podobného se pred nim uspésné
pokusil i neméné slavny némecky autor R.W.Fassbinder, samoziejmé zcela odliSnou cestou.
Haynesuv "dvoji" cinefilsky pocin, Cerpajici z dél obou zminénych rezisér(, je tak reflektovan
predevsim jako rovnocenné pokracovani klasického melodramatického Zanru. O tento kontext bude
ovsem vétSina Ceskych divakd ochuzena. Douglas Sirk je u nds téméf neznamy. Fassbinderovy filmy se
sice obcas na nékterych prehlidkach objevuji (zejména pokud se jedna o akce spoluporadané Goethe
Institutem), ale lidi, ktefi vidéli alespon jeden z jeho filma inspirovanych Sirkem, je pfeci jen stéle
poskrovnu. Domnivam se, Ze praveé tato skutecnost maze film velmi poskodit. Bez potfebného
kontextu se totiz mizZe zdat umély, faleSné moralizujici a emocionalné pfilis vypjaty.

Stredobodem celého pfibéhu jsou navenek stastné a poklidné Zijici manzelé Cathy (Julianne
Moorova) a Frank (Dennis Quaid) Whitakerovi, ktefi jsou typickymi reprezentanty uhlazené generace
stfedostavovskych Urednikl konce padesatych let kdesi v Connecticatu. Za strnulou fasadou jejich na
prvni pohled perfektniho vztahu, jehoZ "kvalita" je dokonce vynesla az na predni stranky
spolecenskych magazint, vsak dfimaji nevybourené emoce, osamélost a odcizeni. Jejich pracné
budovany "sen" se rozpadne ve chvili, kdy Cathy pfristihne svého manzela v objeti s cizim muzem. Ona
sama pak hledd atéchu v silném milostném vzplanuti k éernoSskému zahradnikovi Raymondovi
(Dennis Haysbert). V této roviné se film muZe zdat na mnoha mistech dosti problematicky. Spojeni
téchto "velkych" (a stale aktudlnich) témat — homosexuality a rasismu — do jediného pribéhu plsobi
ponékud kiecovité, ubira filmu na tempu a dramati¢nosti a zbytecné tak obé témata "rozmélnuje".
Sporné muze byt také vyuZivani divacky vdéénych détskych charakter( (déti Franka a Cathy, dcera
zahradnika a jeji bili spoluzaci ze skoly), jejichZ problémy ve vztahu k dospélym jsou marginalizovany
do tradi¢ni neschopnosti komunikace s otcem v pfipadé prvnim nebo "nevinné" Sikany v tom
druhém. Urcitd prvopldnovost a zjednoduseni jsou patrné i v postavé andélsky blondatého mladika,
Frankova nového Zivotniho partnera a také napftiklad pfi setkani Cathy a Raymonda v galerii, kde
zasvécené diskutuji nad Miréovym obrazem.

To vse se vsak odehrava na pozadi obrazové presné kopie tehdejsich interiérd, dekoracénich
predmétd, Satl, oblekd, primyslovych reklam a samoziejmé také technicolorovych barev, divadelné
stylizovaného herectvi a uhrancivé orchestralni hudby, tedy prostredk(l vychazejicich pfimo ze
Sirkovy jedinecné estetiky. Nejedna se tu o jakysi postmoderni pastis, jako v podobné stylizované
¢asti Daldryho Hodin, ale o dobfe promysleny pokus znovu pouzit osvédcené filmové prostiedky
melodramatického zanru k vaznéjsi vypovédi o nasi spole¢nosti.

K Sirkovym filmim se Haynes podle svych slov dostal pfi svém studiu na univerzité, kde se jeho filmy
promitaly v ramci kurzd tehdy dominantni filmové sémiotiky (ovlivnéné mimo jiné Lacanem, Metzem
a feminismem). Sirkdv film All that Heaven Alows (1955), ktery se stal hlavnim pfedobrazem Daleko
do nebe, si Haynes vybral pfedevsim pro jeho stylovou Cistotu a jednoduchost. Téma se mu navic
zddlo velmi intimni a umirnéné. V roce 1973 v Némecku vznikl Fassbinder(v remake tohoto



filmu, Strach jist duse (Angst essen Seele auf), Haynes se vsak na rozdil od svého dalsiho velkého
vzoru rozhodl predlohu neaktualizovat. Pfevzal ¢aste¢né Fassbinderovy zdsahy do narace, ale zaroven
pouZil Sirkovy vyjadrovaci prostiedky a ptibéh zasadil do doby vzniku predlohy. Zatimco Fassbinder
divaky svym syrovym, polodokumentaristickym stylem (absolutné se nehodicim k melodramatickému
pribéhu) Sokoval, Haynes si s nimi hraje. Bylo by zbyte¢né vyjmenovavat jednotlivé rozdily mezi vSemi
tremi filmy, dlleZité je to, Ze se Haynesovi povedlo demaskovat zakladni prostfedky zanru a
subverzivné je pouZit. PfestoZe Sirkovi byla subverzivita pfisuzovana az pozdéjsimi vyklady jeho film{,
Haynes nam ukazuje "ucebnicovy" ptiklad subverzivniho Zzanrového filmu, nato¢eného na zakladé
teoretické reflexe klasického Hollywoodu.

Klicem k celému filmu je tak pfedevsim postava Cathy. Jeji pfedobraz, hrdinka filmu All that Heaven
AlowsCarry Scottova (predstavovana Jane Wymanovou), je podle Fassbindera i Haynese pfimo
ztélesnénim prototypu antiklasické Zenské hrdinky. Haynes svdj film spiSe nez k melodramatu fadi k
Zanru tzv. "women picture" (konstituovaném pravé v padesatych letech v dile Sirka, Dorothy
Arznerové a dalsich). A opravdu, postava Cathy velice ovliviiuje emocionalni rovinu celého pribéhu.
Stisnénost prvnich zabérl (odehravajicich se vétsinou v noci, s nepfirozené stylizovanymi herci
apod.), kdy divdk nemuze nez ocekavat krizi v jejim manzelstvi, vystiida pozdéji uvolnéna
melancholie (barevna zakouti pfi prochazkach s Raymondem, delsi dialogy) a na zavér opét beznadéj
v podobé klasického rozlouceni potencionalnich milenct Cathy a Raymonda p¥i odjezdu vlaku na
nadraZi. Nejedna se tedy o "revolucni" znovunalézani télesnosti nebo probouzeni zasadnich ambici
smérujicich ke zméné postaveni hrdinky v urcité socialni skupiné, tak jak tomu byva u souc¢asnych
"feministickych" hrdinek zvykem, ale opét spiSe o poctu danému stylu, o nedogmatické zachyceni
emoci, které nam oteviraji vystrasenou dusi hlavni hrdinky.

Jestlize jsem v Uvodu psal o urcité problemati¢nosti obsahové stranky filmu, tykalo se to predevsim
zbytecné explicitniho dofikavani naznacenych emoci a psychickych stav(, kterym se rezisér pokousel
dodat vérohodnou motivaci. Ve vysledku vsak jeho pokus o "znovuoziveni" ztraceného
technicolorového svéta klasickych filma prinasi velmi dlilezité poselstvi. V jedné scéné rikd Raymond
Cathy, Ze si predstavuje svét, kde lidé alespon na maly okamzik dohlédnou za povrch véci, za jejich
barvu. To zdaleka neplati pouze o barvé pleti. Domnivam se, Ze Haynes pronika hluboko pfes nanos
spolecenskych konvenci, stylizované umélosti a pseudoliberalni pretvarky, aby ndm ukazal praveé ten
jediny, zoufale kratky moment emocionalniho osviceni, které nas muize na chvili pfibliZit jinak tolik
vzdalenym nebeslm.



