Prevence Sokem

V letosni canneské soutézi se seSlo nékolik snimki, o nichZ se tvrdi, Ze posouvaji hranici
filmové fec¢i. Zatimco kamaradka zatind prsty do polstrovaného opéradla, mné muzi pouze
neni piijjemné. Jednim znich je i1 zéastupce ptehlizené rumunské kinematografie, film 4
mesice, 3 tydny a 2 dny. V néasledném rozhovoru nad kakaem s rumem mi teprve dochazi tiha
toho, co jsem pied chvili vid¢l.

Snimek reziséra a scenaristy Cristiana Mungiu si uznani leto$ni festivalové poroty v Cannes —
krom dalSich dvou ocenéni zde vyhral hlavni cenu, Zlatou palmu — rozhodné zaslouzil. A to
nejenom tim, Ze ve spravném pomeéru namichal ty spravné slozky, tedy historicko-regionalni
specificnost konce osmdesatych let v Rumunsku s tématem presahujcim hranice zemé ¢i dané
doby, pro svou intimitu a etickou hloubku schopnym dotknout se kohokoli.

Moznosti filmové iluze je nahliZet do lidského soukromi, zptistupnit divaku situace, do nichz
se mnozi lidé nikdy nedostanou. Tém méné piijemnym momentlim, jeZ osobné zazit ani
netouzime, se pak filmy vyhybaji, popfipad€ s ohledem na divéka zjemnuji jejich povrch a
banalizuji jejich hloubku. Film 4 mésice, 3 tydny a 2 dny pouze nesd€luje piibéh jednoho
imprvizovaného potratu, ale divaka pfimo umistuje do této zivotni situace. Nepiijemné téma
je zesileno filmovou feci, vzacnou symbidzou sdélovaného a sdélujiciho.

Dlouhé, nepierusované a Casto ustrnulé zabéry jsou jakymsi oknem, vyfezem do svéta
ptibchu, stejné jako je jediny zachyceny den vyfezem Zzivota postav. Prostor za zdi ¢i rimem
ktery by nasméroval nasi pozornost a tak se v poklidném ruchu studentského Zivota musime
pokusit zorientovat sami. Od toho dneSniho se pfili§ nelisi: Svitofeni na kolejich, kupceni
nejenom s prasSky a zapadni kosmetikou a sit’ vztahli prostoupend povrchnosti, zdjmem o
druhé pohlavi, pomluvami i skute¢nym piatelstvim.

Kazdodenni dramata vétSinou zlstavaji nevidéna. Pod povrch vSednosti se divak dostane az
zpétné — to kdyz si uvédomi, ze uz tficet minut sleduje intimni drama dvou divek. Ob¢€ jsou
rozhodnuty, dnes se to uz jen musi odbyt. Mlads$i Gabina se kone¢né zbavi tihy rostouciho
plodu, star$i Otylie jen zarezervuje pokoj v hotelu a pfijde pro Bebeho, ktery je levnéjsi a
navic ochotny to udélat i ve tietim mésici.

Minimalizovana role stfihu klade vysoké naroky na herecké zvladnuti roli. Nezndmost tvari (v
Rumunsku jiz v nékolika filmech obsazenych) je pro ceského divaka vyhodou — umoziuje
zapomenout na to, ze herci jsou i n€kym jinym neZ svymi postavami. Nepfestavame sledovat
Otylii, kterd je podobné jako my konfrontovana s potratem; neni vSak jenom utéSujici
pozorovatelkou, ale rozd¢€li se s Gabinou o tihu a nesdélitelnost jejiho bfemene. Zlistdva sama
mezi upovidanymi kamaradkami, ve zcizujicim rozhovoru s ptitelem Adim, ¢i pfi bandlnich
hovorech nad rodinnou vecefi.

Film nés neustéle zrazuje, zpochybiiuje divacké ocekavani. Uplyne tficet minut, nez se v ném
statime zorientovat. Nahle se objevi ndz, zbran vSak zlstane nepouzita. Cekame
komplikovany prabéh potratu, z blikajicich majackt pred hotelem néds zamrazi, pro policisty
na recepci je ale buzerace mladych divek pouze rutinou, maji tu jinou praci. Paranoia vrcholi
v zaveru snimku, kdy jdeme spolu s Otylii vykonat posledni nutny ¢in. Kamera divku sleduje
no¢ni periférii, kazdd rozmazand silueta ¢lov€ka piedstavuje nebezpeci, dlazebni kostky
klapou o podpatky a od ust jde para.

Historicka rovina je stejné jako Sed’ zimy bez snéhu pouze pozadim piib&hu. Ilegalita potrata,
jako vychozi dramaticka situace, poukazuje jen k jednomu aspektu mnohavrstvého problému.
Zakaz jejich provadéni nezabrani, vytvoii pouze meziprostor pro ptizivniky, jakym je i muz
prezdivany Bebe. Snizi sice pocet umélych pieruseni, ale zdramatizuje jejich prubéh,
prohloubi stopy, které v dusich zen zanechava.



Piibéh Gabiny i Otylie je mnohem vice o propasti mezi pohlavimi (ale také mezi rodi¢i a
dospélymi détmi), kterd se nad nechténym te€hotenstvim rozevird. Gabiné s potratem
nepomaha otec ditéte, protoze by ji ani pomoci nedokazal. Nevime o jeho postaveé vlastné nic,
jeho nepfitomnost je pfiznacna — potrat neni véci muze. Nemuze o ném rozhodovat a nemuze
ji s nim pomoci. Postava Adiho nahrazuje tuto absenci. Otyliin pfitel je ptikladem muze, ktery
Gabinu do jiného stavu piivedl. Pfemysli v jasnych kategoriich — ,,Potrat je nebezpecna véc,
co kdyz vés chyti? které vSak nejsou vzdy dostaCujici — ,,A co bys délal, kdybych byla
t€hotna ja?*“ — ,,...No asi bych si t& vzal?*

Nejpisobiveéjsi momenty jsou ty v dile nevyic¢ené. Kdyby se nahodou néco stalo, tak to ptilis
nevadi. Vezmeme se. A dité zaopatfit dokdzu. I tak miZzeme premyslet, my muZi; a pfes nasi
nekompetentnost v rozhodovani o sméfovani Zenského Zivota tak cCasto ¢inime. ,,Co si
myslite? Ze bych riskoval deset let za tii tisice lei? ika Bebe a za jeho slovy se rozevira
hriiza nejptizemnéjsiho vydirani. I tak mohou jednat muzi.

Film nezobrazuje muka pochyb a rozhodovéni o pferuseni tchotenstvi, tedy nefeSitelna
dilemata a etické hlubiny problému. Detailné nés vSak konfrontuje s brutalni realitou potratu a
pusobi tak jako prevence, ktera je nejsnadnéjSim feSenim problému nechténych déti. Na konci
piibéhu sedi u stolu dvé zeny, starSi piestalou zkuSenosti. Pfed Gébinou, kterd se nestala
matkou, se otevird budoucnost a s ni i nezodpovéditelnd smycka otdzek zacinajicich slovem
kdyby. Uz ji nikdy nepfestane znit hlavou.



