Kdyz vyrovnanost prinasi vzruseni

62. rocnik berlinského filmového festivalu byl, pokud jde o jeho soutézni sekci, pozoruhodné klidny.
Z4adna slova o mizérii vybéru, kupodivu ani 2adné $tkani, Ze se letos neobjevil ,novy Rozchod Nadera
a Simin“, ba ani nastupce Turinského koné. Zadny z osmnacti filmd opravdu vyrazné nevystupoval a
pfi rozdélovani cen se nakonec dostalo vlastné na vSechny, o nichZ se mluvilo v tom smyslu, Ze by si
to tak néjak zaslouzili. Jakkoliv byla mirné nevyrazna, zavladl nad letosni berlinskou soutézi jakysi
pochvalny klid, coz znamena, Ze pfitomnost vyloZzené Spatnych tituld dokaze prebit i pozitivni dojem
ze silnych dél, jako jsou ta vySe zminéna.

Vitézstvi zaslouzZilych

Kdyz britsky ¢asopis Little White Lies recenzoval lonsky titul z berlinské soutéze — rezijni debut Ralpha
Fiennese Coriolanus —, zavrsil text prosbou, aby ,,nebyl adaptovan Shakespeare, dokud se
neshodneme na jeho prekladu do ,skute¢né’ anglictiny”. Tato nadnesend poznamka ztetelné miti

k tomu, Ze néktera umélecka dila spoléhaji na silu tradice svych predloh ¢i svych vlivl, namisto aby se
pokousela o jejich damysInéjsi aktualizaci. Model ,stary text — nové prostredi” totiZz neni samospasny,
jak ukazal nejen Fienneslv snimek (ktery v Berliné neziskal Zddnou cenu), ale do jisté miry i letosni
vitéz — Caesar musi zemrit (Cesare deve morire) od veteran( italské kinematografie, bratfi Vittoria a
Paola Tavianiovych.

Jeho protagonisty jsou skutecni tézci kriminalnici, ktefi se pokousi ve vézeni (a pro kameru)
inscenovat Shakespearovu hru. ReZiséfi je v ivodu strucné predstavi (jméno, zlocin, délka trestu) a o
hlubsi ztotoZnéni s postavami si fikaji tim, Ze je nechaji promlouvat v jejich dialektech. Tavianiovym
nejde o socialni drama konkrétnich figur (o jejich minulosti se nedozvime nic), spiSe sledujeme
experiment, ktery ma vnést jakési kulturno do (domnéle) nekulturniho prosttedi; jako kdyby chtéli
roztancit véznici a ukazat jejim obyvatellim svétlo. Zavérecné konstatovani jednoho z hercl — vézii(,
Ze teprve diky uméni se mu cela stala vézenim, si vSak aZ pfilis Fika o vzneSené povzdechy. Posledni
roéniky Cannes (Malick), Benatek (Sokurov) i Berlina tak vyhrali tvirci zaslouzili. Ze by dal$i
festivalovou sezénu lemovala vitézstvi novackd a odvaznych debutant(?

Téch bylo letos v Berliné pomalu a tak i dalsi z hlavnich ocenéni sbirali reZiséfi s bohatou tvirci
minulosti. Stfibrného medvéda, tedy pomysiné druhé misto, ziskal za film Byl to jen vitr (Csak a szél)
madarsky reZisér Benedek Fliegauf, jehoZ predchazejicim filmem bylo téZ u nas uvedené Liuno s Evou
Greenovou. Jeho novy syrovy film je pfibéhem madarské cikanské rodiny, ktera Zije ve strachu, Ze
bude napadena a zabita — stejné jako se to stalo nedavno jejim sousediim — coZ ale neznamena, Ze Zit
prestane. Izolaci si totiZ ani nemUze dovolit. Snimek je neprikraslovanym (cozZ také znamen3, Ze neni
prilis estetizovan, pokud jde o zobrazeni chudoby) komentarem skutecnych tragickych udalosti a jeho
sila spociva v nenapadnosti — nejistota se snoubi s rutinni kazdodennosti, snimek klade dlraz na
,nhormalnost” Zivotl svych protagonistd a fanousci folkléru Tonyho Gatlifa mohou byt prekvapeni, Ze
filmy o cikdnech nemusi byt od za¢atku do konce rozjuchané. ,,Rasismus neni nic jiného, nez fatalni
soubor chyb v argumentaci,” fika rezisérsky samouk Fliegauf.

Cena za retzii pfipadla Christianu Petzoldovi, jehoZ Barbara byla vskutku filmem s nejpeclivéji
uhlidanym tvarem. Titulni hrdinka (v poddni Niny Hossové, kterd rovnéz pod Petzoldovym vedenim
vyhréla , hereckého medvéda“ v roce 2007 za snimek Yella) je v roce 1980 premisténa do zapadlé
nemocnice, aby zde pracovala jako |ékarka poté, co si podala zddost o emigraci. Pfitom si udrzuje



vztah se svym milencem ze Zapadu, ktery planuje jeji uték, a jistou naklonnost pociti i k jednomu

z mistnich lékard. Melodramaticky rozvrzeny pribéh vsak Petzold fidi stejné stroze, jak jen je strohy
vyraz ve tvafi hlavni hrdinky, jejiz autoritativnost se prolina s trvalou atmosférou nejistoty. V chovani
postav je Citelna upfimnost i urcitd ostraZzitost, kterou situace vyzaduje. Celkova sterilita filmu (strohé
jsou interiéry i repliky postav) vSak umoznuje velice komplexni zaZitek, ktery nabizi hlubsi proZitek,
nez déjové spletité pribéhy o Utlaku doby, které cili na SirSi publikum. Petzold potvrzuje, Ze i jeho
prisné kontrolovany styl, ktery se vyhyba katarzim, které by prebily zbytek, muze Ustit ve velice silny
dojem, ktery nelze vztdhnout k vystupujicim , dramatickym scéndm®, ale pravé filmu jako celku.

Chladné Némecko

Zatimco PetzoldQv film stal na ujasnéném stylu, dalsi dva soutézni zastupci z Némecka spoléhali vice
na scénar, respektive uhrancivé zabéry zasnézeného severu. Novy snimek Hanse-Christiana Schmida
To, co pretrvd (Was bleibt) je rodinnym dramatem. KdyZ se matka po desitkach let rozhodne vysadit
Iéky na svou psychickou chorobu, zareaguji na to jednotlivé ¢lenové rodiny rGzné. | tento film operuje
s jakousi emocionalni odtaZitosti (aZ by se chtélo véfit, Ze na stereotypu chladnych Némcu cosi bude),
nikdy ji ovSem nedotahne na Uroven ujasnéného stylu. Sledujeme tak ponékud vykonstruovany
psychologicky portrét rodiny ve chvili rozvratu, v ném? ale postavy pUsobi jako lhostejnosti
obklopené polozky v itinerati. Uslechtilost zde zastupuji vkusné interiéry a kulturni zaliby postav,
které se vsak v jadru chovaji vcelku odpudivé. Nemluvé o tom, Ze matka zde travi tolik ¢asu v kuchyni,
Ze je ponékud nemozné bat se o ni, kdy bez medikace zmizi v lesich.

Matthias Glasner se do Berlina vratil s povésti odvazného tvirce (jeho Svobodnd viile zde v roce 2007
ziskala zvlastni cenu pro herce Jiirgena Vogela), navrat s filmem Milost (Gnade) byl ale rozpacity.
Drama oSetfovatelky v hospici, kterd za polarni noci srazi mistni divku, a jejiho partnera, s nimz se
snazi predstirat, Ze se nic nestalo, si zvolilo namét, ktery bude kazdy divak zakonité konfrontovat se
svym (domnélym) postojem. Ptiznal bych se k nehodé? Jak dlouho by mé hlodalo svédomi?

V podobném duchu pak publikum zkouma kazdé pohnuti postav a takova situace je pro tvirce
nesmirné tézka. Glasnerovi se sice podafilo napsat a jeho hercliim (Vogel a v Berliné dfive rovnéz
ocenéna Birgit Minichmayrova) zahrat nejednu takirka modelovou situaci, stejné jako se dafi obhajit
vykyvy v chovani postav. Za tim vSim je ale aZ pfili$ Citelny uslechtily zdmér a Glasner Zel neni von
Trier, aby dokdzal dostatecné vyzdvihnout rozpor mezi vinou hrdinky a jejim ,mesiasstvim®, které
prokazuje v hospici i ve vztahu k nevérnému partnerovi. Uz tak stradajici vztah je zde zkousen nécim
jesté horsim, snimek se vSak az pfili§ zaplete do své seridznosti a nutkani vyjadrit se k az ptilis mnoha
fatalnim tématlm. Poutavé nasnimané severské scenérie pak vyznivaji jako pfilis samoucelna
manyra.

Racionalni zamysleni nad filmem nakonec oslabi také uhranuti silou obraz(, které nabizi kanadsky
film Samanka vdlky (Rebelle, rezie Kim Nguyen), zachycujici ndsilné rekrutovani déti do odboje

v nejmenované africké zemi. Rachel Mwanzaova, v ulicich Konga objevena predstavitelka na zacatku
dvandctileté Komony, kterd béhem filmu o par let zestarne, ziskala Stfibrného medvéda za herecky
vykon. Avsak ani jeji angazmd neumensilo pochyby nad tim, zda se snimek prece jen nesnazi divaka
utlouct vyjevy odpudivé agrese, jako je ten, pfi némz musi divka zastrelit své rodice, jinak jim hrozi
krutéjsi setnuti macetou. Film se snazi, abychom uvéfili svétu, ktery buduje, a nasledné v ném prozili
krutou zkusenost a odesli poznamenani. To se nicméné tak docela nedafi — z filmu nejsou jasné zadné

souvislosti, napfiklad ta, jak moc je dana zemé prorostla valkou. Vse totiZ plsobi tak trochu ndhodné,



s kontextem se neobtéZuje a az pfilis se spoléha na exotiku. S tim souvisi i nejistota, pokud jde o

vypodobnéni ,,normalniho” a , valeéného” Zivota, které sebou navzajem prostupuji, mnohdy i velice
necekané. Do prostfedi, v némz se film odehrava, se tudiz pronika jen s obtizemi.

Trochu jina lyZafrska sezéna

Psal-li jsem, Ze letosni Berlinale nemélo ve své soutéZi vyraznych propadakd, dva filmy se jim prece
jen az ptili§ pfiblizily — a jedna se o dila takika protikladna. Recky snimek Meteora (rezie Spiros
Stathoulopoulos) sleduje milostné vzplanuti mnicha a jeptisky, které rozdéluje vzdusny prostor mezi
dvéma klastery z oblasti, ktera dala filmu nazev, a ktera je jednou z nejvyhleddvanéjsich turistickych
lokalit v Recku. Mnohem vice, ne? 7e snimek mohl v téchto mistech vznikat jen velmi omezené, viak
vadi, jak se mu nedaf¥i vytvofrit spiritudlni prostor. Zplsob komunikace mezi postavami je dosti
necitelny a Meteora se tak trochu ztratila v zdhadnosti a prachu (coZ naopak proslo predlonské
vitézce Claudii Llose a jejimu Mléku strachu) a dokazala, Ze digitalni kamera spiritualnimu filmu
nesvéddi.

Druhy ze slabych film{ v soutézi, Spanélské drama Détinské hry (Dictado), reZiroval shodou okolnosti
producent vyse zminéného peruanského snimku Antonio Chavarrias. A dokonale se minul Zanrem.
Partnerské drama s naznaky nadptirozena jako z Rosemary ma détdtko, nedokazalo zkombinovat
vcelku banalni rozepre hrding, s tihou viny, ktera zde vychazi z ddvného incidentu, kdy muz ve svém
détstvi prispél k nehodé, pfi niz umfela jeho vrstevnice. Ta se nyni (mozna) vraci v inkarnaci holcicky,
kterou dostane do opatrovani. Kdyby to natocil Polanski v 70. letech nebo Argento predloni, mohl by
to byt fajn film, fikal jsem si po projekci.

Ve filipinské indie komedii Zena v Zumpé (reZie Marlon Rivera), ktera byla uvedena v ramci sekce
Forum, a kterd byla loni za svou zemi vyslana do bojli o Oscary, figuruje postava (Ci spise karikatura)
reziséra, ktery pokofil evropské festivaly a do své rodné zemé se vraci jako pan. Mnozi si do této
figury promitli Brillanta Mendozu, ktery zazZil rychly vzestup a jeho prvni filmy byly v rozmezi par let
promitany postupné v soutézich festival( v Locarnu, Benatkach i Cannes, kde ziskal cenu pro
nejlepsiho reziséra. Do svého nového filmu obsadil Isabelle Huppertovou, kterou pfi nataceni musela
hlidat ochranka, a ktera ztélesnila jednu z obéti iinosc(, s nizZ revolucionafi v roce 2001 putovali vice
nez rok po filipinské dzungli. Je to vSak pravé pocit jakéhosi trvani, ktery snimek Zajatci (Captive)
neda vlbec pocitit. Mendoza se ve svém dramatu soustiedi jen na dil¢i epizodky, coz déla jeho
postavy znacné necitelnymi. A, co si budeme povidat, jméno Isabelle Huppertové jeho snimek Iépe
proda, jeji pohled na pomezi Utrpného a spasitelského vsak taky az pfilis odvadi pozornost. Snimek
jaksi automaticky pocita s tim, Ze pfijmeme jeho premisu jako dostatecné silnou, jeho pfilisSna
povsechnost a chaoti¢nost tomu ale zamezuji. A tak si odneseme v prvé radé dojem, Ze Filipiny jsou
porad tak trochu dZungle.

Velice silny a promysleny scénar naopak pomaha svycarskému filmu Sestra (L'enfant d'en haut, reZie
Ursula Meier), ktery porota ocenila zvlastnim Stfibrnym medvédem. Jeho hrdinou je dvanactilety
Simon, ktery Zije v nuznych podminkdch s divkou, ktera by mohla byt jeho sestrou, ale i matkou.
Simon pravidelné jezdi do vysokohorského aredlu, kde okrada lyzare, jejichz vybaveni nasledné
prodava. V jeho chovani je stejny pomér détskosti i pragmatismu, tfeba kdyz své ulovky predvadi
pred vrstevniky. Snimku se navic podafilo to, v ¢em selhal ten Mendoz(iv — ve vedlejsi roli bohaté
Americanky zde figuruje slavna Gillian Andersonova (Akta X, Tristram Shandy), jejiz vykon i zapojeni
postavy do pribéhu je vSak ukazkové nenapadné.



Kouzlo no¢ni ZOO

Dva stylové nejvyraznéjsi filmy letosni soutéze, pomineme-li Petzoldlv asketismus, navazovaly na
estetiku jiz dfive vidénou. Zatimco portugalsky snimek Tabu, ktery nakonec ziskal Cenu Alfreda
Bauera pro inovativni dilo, vSak svou stylovou zvldstnost nezvladl ukocirovat, indonésky snimek
Pohlednice ze ZOO (Kebun binatang) pUsobil ve své jednoté bezmala snové. Pokud ve svém
predeslém filmu Slepé prase chce Iétat vybizel mlady reZisér Edwin k paraleldm s dily Tsai Ming-
lianga, jeho druhy snimek pripominal spiSe magicky styl Apichatponga Weerasethakula nebo Pen-eka
Ratanaruanga, jehoZ novy film byl uveden v berlinské sekci Panorama. Edwinovy momentky ze ZOO,
které jsou jakymsi metaforickym odrazem emoci jejich obyvatel, mohou plsobit mirné naivné, ale
rozhodné maji i své kouzlo, které podporuje pravé kompaktnost filmu. Stejné jako ozivaly se
soumrakem lokomotivy i Zababa v Pohadkach o masinkach, také zde se zvirata (i lidé) probouzeji
velmi ¢asto na noc, ktera je prezentovana jako nejmagictéjsi. A snimek ma vskutku az pohadkovou
strukturu, ktera se preleje i do situace, kdy se protagonistka filmu, kterou jeji otec kdysi v ZOO
zapomnél, rozhodne pracovat jako eroticka masérka a opustit brany zahrady.

Tabu (rezie Miguel Gomes) je pravé naopak narativné sdilnéjsi, ale pokus o romanticky retro pohled
na lasky z let, kdy byl Zapad jesté spjat s kolonizaci, tak docela nevysel. Experimentovani je pfilis
krotké a snimek, ktery s odkazem na némou éru nechava podstatnou c¢ast hovofit pouze vypravéce,
vyzniva jako jakasi literarni aluze, ktera tak docela nenasla svij styl. Vzpominky jsou zde zamlzené,
ale Zadouci subjektivni hravost z toho nevyplyva — a tak jsme odkazani k tapani. To, co dokaze
Manoel de Oliveira obhajit jako humor, u néhoz si vlastné nejsme jisti jeho podstatou, ale presto se
usmivame, vyzniva u Gomese ponékud nesméle a nejisté a velikou nekonkrétnost snimku se nedafri
nahradit ni¢im jinym. NepomUZe ani roztomily krokodyl, ktery se pravidelné, ale ne¢ekané vraci do
pribéhu. Snimek je Zel az pfilis casto afektovany a nesdilny zaroven. Bez ohledu na nelspésné
ozvlastnény narativ vSak nékteré pritomné kritiky okouzlil svou staroskolskou romanti¢nosti.

Porota pod vedenim Mika Leigha, ktera si svym elitnim sloZzenim vyslouZila uznani pfitomnych
novinarl, nakonec ceny rozdélila tak, Ze si jen malokdo stéZoval na opomenuti titull, které by na
seznamu vitéz( mély byt. A dil¢i nazorové rozpory nakonec zahladila skutecnost, Ze se dostalo na
,vsechny”, respektive ,vSechny dobré” a smifeni jako by se nakonec stalo dominantou celé letosni
berlinské soutéze, ktera nedavala mnoho zaminek ke kontroverzim.



