Tak. Letos je to jiz Sesty rok co reportuji o festivalu v Cannes. Stfedni sluzebni vék. Otraven¢ jsem
to na sobé¢ pocitil hned nékolikrat. Za¢inam morousit, vadi mi drobnosti, nesmysly, rad si dopteju
odstup, do nekterych bitev (tj. do obzvlast’ dlouhych front na vstup) se mné viibec nechce. Dédek.
Nechat se pohltit, prekvapit, dojmout, uhranout jde pékné ztuha. Tu a tam se dokonce ohlizim na
prestiz a prioritu svoji akreditace! Je dostacujici? Bude dostacujici jesté za rok? A co kdyby mi
nedejboze prioritu dokonce snizili - dokdzal bych to viibec piezit?

Nepredstavitelné! Zacinam dohliZet pleSky, vrascité krky a kostnaté zadky zaslouzilych canneskych
reportérskych mastodontti, kterym jsem se onehdy tak radostné vysmival. (Kdyz jsem je nazval tak
nehezky, tak uz je asi jmenovat nebudu). Ale ted’ prakticky. Jak se tomu branit? Mazu - a m¢l bych
- zaCit praktikovat né&jaké "cviky", které by mé drzely "v kondici"? M¢l bych si pfisti rok o nizsi
akreditaci fict zamérn¢€? Co kdyz mé ceka tieba dvacet dalSich ro¢niki? A vibec, nemél bych
prosté uz vyklidit pole?

To asi nejspiS. Byt poctivéjsi, politicky zbehlejsi, nékoho bych si za sebe "vychovaval".
Paternalisticky bych se pak snazil v§tipit mu jednu jedinou "prostopravdu': Ze je potieba stavét se k
tomu festivalu uplné bezprostiedné. Ze festival v Cannes je "véc vefejna", mezinarodni nejen ve
smyslu "s mezinarodni ucasti", ale 1 v tom smyslu, Ze je dilem celosvétové filmové komunity a ze
kdokoliv z té komunity, nejen Francouz, kdokoliv, se tudiz mize ptihlasit o svoje prava. Ze festival
v Cannes neni tfeba vnimat jen pasivng, "co pro nas pfipravili", nybrz Ze ho lze i formovat. Ze za
jeho podobu spoluzodpovidame.

Ptimo na festivalu vzdycky ptfevladne ta prostd "loveckd" potfeba i touha vidét ten ktery film diive
nez vSichni ostatni a tyto ostatni o ném v té t&Sivé nadifazené pozici zpravit. Co ale zbyde, kdyz si
tuhle potiebu a touhu upiu (tak jako vSechny roky ptedtim)? Co zbyde po Cannes 2013, az zdejsi
filmy uz "vSichni uvidi"?

Troufam si vybrat tii tendence, které nejen ze mély letos navrch.

AKADEMIE

Ta prvni je, ze festival se od loniského roku velmi akademizoval. Festival je tradicné velmi
strukturovany a ma pomérné jasné vymezeny zpusob, jak v ném vertikalné postupovat. Posun v
leto$nim roce ale spatiuju v tom, ze vymizela vSechna ndhoda a necekanost a Zze onen zplsob
postupu za¢ind byt takika tabulkovy. Zadny debut, zadné skuteéné enfant terrible. Zadny $ok,
skandal, t¥iskani sedadly. Zadna polemika.

Jisté. Festival na sebe klade narok byt kazdoro¢ni prehlidkou unikatnich filmovych stylt a vlivnych
rukopist, odrazet a formovat podobu soucasné filmové historie. Odkazuje se k "politice autord"
postulované francouzskou Novou vlnou. PfiliS§ pevnd akademickd struktura ale vede k
vypocitatelnosti a sterilité. Autorstvi, jak to fict, "zrizovi", a festival se stane jenom praktickou
ilustraci chlupaté a vousaté "great men theory". Podle letosniho ro¢niku to vypada, ze pozice v
hlavni soutézi se musi trpélivé a pokorné vycekat. Nez se nékdo na parnas soutéze vpusti, je potieba
poradné ho provérit. Staci se podivat: posledni feknéme tii rocniky festivalu vygeneruji ptiblizné
padesatku "velkych jmen". Pomérn¢ libovolnou permutaci téchto jmen v zavislosti na tom, v jakém
rytmu jednotlivi autofi pracuji, pak miize vzniknout kazdoro¢ni dvacitka vybéru. Takhle to s
festivalem bylo vzdy, ovSem znatelny pomér necekanych dél tu permutaci aspon trochu boural a
ozivoval. Po leto$nim ro¢niku by ale skoro §lo zkouset vytvofit podobu ro¢niku pfistiho: kdo ze



letos pauziroval? Tteba Loach, Frears, Dardennové, Kitano, Kaurismiki nebo Cronenberg. S autory
jako by se zachazelo jako se seridly, festival je pak ptehlidkou jejich "novych epizod". Propasnete
Coeny letos, pro¢ ten film n¢kde jest¢ dohanét? Za dva tii roky si pockate na novou variaci. A do
toho budou zasahovat spolecenské udalosti. Vloni Egypt, letos mexické kartely: festival
obtelefonuje svoje vérné absolventy, jako kdyby byl n¢jakou filmovou variantou agentury Magnum
a oni jejimi spolupracovniky. Vloni mél pfispévek Yousry Nassrallah (Po bitv€), letos Amat
Escalante (Heli). Tak za rok by to mohl byt tteba Nuri Bilge Ceylan, ne? (Turecko.) Winterbottom
by mohl natocit néco o Edwardu Snowdenovi... Moretti o novém papezi, Spike Lee o konci
pozitivni diskriminace minorit ve Spojenych statech. Do toho trochu lunatiki, Weerasethakul zas
zptistupni svilj svét na biehu feky Mekong...

A vlibec, o sadce (Cinéfondation), lihni (Un certain regard) a rejdisti jsem psal vloni. Mozna je toto
zestrukturovaténi obranou proti silnému lobby filmovych agentli, mozna je to jediny zplsob, jak
odrazet ataky jejich nabidek: "bud’ ukazte, Ze ten va§ kin dostal cenu v Benatkach nebo Berliné,
jinak vam vam ho nejdiiv zafadime do n¢jaké vedlejsi sekce, a teprv pak, kdyz se osvédci, tak
uvidime". V kazdém ptipad¢ se podoba zpiisobu, jakym si Francie ve svém akademickém systému
vychovava elity. Akademicky festival v Cannes bude vychovavat a hostit "diplomaty filmovych
stylli" a svoje zastupce riiznych koutl svéta u festivalu. Takové lepsi reportéry.

Neni to k tém autorim uz doslova neuctivé? Kinematografie se takhle sakra ptedspocitat prece
neda, ne?

UMELEC A KAPITAL

Druhé poznamka je, Ze vice nez vloni tu lze vycitit podilu samotné Francie na filmech, které se na
festivalu uvadély. Nemyslim tim, Ze by se zvysil pocet "francouzskych filma", to ani nejde, nebot’
na jejich pocet existuji kvoty. Dila francouzskych autorti (A. Desplechin: Jimmy P., A. des
Pallieres: Michael Kolhaas, F. Ozon: Jeune et jolie) ale dopliuji dila zahrani¢nich nebo polo-
zahrani¢nich autorti, natocend ve francouzstiné (R. Polanski: Venus a la fourrure, V. Bruni
Tedeschi: Un chateau en Italie, A. Kechiche: La vie d'Adele, A Farhadi: Le Passé) a pak dila
nefrancouzskych autorti v cizim jazyce, zato financovanych z podstatné ¢asti z francouzskych penéz
(M. Saleh-Haroun: Grigris, P. Sorrentino: La Grande Bellezza, J. Gray: The Immigrant, Jia Zhang-
Ke: A Touch of Sin, N. Winding-Refn: Only God Forgives, A. Escalante: Heli). AZ by se chtélo
fict, Ze ¢im Sikovnéji budi film iluzi, ze neni francouzsky, tim Iépe. Ttinact filmt z dvaceti! K tomu
pridejme tfi zastupce ze Spojenych statli (Coens: Inside Llewyn Davis, A. Payne: Nebraska, S.
Soderbergh: Behind the Candelabra) a dva z Japonska (K.Hirokazu: Like Father, Like Son, T.
Miike: Shield of Straw). Zbyvaji dva posledni tituly. Film Jima Jarmusche Only Lovers Left Alive
byl financovany v Britdnii a Némecku. Jediné film Alexe van der Warmerdama Borgman lze
povazovat za viceméné narodni: nizozemsky rezisér, latka, herci, jazyk, produkce, penize.

A tak bychom si mohli dovolit vySe zminénou pozndmku i "odnacionalizovat" a zobecnit: Program
festivalu se v tom svétle jako vysledek vhodného spojeni dvou skupin: "zédpadniho" kapitalu, ktery
zastupuje bohatou, vzdélanou, ale pasivni divackou obec, a kreativce, ktery zastupuje chudy, ale
aktivni svét, pokud mozno mimo Zapad./1

Prehlidka festivalu je tak soucasné i pozi¢ni hrou mezi témito dvéma skupinami, mezi kapitdlem a
kreativcem, o to, kdo koho potiebuje vic: je naptiklad Jim Jarmusch takovym lepSim klaunem,



kterého si bohatd Evropa pfivezla a zaplatila, aby ji po svém bavil, nebo se nechala bohatd Evropa
vlastné obalamutit a vénovala Jimu Jarmuschovi penize, aby se s nimi realizoval?

Hm, jisté, takova kavarenska debata, ale dllezité na ni je, ze viibec probiha. Hra o to, kdo vrti kym,
v sobé ma pomérné patrny sadomasochisticky nadech. Zapadni kapitdl je stravovan touhou
kontrolovat, manipulovat a rozhodovat, ze v§eho nejStastnéjsi vSak je, kdyz n€kdo manipuluje jim,
kdyZ ho peskuje, kdyZ mu "nechce dat".

Duch letosniho ro¢niku by tak vystihoval film Romana Polanského Venus a la fourrure o
sadomasochistické hie, kterd se rozvine mezi reZisérem a hereCkou vprostfed zkouSeni nového
piedstaveni. Postava reziséra (vzdélany, dobie zaopatteny a elegantni Francouz v nejlepsich letech)
nejlépe vystihuje pozici vedeni festivalu 1 francouzskych produkci. Postava herecky (vulgarni,
impulzivni, zivotem zmitana zena z niz8i vrstvy) skvéle koresponduje s roli kreativce. I kdyz se
zéapadni festival, producenti a agenti tvafi, ze urcuji podobu audiovize zittka, jsou nejradé¢ji, kdyz se
z neptedvidatelnych, vulgarnich "domorodych" bytosti - nejlépe rozvojového svéta - vyvine nékdo,
kdo jim dokaze zapnout a potradn€ utdhnout obojek kolem krku a kdo si je povodi. OvSem za
piedpokladu, Ze si ho za tim t¢elem oni sami nasli a nejlépe 1 zaplatili. Jinak by je to nevzruSovalo.

FRANCO-FRANCAIS

Tteti pozndmka se obraci k tvorbé¢, jak piSu, "franko-francouzské", tedy francouzské narodni v
ptvodnim slova smyslu. Z programu i z referenci by se dalo fici, Zze po feknéme vlnach
severoamerické (rand devadesatd 1éta), iranské (pozdni devadesata 1éta), jihoamerické (rana nulta
l1éta) a rumunské (pozdni nulta 1éta), se festival v Cannes odhodlal uvést a postavit za uvedeni
novych tvafi domacich. Podobné manifestacné se za novou generaci postavil i magazin Cahiers du
cinéma, ktery vydal své dubnové letosni Cislo s titulkem "Mlady francouzsky film neni mrtev" a
pokracoval v kvétnu tak, ze ve své prvni kritice festivalu - ostatn¢ pod hlavickou utoku na
akademické zkostnaténi - vycitd zejména nedostatek odvahy prosadit ony nové francouzské tvare na
jesté lepsi pozice. Rebecca Zlotowski, Antonin Peretjatko, Yann Gonzalez, Justine Triet,
nejskloniovanéjsi z novych jmen, kazdy v jedné z vedlejSich sekei.

Pisu o tom vsak zejména proto, ze spolecné s témi (pseudo)francouzskymi filmy v soutézi bychom
to mohli povazovat za pfiznak (kratkodobého) francouzského "znarodnéni" festivalu, které je
projevem snahy celit aktudlni financni krizi vyznacujici se v kinematografii ubytkem vetejnych
prostiedkd a transformacemi audiovizualniho trhu. Bytostné francouzsky projev krize podpory
kultury, kterou zaziva Spanélsko, Portugalsko nebo Itélie. Francie ji tedy zaZiva - byt v rozhodng
niz§i mite - taky.

Festival se do Francie pozoruhodné uzaviel. Vlastné obvyklé a pomérné kazdoro¢ni narky nad
prilisSnou akademicnosti hlavniho programu obvykle ventilovaly paralelni sekce (La semaine, La
quinzaine a ACID), ostatn¢ vznikly tak trochu za tim ucelem. Z jejich letosniho vybéru ale bylo
velmi patrné, Ze nejen, ze se na francouzsky film programové zaméfily, ale ze jej dokazi reflektovat
nesrovnatelné hloubéji nez déni ve zbytku svéta. Vybéry predchozich tediteld Oliviera Pérea a
Jeana Christopha Berjona byly, troufam si fici, v tomto sméru mnohem pluralitnéj$i. Mozna to tém
sekcim bylo na Skodu z pohledu sebeprezentace, neznami filmati ze svéta maji medialni impakt
daleko mensi nez alternativni viny francouzské filmové tvorby. Kdyz jsem v uvodu s nadsazkou
psal o tom, ze festival v Cannes piekrocil hranice, ze je nadnarodnim vetejnym vlastnictvim, skoro
si letosni festival tika o n¢jaké mezinarodni dovolavani. Ach jo.



Vsechny tfi poznamky mé napliuji spis skepsi. Podle mne totiz svéd¢i o tom, Ze se festival, ale
zejména i cela kinematografie v podobé¢, v niz ji zname, citi velmi nejisté, vyklizi expanzivni pozice
a stahuje se ke svym nejbezpecnéjsim bastam.

No, a ta zjisténi m¢ mrzi prosté zcela osobné. Kde je moc velka Citelnost, tam nelze cekat
piekvapivy vyvoj. Je tam nuda.

A Ufednicky postaveny festival pfili§ zahledény do své francouzské véci mize tak nanejvys zacit
skutecné odrazovat ty, ktefi by tam nejvic patiili.

CANNES CLASSICS POD CAROU

Zakademizovani je rozhodné dilem Thierryho Frémauxe a tézko ted’ Ize doufat, Ze by se na tom v
dohledné dobé& néco ménilo. Frémaux je "praktickym filmovym historikem", zalozil lyonsky Institut
Lumicere (ktery nedavnou zachranil magazin Positif) a vedle festivalu v Cannes je v Lyonu také
feditelem Festival Lumicre, zaméfeného pravé na filmovou historii. Nota bene: kdyz vedeni
canneského festivalu prebiral, skute¢né si sam vyminil podminku, ze si své lyonské pozice zachova.
V tom je také tfeba vidét jeho nepopiratelny piinos. Za dva roky dokézal zpiehlednit okrajovou
sekci Cannes Classics, dodat ji vyznam a jasny smér: z predchozi pomérné nahodilé sbirky nové
restaurovanych dél se stala skuteCnym minifestivalem restauratorstvi a s nastupem digitalizace
intenzivné otvira a probirad detaily, které s restaurovanim souvisi. Cannes Classics se stalo zivou
platformou pro debaty nad tim, jak restaurovani normovat, jak ho méfit a kontrolovat. Jestlize tfeba
kameramanska federace usiluje o to, aby byl v procesu digitalni restaurace filmu supervizorem bud’
pfimo kameraman-autor obrazu nebo - v pfipadech, kde to neni mozné - delegat federace, pak sekce
Cannes Classics je pro takovou iniciativu nejvhodnéjsim mistem. Frémaux dokazal umistit diive
okrajové historické debaty do samotného stiedu filmového svéta.

/1 Zkusit si festival "odnarodnit" je vibec dobré cviCeni tfeba na obvyklé Zehrani na tu dnes uz
skute¢n¢ impozantni netcast ceské kinematografie v programu festivalu. Nebot’ jakou je Valeria
Bruni Tedeschi reprezentantkou Italie? Reprezentuje Lars von Trier Dansko? Reprezentuje Michael
Haneke Rakousko? Werner Herzog Némecko? Filmovy festival zjevné neni olympiada; spi§ zavody
formule jedna: ptehlidka ndmluv mezi "kapitalem" a "borci".



