Slysela jsem jednou definici, ktera déli filmy na ty, co konci v momentu zavérecnych titulkd a na ty,
jez koncem teprve zacinaji zit dal v hlavé. Vzpomnéla jsem si na to v Cannes v kiné, pfi letos trochu
marném hledani snimku, jenz by se mné vic dotknul, zlstal se mnou. Spis to byly vidycky jen
jednotlivé silné momenty, jejichz celky mé uz potom odpoutavaly od své reality.

Zustala mi tvar divky z mexického filmu Heli, Uplné détska, ale uz s dorostlym télem, rozpor, ktery
jako by vyjadfoval tragédii, do niZ se zapletla, nevinnost, kterd uZz nema pravo byt nevinnd, nevinnost,
jez pred ni¢im nechrani. Zlstal mi velky detail tvare placici Adély, jiz tece nudle z nosu a mezi slzami
se pta pritelkyné, jestli ji uz nemiluje, ne uslysi a zacne jesté vic plakat, nekoncici zabér na jeji tvar

v celé jeji proménlivosti. Filmové znovu nalezeni toho, jak moc dokdze lidska tvar vyjadrit. V té
vlastné Uplné prosté situaci, jez svoji prostotu ni¢im neskryva, naopak ji jen obnazuje. Zestarly bohém
z Velké nddhery Paola Sorrentina, ktery s tvari ¢clovéka, jehoz uz nemfze nic prekvapit, stoji sdm
uprostred kfepciciho davu, jeho pohled na Zivot v celku mu dava melancholii, ironii, ale pofad jesté i
vasnivost. Zastaly mi ale hlavné v mysli hlinéné, ru¢né malované figurky ztélesnujici ve filmu
kambodzského tvlirce Rithy Panha Chybéjici obraz (vitéz v sekci Un Certain Regard) metodu
emocionalni paméti. Panh je z téch, co o hrlizné zkusenosti své zemé stale vypravéji, stale se k ni
vraceji a hledaji novou formu vypovédi, ted poprvé je ale osobni. Jejich pomoci totiz rekonstruoval
udalosti souvisejici s ndstupem Rudych Khméru, ktery mél za nasledek vymfreni celé jeho rodiny

v pracovnich taborech. Pfedstavuji si, Ze nékteré nejsilnéjsi momenty, smrt matky, otce, byti svédkem
smrti ditéte, musel vymazat z paméti a ted k nim znovu hledd cestu. Intimni, ty nejosobné;si
vzpominky ukazuje na figurkach, a az v druhé radé dokument pouziva kontrastni archivni material,
ktery tu zastupuje oficidlni pravdu (propagandistické filmy tocené Rudymi Khméry). Expresivni,
détsky plsobici figurky s jednim vyrazem staticky zndzornuji jednotlivé klicové momenty. Zastavuji,
vraci Cas, ale vadzou k sobé i divdkovu predstavivost a tim ho emociondlné angazuji. Tim, Ze autor
rezignuje na predstaveni vzpominek tradi¢né co nejvice realistickym obrazem, ktery je snadné zalozit
do uz existujicich schématd, ale ustaluje specificky kod, dosahuje nezvykle plsobivého efektu - nuti si
predstavit nepredstavitelné pres to, Ze onu nepredstavitelnost, v dnesnim obrazy popsaném svété,
neprestdva povazovat za nedotknutelnou. To, co se stalo, bylo tak strasné, Ze to je sen i nekonecna
skutecnost, ktera se v mysli pofad opakuje. Méni se jen perspektiva, kdyZ byl maly a otec vedle ného
umiral, protoZe odmital pfijmout potravu a prizpUsobit se nelidskym podminkam, byl na ného
nastvany, ted jeho akt vidi jako akt odporu.

Nejdriv zklamani soutéze. TéSila jsem se jako mnozi na novy film irdnského reZiséra Asghara
Farhadiho, ktery pred dvéma lety vSechny ohromil Rozchodem Nadera a Simin. Film tehdy Cannes
odmitlo vpustit do soutéZe a za svoji chybu se dnes kaje. Minulost, nato¢ena poprvé mimo iran
s francouzskym producentem ve Francii, vyprdvi znovu komorni vztahovy ¢tyfuhelnik. Film ma stejny
rezisérQv pristup a elementy jeho stylu, je tu empatie ke vSem postavam, jejichZ obraz se v pribéhu
piibéhu stale prohlubuje a komplikuje, jsou tu dlouhé dialogové scény peclivé nacvi¢ené s herci, je tu
eticky problém pravdy, kterd je vidycky jen ¢aste¢nd unikava a nejde ji celou obsdhnout, je tu
problém vzdjemného zranovani se ve vztazich, to, Ze nikdy pfesné nevime, jak a jak moc jsme
nékomu ubliZili a s tou nevédomosti musime Zit. Pfes to film nedosahuje podobné emocionalni sily
jako Farhadiho ptredchozi snimky. Pfesun z iranského do francouzského prostredi, jez Farhadi nezn3,
je tu patrny. Jako by pfibéh ztracel podlozi a s nim i mnohovrstevnatost. Silou Rozchodu Nadera a
Simin bylo také to, Ze rozhodnuti, které lidé délaji, jsou zavislé na spole¢enském pozadi jejich Zivota.
Minulost plsobi trochu jako francouzsky televizni film s oblibenymi francouzskymi herci. Stary dim,
kde se cely film odehrdava, neni citit svoji minulosti a tajemstvim, ale vypada prosté jako nalezena



dekorace, divak neciti autenticitu prostredi, ktera hréla tak velkou roli v Rozchodu. A tak je to i

s pfibéhem, nevadi mozna ani tak urcitd vykonstruovanost scénare, kde se z Farhadiho stylu uz stava
znacka, dal a dal se u? trochu mechanicky komplikuji udélosti. Hlavni postava irance, ktery pfijizdi po
letech do Francie, je malo véryhodna. Je to jakasi vyidealizovana fantazijni postava dobrého
irdnského imigranta, jehoz jedinou ,,slabinou” je stesk po rodné zemi. PUsobi jako vSem naslouchajici
mudrc, jenZ fesi vSechny vztahové problémy, ale také dokdze tfeba byvalé manzelce spravit Spatné
odtékajici dfez. A ostatni postavy kolem néj jen orbituji, neexistuji dostatecné samy za sebe.

S Farhadim se mozna trochu stalo to, co s Kieslowskim ve Francii. Ze spolecenského humanistického
filmu se stala trochu estetické pouzdro.

Muzskym protipélem vitézného filmu Zivot Adély byl Soderberghv Gdajné posledni film, Liberace!
vypraveéjici o tajné lasce znamého pianisty a bavice. Zru¢né natoceny v produkci HBO, protoze na
Hollywood byl ndmét udajné pfilis nemainstreamovy, byl celkem pozitivné pfijaty a vychvalovan byl
hlavné predstavitel hlavni role, Michael Douglas. Film jde ale pro mné trochu nepochopitelnym a
nezajimavym smérem, pro€ u groteskni postavy jesté zesilovat jeji grotesknost spis nez odkryvat néco
jiného neznamého? Vykon Douglasa ve stejné tendenci to jesté umociuje, schvalné prehani
,gayovské“ rysy Liberaceho, takze ty jsou ¢asto predmétech smésnych scén. A vlastné mi to pfislo
urazlivé. Proc je gay znazornény takhle groteskné a proc ho hraje heterosexualni sexoholik Douglas?
Neni to tak trochu jako kdyZ béloch hrél Indidna?

Valeria Bruni Tedeschi, jedind Zena v soutéZi, Cerpa v Zdmku v Itdlii znovu ze svého Zivota jako u
svého predchoziho filmu Herecky. Nicméné film je tak fragmentarizovany a chaoticky, Ze se Casto
divak ztraci v prosté kauzalité, co se zrovna a kdy déje. Jednotlivé scény maji podobny rytmus,
vidycky nasleduje hystericky vystup jako vyvrcholeni, ktery pak mizi nékam do ztracena bez
zvlastniho vyznamu. Hlavni hrdinka v podani Tedeschi je v zasadé nesnesitelna — nema jiny herecky
vyraz nez zmatenost a jako druhy stupen od ni hysterii. Nevadily mi burZzoazni problémy jeji rodiny
typu jestli prodat Breughela nebo zdmek, ale ta absolutni roztfisténost, Tedeschi chce do filmu
zahrnout pfilis mnoho témat a motiv({, neustdle preskakuje z jednoho na druhy, herecka v krizi po
Ctyficitce chce mit déti a ma o dvacet let mladsiho partnera, jeji industridlni rodina se rozpada, bratr
umird na AIDS, do toho se stfidavé bez zvlastni souvislosti objevuje jakysi stary zndmy alkoholik. |
jemny humor a sebeironie predchoziho filmu se tu stava kreci.

Zajimavy byl mexicky snimek Heli, vznikly v producentské spolecnosti Carlose Reygadase, jenz stejné
jako on v loriském roce dostal Cenu za rezii. Na jedné strané je to svrchované natoceny, elipticky
vypravény piibéh o soucasné situaci v Mexiku, kde spolu valci drogové gangy, jede v tom i policie a
odskakaji to nevinni chudi. Na druhé strané film trochu plisobi jako politicky statement. Film ukazuje
explicitni scény nasili, jez ale plsobi spi$ efektné nez znepokojivé. Dlouha scéna, v niz jsou hrdinové
muceni, jednomu je zaZiva upalovan penis, divdka jakoby v nicem nesetfi, nasili je frontalni,
umocnéné pres pohled opodal hrajicich si déti, které scénu nevzrusivé komentuji. Ale vlastné
nechava clovéka chladnym. Scéna je koncipovana pfilis prihledné jako banalita zla, jini reZiséri
podobné scény dokazaly ukdzat mnohem znepokojivéji, ambivalentnéji, zadfit je pod k(Zi divaka.
Rezisér filmu, Amat Escalante se branil, Ze hollywoodské filmy v sobé obsahuji mnohem vice nasili a
nikdo se nad tim nepozastavuje. Ale v jeho pfistupu chybi jiny napad kromé: divejte se, co straSného
se u nas déje, po vzoru lidskopravnich dokumenta.



Jiny ocenény film, novinka brati Coend, piedvedla piesné to, co od Coentl oé¢ekdvame. Cerny humor,
sympatického antihrdinu, jemuz se vrsi nestastné pfihody, Johna Goodmana, leitmotiv, jenz je

v tomto pripadé prchajici kocka. Inside Llewyn Davis je vcelku jejich standardni dilo, v poloviné se film
malem presune do rozpadajici se suredlné reality a la Barton Fink, ale bohuZel se nakonec vrati ke
strukture vrsenych anekdot.

Porota vedena Stevenem Spielbergem ocenila filmy na druhém pélu od téch hollywoodskych, filmy

s malymi, uz znamymi pfibéhy, o obycejnych hrdinech jako jsme my. To, co se pocita je, jak jsou
novatorsky odvazné formalné, jako vitézna Adéla, davaji vhled do aktualni soucasnosti (Heli, Cinsky
Dotek hrichu) nebo predvadéji standardni rukopis velkych rezisér( (Coeni, Alexander Payne, Asghar
Farhadi a herci ocenéni za role v jejich filmech). Japonsky film Jaky otec, takovy syn Hirokazu Koreedy
byl mozZna nejvic spielbergovsky: univerzalni téma vymeény pfi narozeni zaménénych déti je svym
zpracovanim trochu mainstreamoveé nasladlé (ve filmu je podivny melodramaticky motiv, Ze
zdravotni sestra schvalné déti zaménila ze zarlivosti, také je pfilis snadné rozdéleni na rodinu
workoholika, co nema ¢as na déti a rodinu chudou, kterd ale na déti ¢as ma) a trochu pfilis z ného ¢ni
autorova teze, Ze rodicovstvi neni otazkou biologie, ale péce a pozornosti. AvSak scény s détskymi
hrdiny jsou opravdu vyjimecné a film pres né dosahuje nefale$né dojemnosti.

Nejvic je pro mné nepochopitelné pominuti v ocenénich italského filmu Velkd nddhera. Mozna je to
variace na Felliniho a jeho Sladky Zivot a nepfindsi nic nového. Vizualni sila filmu je ale impozantni,
velkolepd, nepopiratelna. Je to snimek, ktery dokaze pfesné to, co od filml oéekavame, Ze nds
zavede na hypnotickou jizdu do svého svéta. Pfi srovnani s Fellinim mozna vyjde, Ze sarkastické
symboly knéZi jsou v soucasnosti uz trochu laciné a prazdné, a Ze Fellini ma pod sarkasmem velkou
lasku a pochopeni ke vsem, kdeZto Sorrentinlv nazor tu zlstava ukryty. Mozna srovnani s Fellinim je
tak ocividné az je to ke Skodé filmu. ProtoZe porad jde o velkolepy atmosféricky pohled na soucasny
svét, v némz tézko ¢emukoliv ptisoudit vyznam, coz dava pocit svobody i nihilismu zaroven.

Cannes 2013 jako by nebylo z téch silnych rocnikd. Jenze o filmech v Cannes plati to, Ze svoji vahy
nabyvaji jesté s casem. V prlibéhu roku, kdyZ se na né divam z perspektivy, jsou to porad ty nejlepsi
filmy, co byly k vidéni. | pfes to, Ze Cannes propaguje ,,svoje” reZiséry, pres jasnou nadvladu
francouzskych filmU se silnym lobby jejich sales agent(, pres to, Ze Uplné neznamé dilo se v soutézi
stéZi najde (mexicky film od mladého reZiséra byl koneckoncl od producenta Reygadase, milacka
Cannes).



