Cannes 2011 ve stinu Hitlera a nostalgie

Je t&zké psat o letoSnim canneském filmovém festivalu, konaném od 11. do 22. kvétna, aniz
by pisatel nezminil Larse von Triera, jehoz drzé feci o sympatiich k Hitlerovy z tiskové
konference se staly absurdné udalosti jeho 64. rocniku. Kdyby se zaroven volila cena za
hlavni muzsky herecky vykon podle toho, o kom se nejvice na Azurovém pobiezi mluvilo, tak
by triumfoval §¢f MMF Dominique Strauss-Kahn s aférou DSK. Pfi listovani dennim tiskem
jsem si vzpomnél na spisovatele a kritika David Lodge, ktery prohlasil 1 o seri6znich
novinafich, ze je nic nezastavi pied Skodolibosti, sestrou zurnalistické lenosti a bulvarizace.
Neni vétsiho potéSeni, nez kdyz si mohou vySlapnout na nékoho, na néhoz si dosud
netroufnuli.

Oproti vazné aféte DSK je vSak s podivem, jak mohl Trier jesté¢ n€koho Sokovat, kdyz vSichni
pfisli na osudnou tiskovku v o€ekéavani, co tento provokatér straSného prohlasi. Rozmaznuti
danskych nepovedenych Zertik hubatého Larse navic postrasilo sbor feditelt festivalu v cele
s Gillesem Jakobem, kteti vyloucili danského filmate z festivalu, ackoliv ponechali jeho film
v soutézi. Mistni platek Nice Matin to popsal jako oidipovské drama hyckaného ditéte
canneského festivalu, ktery zde vyhrél, co se jen dalo, a najednou byl zapuzen.

Realita na platné, fikce v realité

Pravda je takova, Ze se Trierové novince nazvané Melancholie dostalo reklamy, o jaké se
distributortim ani nesnilo. Nardzky na Hitlera zastinily samotny program, ale i francouzské
politické klima, kter¢ letos slibovalo napinavé debaty. Festival se snazil zvednout adrenalin i
zafazenim filmu o vzestupu Nicolase Sark6zyho k moci nazvaném La conquéte Xaviera
Durringera, z néhoz se vyklubala tupa satira na doméaci politickou scénu 1 méstacke
melodrama o zenské v pozadi. Jesté v predvecer zahdjeni vyrazil levicovy filmat Robert
Guédiguian s ,,testorenovym prohlasenim proti uvodnimu filmu Palnoc v Patizi Woodyho
Allena, ktery lze chéapat i jako americky stfizenou cimrmanovskou cestu hollywoodského
scenaristy za slavou Pafize a minulosti literdrni bohémy s Virginii Woolfovou v cele.
Guédiguian polozil v deniku Libération otazku, na co asi myslel zndmy rezisér z Manhattanu,
kdyz natacel s Carlou di Bruniovou sladké sny o francouzské metropoli? Jestli si uvédomoval
socialnimi problémy, v nichz tam Zivofi imigranti pracujici za nepatrné penize na tom,
abychom se my ostatni méli dobfe.

Ve stinu skandalu se schoval i prvni dokument o tuniské revoluci ze 14. ledna tohoto roku
Plus jamais peur (Uz se nikdy nebat), ktery byl uveden v rdmeci pfedstaveni kinematografii
Maghrebu. S kamerou v ruce v ném Mourad Ben Cheikh dokumentuje postupné probouzeni
tamni spolecnosti ucici se od zacatku svobodné mluvit. Zkusme si zjistit, kdo z ¢eskych
zpravodajcti napsal v Cannes o ,,filmovém vzkazu* Jafara Panahiho, ¢ekajiciho doma
odvolaci fizeni ke svému procesu, v némz byl odsouzen k Sesti letim vézeni a dvacetiletému
zakazu nataCeni. Na flashdisku nechal podle legendy propasovat do Francie svoje doméaci
video This Is Not a Film pfedstavujici volani o pomoc mezinarodniho spole¢enstvi, které
zustava jedinou nadéji a obranou v jeho jinak nespravedlivém a politickém procesu. Zatimco
venku za okny slavi Iranci novy rok, ve filmu sledujeme reZiséra, jak si doma piehrava scény
ze zamitnutych scénaii. Nahodné setkani s mladikem, ktery vynasi obyvatelim koSe se méni
ve spontanni debatu o Zivoté v franu, genera¢nim konfliktu a mladeZi bez budoucnosti.
Ovsem na ¢erveném koberci ztraci nejen novinaii ob¢as smysl pro realitu, jak festival
balancuje mezi politickou korektnosti a hleddnim radikdlniho uméni. V Cannes se ocitnete ve
viru sedmdesati az sto tisic lidi, obrovskych pené¢z tamni kulturni politiky, iluzornich snli o
vyznamu kinematografii ¢i filmové slave. TakZe Trierova celebritni kulturni vlozka nabyva
skute¢nosti, zatimco z reality se na druhé strané stdva pouha fikce na platn¢.

Duchovni navod na svét

Letosni trochu necekané poskladana soutéz spojovala neznamé reziséry se slavnymi veterany.
Jak prohlasil umélecky teditel Theirry Frémaux, festival se snaZil demonstrovat rozdilné



estetické pristupy k filmu a tedy k médiu, které uz bylo né¢kolikrat prohlaseno za mrtvé:
»Ackoliv ndm ziistava stle n&jaky zaklad filmu, jenz nelze jen tak odepsat a ktery se stale
obnovuje v nejraznéjsich podobach.*

Jestli né&jaky pocit pievladal na Croisette, tak to byla podle mého ndzoru nostalgie, s niz
canneské publikum vzdy vyhlizi néjaky ten velky film, ktery se stane tématem, o némz budou
vSichni mluvit. S nadsazkou lze fict, Ze touzime po filmu, ktery by znovu zaujimal misto v
déjinach, abychom rovnou psali historii. Jako to bylo kdysi, nez zacal vSechno ovladat
marketing. I kdyZ bihvi, jak to vlastné kdysi bylo. V pfedvecer zahdjeni festivalu byl na
nejvetsiho favorita soutéze pasovan medidlng tlateny snimek The Tree of Life (Strom zivota)
Terence Malicka, ktery nakonec Zlatou palmu i ziskal. Zastupoval ambici6zni kinematografii
usilujict ,,americkym* zplisobem o celistvé duchovni podobenstvi svéta. Vizualni basen je
naroubovand na ptib¢h dospivani tii bratri v Texasu 50. let s Bradem Pittem v hlavni roli, kde
otcova drsna vychova 1 matcina laska odrazeji exemplarné€ dva pfistupy k Zivotu. Kazdopadné
by si film zaslouzil v prvni fad€¢ kameramanskou cenu pro Emmanuela Lubezkiho, protozZe
vysledek piesahuje vSechno, co si Ize jen predstavit pod impresivnimi obrazy. Vykouzli
fantastické poetické zadbéry spontanniho détstvi, v nichz evokuje archetypalni obrazy otcovské
autority 1 tajené matetské bolesti. Co vice, vyvojova stadia lidského zivota s elementarnimi
emocemi zrcadli vlozené sekvence vesmiru, buné¢ného hemzeni, animace dinosaurti i
dokumentarni obrazy sope¢ného §ilenstvi.

Strom zivota byl v Cannes pfijat nejednoznacné a mimojiné poklada otazku, jestli 1ze jesté
néco podstatného fikat krasnou estetikou a viibec filmem, ktery nekomunikuje jako tieba
zminovana Trierova Melancholie, ale kdze. Jeho vizudlni symfonie mozna ilustruje jedno ze
schizmat soucasné umélecké kinematografie, kterou se stala zminéna nostalgie. Malick se
nedovede vzdat ptibéhu, ale pfitom stavi vrstevnaty obraz ,,skryté* krasy nasSeho svéta, ktery
ktecovité sméfuje spise k Sir§Simu vesmirnému podobenstvi. Vzniké vizualni mse, ktera nas
»zaslepené divaky* ohromuje nikoliv dramatem jednoho osudu, ale rovnou celistvym
navodem na lepsi pochopeni zazraku zivota. Byt' v pozadi se za tim v§im skryva prazdnota
kyce, ktery nema zadnou oporu v ironii ¢i autorském odstupu.

Zcela jinou nostalgii po staré kinematografii trpi novy snimek Akiho Kaurismakiho Le Havre
natoceny v mezinarodni koprodukci. Autor vypravi zcela soucasny piibéh socialni pohadky o
lidech ze sousedstvi, ktefi zachrani tfinactiletého afrického bézence pied policii a nucenym
navratem do vlasti. Film odkazuje hned v n¢kolika smérech k minulosti, nejenom starymi
automobily ¢i retro dekory bar( a kavaren, které ndm mayji evokovat staré dobré Casy, kdy si
lidé jeste rozuméli. Hlavni postavou tu je Marcel Marx (André Wilms), bohémsky basnik z
Kaurismakiho star§iho filmu Bohémsky zivot, z néhoz se stal mezitim Cisti¢ bot. Policajt
Monet, ktery ma vysetiovat ptipad, ackoliv se nakonec snazi napomoct klukové utéku,
pfipomind chmurné melancholické postavy ze starych filmi noir naptiklad Melvilla. Ale
nakonec i v samotném Kaurismakiho stylu je néco ucelové naivistického ¢i ,,primitivniho, co
odkazuje ke star§im dobam filmu, ktery byl jest¢ nevinny. Kdyz natac¢i zavérecnou scénu
vysledného tniku, proti vSemu ocekavani ji viibec nedramatizuje. Neduni tu hudba, stiih
nepodporuje napéti kvazidetektivni zapletky. Autor to celé pouze kamerou ironicky registruje,
zatimco se dobrovoln¢ vzdava modernich ¢i thrillerovych postupti ve prospéch zakladnich
vyrazovych prostiedkd.

KdyZ se do sebe zamiluji hory

Jednou z podstatnych otazek festivalu bylo to, jestli ma soutéz uvadét snimky tieba
zavedeného reziséra Pedra Almoddvara, ktery se v novince La Piel que habito (Kaze, v které
ziji) stale vraci ke svym oblibenym tématim. Adaptace romanu Thierryho Jonqueta Mygale
li¢i pomstu plastického chirurga, ktery pfeoperuje nasilnika své znésilnéné dcery na zenu do
podoby své zesnulé manzelky. Tento Pygmalion spojeny s doktorskym thrillerem evokuje
almoddvarovské drama minulosti, z niZ se nelze vylécit, nebot’ terorizuje nase nalomené



zivoty. O tom, Ze nostalgie je v mdde, svédcila vSak fada dalSich filmi z leto$ni soutéze,
napiiklad pietni remake samurajského filmu Seppuku Masaki Kobayashiho z roku 1962, ktery
natocil Takashi Miike pod ndzvem Ichimei (Harakiri: Death of a Samurai). Cely film The
Artist Michela Hazanaviciuse je zalozen na pokusu o pfesnou evokaci némého melodramatu z
20. let, v n&jz postupné usti samotny ptibéh. Hlavnim protagonistou je herec z romankovych
film George Valentin (Jean Dujardin), ktery zaziva pii nastupu zvuku vlastni upadek, dokud
jej nezachrani jeho n€kdejsi obdivovatelka Peppy. Uz nejde o to si s odstupem a postmoderni
ironii pohrévat s historii a viibec starou kinematografii, ale naopak ji nové¢ piecist bez v tomto
piipad¢ pejorativni ¢i Zurndlové optiky. Minulost zstava jakymsi nemoznym snem, po
kterém nam zbyva pouze marné touzit.

Jednim z nejzajimavéjSich filmi letoSni soutéze se nakonec ukazal byt snimek Naomi Kawase
nazvany Hanezu, v némz se minulost stavd dokonce matérii samotné zapletky. Byt v tomto
piipadé¢ jde o prastary predobraz milostného trojuhelniku, ktery nepfestava straSit hlavni
postavy. Volné adaptace knihy Masako Bando vypravi o téhotné zené Kayoko, ktera si
nachazi milence v mistnim fezbafi, zatimco jeji manzel spacha sebevrazdu. Tragicky piib¢h je
navic zasazen na venkov do mist udajného piivodu japonské civilizace. Svymi historickymi
asociacemi zrcadli Zivot KayocCiny babicky, kterd si v dob¢ valky musela vybrat druhého
muze, kdyz jeji mily odeSel na frontu. Celé to rdmuje prehistoricka legenda o lasce ,,hor
Unebi a Kagu, kterou narusila hora Miminasi. Velmi civilni, osobni film pohybujici se na
pomezi impresionistického dokumentu a volné inscenace je konfrontovan s archetypalnim
dramatem. Nahodila Zivotni zapletka rezonuje se silou archetypéalniho podobenstvi, pfed nimz
se Clovek ocitd bezbranny. Jak nas minulost stahuje do svého viru obrazi 1 obrazivosti, z niz
neni snadné se osvobodit.



