Od dobie udélanych vypravnych filmt ptes velka historicka platna az po hongkongské vrazdéni
festivali soucasnosti — v kanadském Torontu. Praveé proto, ze nejvetsi severoamericky festival je
koncipovan naprosto otevien¢, bez predsudkii vybeérovych komisi, poskytuje jedine¢né pouceni o
stavu soucasného svétového filmu. Tento pohled do filmové krajiny dneska vSak neni kdovijak
utésny. Cela fada snimk, jako novy americky film Pfed obdobim destd z kolonialni Indie nebo
americky thriller Reservation Road o muzi, ktery ztratil pfi autonehod¢ syna a rozhodne se sdm
na svou pést najit pachatele, byly pékné a prodejné audiovizuélni vyrobky, zabalené s masli na
krabici. Cast kolekce filmt torontské piehlidky svédgila o tom, Ze svét filmu schopného uZivit se
na trhu se vzdaluje skutecnému svétu, jak ho zndme a jak ho prozivame. Jinymi slovy: svéd¢ila o
tom, Ze divak vyzaduje virtudlnost nebo ji dokonce potiebuje. Masové publikum je jednoduse
stale vic zavislé na virtudlnich shows.

Opacnou tendenci se naopak prozrazovala exploze dokumentarnich i hranych filmi o valce
v Iréku, jejichz spoleCnym svédectvim byla snaha pfimknout se k realité. Irdk, no¢ni mira dnesni
Ameriky, se stava tématem filmait mnohem diiv, nez to bylo v pfipadé¢ Vietnamu. Medialni
odbornici tvrdi, ze Irdk byl a je na rozdil od Viethamu mnohem vic medializovan a vefejnost ho
chemickych zbrani!“ horli v americkém dokumentu Body of War jeden z republikanskych
senatorl, jehoZz cilem bylo pfesvédcit v fijnu 2002 Kongres o nutnosti zahdjit valku proti Irdku.
Hrdinou tohoto filmu je valecny invalida, ktery odeSel na frontu z vlasteneckych diivodil jako
dobrovolnik hned dva dny po utoku na Dvojc¢ata. Srovndni s Vietnamem je na misté: Po skonceni
vietnamské valky zazafila celd kometa filmi, které nyni patii ke zlatému fondu svétové
kinematografie. Mozna bude mit valka v Irdku podobny filmovy 0d¢€l a vrati virtudlni filmové
spektakly zpét do reality.

Rozkol mezi filmem o nécem a filmem o ni¢em neni jen americkou nebo evropskou zalezitosti —
zasahuje 1 do kinematografie asijské. Honkongsko-Cinsky Flash Point je v podstaté typicky
HKilling film®, tedy zabijacky film o dvojici policajtl, ktefi se snazi infiltrovat ¢insky drogovy
gang. Vrcholem filmu je ufezdvani Udd v kung-fu rytmu inscenované podle spolupracovnika
hlavniho reziséra Wilsona Yipa — bojového choreografa Donnieho Yena, ktery se bojovym
uménim vénuje uz od détstvi. Typickd hongkongska produkce, vyrdbéjici filmy o bojovych
umeénich, je vSak jen jednou stranou dneSniho c¢inského filmového boomu. Diky statné
podporovanému systému produkce, distribuce a uvadéni v kinech, zde vznikaji také oblibené
historické a vypravné filmy a vedle nich také snimky nezavisle (vétSinou soukrome¢) financované
snimky pro kina i na DVD s tématem rodiny, sexu nebo nasili, které jsou autorizované Cinskym
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poloilegalnich filma, které se toc¢i digitaln€¢ upln€é mimo statni systém. Jsou to vétSinou
depresivni, Casto Cernobil¢ filmy a pojednavaji o odvracenych strankach cinského zivota.
V Torontu tak bézel naptiklad unikatni ¢insky dokument Useless (Ji Zhang-ke) o navrharstvi a
vyrobé odévii v dnesni Cing, ktera je nejvétsim svétovym vyvozcem textilu — film o obrovskych,
umeéle osvétlenych halach, o piesnosti textilnich stroji a osudu téch, kdo nestaci jejich tempu.
Velmi podobna je i situace v kinematografii indické. Vedle bollyoodskych spektakli se
zpivajicim a tan¢icim hrdinou nabidla Indie do Toronta naptiklad film Voyeuii (Buddhadeb
Dasgupta), tematizujici problémy odcizeni a izolace ve velkém mésté. Hlavnimi hrdiny Voyeurt
jsou tfi mladi lidé z megamésta Kalkaty. Jeden z nich je montérem kontrolnich kamer, ktery sviij
vyrobek namontuje do bytu své sousedky a sleduje ji. Mezi komer¢nimi stfileCkami, vypravnymi
filmy a malymi osobnimi filmy o malych lidech nadéle balancuje také kinematografie korejska.
Tam¢éjsi stav vSak bije na poplach, nebot’ boj korejskych filmait s Amerikou smétuje k prohfte.
Korejska kinematografie byla jako jedna z mala schopna uzivit se diky kvotam, které domacimu
filmu zajistovaly Ctyficet procent podilu na trhu. Kvéty ale byly po nekolikaletych politickych
diskusich letos konecné odstranény, coz pro domadci film znamena, ze bude vydan vSanc
nerovnému boji s hollywoodskymi kasastyky. Na rozdil od zmitiované Indie nebo Ciny.

Penize, které sviraji filmafe po celém svéte, davaji vzniknout filmim, jejichz tématem jsou
penize. Mistr britského filmu Ken Loach ve svém novém filmu Je to svobodny svét portrétuje
britskou byznysmenku Angie, ktera si zalozi agenturu pro ziskavani levné pracovni sily a zacne
ve vychodoevropskych zemich, napiiklad v Polsku, skupovat pracovni sily pro praci na Zapade¢.
Jeden z mala filml, které o penézich nejsou, natocili dva debutujici mexicti filmaii — Israel
Cérdenas a Laura Amelia Guzman. Film se jmenuje Cochochi, dostal cenu za nejlepsi film
v sekci Objevy a vypravi o dvou desetiletych chlapcich z vesnice v severnim Mexiku, které déda
posle dorucit 1éky do odlehlé osady v kaiionu Sierra. Jeden z mala filmu, které nechava civilizace
naprosto chladnym, které nejsou ani o sledovani kamerami, ani o odcizeni, ani o erotickych
tancich kolem tyce, ba ani o ufezdvani udu, jednoduse 1i¢i prosty pfibéh chlapcti, jimz se cestou
ztrati kin.

Celé souzeni soucasné filmové tvorby, napjaté na skiipci mezi virtualitou a skutecnosti, v sobé
shrnoval novy dylanovsky snimek Nejsem tady od jednoho z nejtalentovanéjSich americkych
filmafa soucasnosti Todda Haynese. Haynes se ve filmu rozhodl uchopit mnohodimenzionalni a
tézko urcitelnou, a tedy i tézko uchopitelnou osobnost Boba Dylana prostfednictvim Sesti
filmovych postav a mimotadné presné dokumentaristické prace. Na zac¢atku Dylana identifikoval
s folkovym zpévakem Woodym Guthriem a posléze ho prevtélil do dalSich péti postav — Ctyii z
nich hraji Heath Ledger, Christian Bale, Ben Whishaw a Richard Gere. V nékterych momentech
Haynesiiv film ilustruje spiSe zéapletky Dylanova Zivota, jindy naopak svét jeho tvorby —
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tvaréi epocha po Dylanové motocyklové nehod€ a po albu Infidels je jen lehce naznacena. Ve
filmu se uZ nenaslo misto pro pfelomové songy jako Not Dark Yet a pro jejich uplné jiny svét,
ktery je nekonecné vzdalen beatnickym zacatkim zpévaka. Film o Dylanovi je spiSe smutny.
Nejradostn€jsi je moment, kdy ve filmu zazni znama pisen I want you z patrné
Baez, kterou ve filmu hrala Charlotte Gainsbourg. Haynes se na konci filmového vypravéni
vraci zpét k symbolickému No Direction Home, pisni, ktera uz dala nazev zndmému Scorseseho
dylanovskemu dokumentu a ktera je symbolem bloudéni v Sileném svété. Jakoby si rezisér
nechaval oteviené dveie pro druhy dil. Nejsem tady, jak Tod Haynes svlij snimek pojmenoval,
je film o smutku a viavé kolem jednoho z nejvétSich umélcii moderni doby, film navleCeny na
realie a dobové dokumenty, ale presto se vznasejici volné nad nimi.

Ceska ptitomnost byvala v Torontu doposud vétsinou nezietelna. Tu a tam film, tu a tam ve&irek.
Reditel festivalu Piers Handling se v prvni pali devadesatych let dokonce vyjadfil, Zze vychodni
Evropa nema co nabidnout, a to hlavné ve srovnani s Koreou, Japonskem, Cinou &i Argentinou.
Pak se objevil Svérakiiv Kolja a Hiebejktiv film Musime si pomahat, které se staly torontskymi a
pozdéji celoamerickymi hity a festival jim poskytl publicitu jako malokterym jinym filmim z
postkomunistické Evropy. Letos bylo v Torontu Cechti a deskosti 0 poznani vic. V kanadskych
kinech bézi mimo festival, tedy v bézné distribuci, film Once s Markétou Irglovou, a velkym
hitem kin je Dovolena pana Beana, v némz hraje také Karel Roden. Festivalova premiéra
Vratnych lahvi dopadla velmi dobfe, po projekci divdaci tleskali ve stoje a film se prodal do
jedenacti zemi. Obavy, Ze Vratné ladhve jsou film typicky Cesky a zahrani¢ni divaci mu nebudou
rozumét, se ukazaly jako liché. ,,Jsem rad, Ze se Svérak po né€kolika letech divnych pokusii vraci
zrovna tak dobrym filmem, jako byl Kolja,” kvitoval Vratné lahve americky filmovy kritik
David D’ Arcy. Vejdélkiv Roming, uvedeny v sekci Objevy, zanechal ve zdejSich divacich o
poznani méné emoci, mozna proto, zZe lidé tu maji jesté pfili§ pod kizi Cesky romsky exodus v
devadesatych letech, ktery ovlivnil zivot v Torontu na n¢€kolik let, nez se Romy podatilo zaclenit
do kanadské spole&nosti. Usp&ch Vratnych lahvi je i uspéchem americké masiny na publicitu. Za
filmem staly kromé prodejniho agenta také dvé PR agentury, coZ je pro medialni pfijeti filmu na
americkém kontinentu velmi dulezité.

Vibec poprvé uspoiadalo v Torontu Ceské filmové centrum oficidlni ¢esky veéirek v Muzeu
Tomése Bati za piitomnosti Tomase Bati mlad$iho a Josefa Skvoreckého. Dilezita souvislost
ceského uspéchu lezi vSak trochu dal na vychod. Cestu ¢eskému a obecné¢ vychodoevropskému
filmu v Torontu probojovala kinematografie rumunska. Ta je po uspéSich v Cannes nyni v centru
pozornosti vSech organizatori mezindrodnich festivali. Rumunsky film je v kruzich znalch
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zéazraku. Pravé recenze dvou rumunskych filma uvedenych v Torontu — California Dreamin’ a 4
mesice, 3 tydny a 2 dni — se v piednich kanadskych novinach dostaly na mista diive rezervovana
snimkim francouzskym nebo americkym. Uspéch rumunské kinematografie tedy oteviel dvete i

¢eskému filmu, coz po letech v Torontu ozivilo smysl Hiebejkova ,,musime si poméhat®.



