Centre et périphérie: comment traduire le joual
Petr Kylousek

Nedilnou soucasti nacviku uméleckého piekladu je vhled do kulturniho a interkulturniho
kontextu. Didaktika pfekladatelskych kompetenci proto nutné musi zahrnovat dobrou znalost
vyvoje a promén kulturni situace. Od toho se odviji schopnost spravné text analyzovat,
interpretovat a ndsledné nachdzet odpovidajici strategie ptekladu. V nékterych piipadech se
ukazuje, Ze pteklad nelze pojimat jen jako dudlni vztah mezi dvéma kulturami, nybrz ze
prostoru, jak se to ukazuje v ptipad¢ francouzsky psanych literatur. Je také nezbytné
studentiim ptekladatelstvi vysvétlit, jak dilezity je v mezikulturnich vztazich asovy faktor,
nebot’ vztahy a ¢lenéni uvniti kulturnich prostorii nejsou dany jednou provzdy, proméiuji se
v Case a tuto dynamiku je tfeba pii piekladu nalezité reflektovat. Ovliviiuje totiz axiologické
atributy kulturnich a jazykovych projevi, a tedy 1 jejich diastratickou hodnotu a stylové
zafazeni. Jen ndlezit¢ vyhodnoceni mize napomoci nalézt odpovidajici prekladatelskou
strategii. Nasledujici pfipadova studie miize poslouzit jako vzor pro teoretickou pfipravu i pro
pragmatické strategie kreativnich feSeni. Tyka se navic jevu typologicky urcujiciho, ktery
muze byt zobecnén na interkulturni dynamiku obdobnou vztahu mezi québeckou a
francouzskou kulturou. Moznost zobecnéni se tyka i cilové kultury ¢i cilovych kultur. I kdyz
za cilovy jazyk prekladu je zde vzata CeStina, teoretickd opora a analyza vychozi situace
skytaji dostatek informaci pro obdobné tvahy v ramci jinych cilovych jazykda.

Kulturni situace se do prekladatelské praxe promitaji nejen v podobé redlii.
Specifi¢nost kulturnich prostort je dana jejich vzdjemnymi vztahy, které neztidka urcuji nejen
literarni déni, ale také ovlivnuji literarni jazyk a pfedevsim status literarniho jazyka. Pokusime
se osvétlit ztohoto hlediska problematiku vztahu mezi centrem a periferii, dynamiku
deperiferizace, neboli autonomizace periferie, vysvétlime disledky, které z toho vyplyvaji pro
postaveni a Gzus jazyka. Poznani této problematiky je dilezité pro prekladatelskou praxi a pro
vyuku prekladatelstvi. Za model poslouzi francouzsko-kanadska a quebecka literatura a jeji
vztah k literatute francouzské.

Svou prezentaci ¢lenime na tfi ¢asti. V té prvni vysvétlime hlavni rysy vztahu mezi
centrem a periferii v literatufe a kultufe a poukdzeme na disledky, které z toho plynou pro
literarni déni a postaveni jazyka. Ve druhé ¢asti budeme sledovat dynamiku vyvoje jazykové
normy a literarniho jazyka v situaci deperiferizace (autonomizace) prostoru puvodné
periferniho, v naSem piipad¢ francouzsko-kanadského Québeku. Zavéry se pokusime
aplikovat na strategii prekladu textu Michela Tremblaye Sainte Carmen de la Main (1976).

Teoreticky vyklad i uvedené ptiklady obou ¢asti poskytnou didaktickou konceptualni
oporu pii identifikaci kulturnich a interkulturnich jevi, jejichz zohlednéni je v nékterych
piipadech zasadni pro spravnou interkulturni kontextualizaci piekladu.

Tieti ¢ast se pokusi ukéazat, ze v zavislosti na dynamice historického vyvoje kulturni
deperiferizace a posunu v postaveni jazykovych jevii z periferie do centralniho, normativniho
postaveni je nutno jinak pfistupovat k prekladu textd pochazejicich z riiznych obdobi tohoto
procesu, nebot’ tytéz jazykové jevy, v naSem piipadé argot montrealské periferie joual,
dostavaji jiny vyznam. Die Schlussfolgerungen werden dann an der Modelierung
unterschiedlicher Ubersetzungsstrategien des Textes Sainte Carmen de la Main (1976) von
Michel Tremblay veranschaulicht. Ve svém souhrnu predstavuje kapitola pfipadovou studii i
navod, jak obecné pfistupovat k prekladim textl, které vznikly v kulturnich prostorech
ovlivnénych dynamikou deperiferizace (autonomizace).

Centrum a periferie



Vyjdéme z konstatace, ze kulturni prostory nejsou homogenni, ze zde existuji centra
pfitazlivosti a mista koncentrace a kondenzace hodnot a kolem nich periferni prostor, kterym
ona centra vévodi. Konstatujme také, Ze narodni kulturni prostory jsou utvareny ruzné.
Nékteré kultury — napiiklad italska ¢i némeckd - jsou polycentrické, jiné — naptiklad
francouzska — vyrazné tihnou k monocentrismu. Reknéme, Ze vedle prostori narodnich
existuje 1 uspofadani nadnarodni, kde se mnohé narodni centra se pohybuji na periferii kultur
jinych, v jejich kulturnim spadu. At uZ je provazanost kulturnich prostort jakkoli slozita, lze
zobecnit charakteristické kvality centra a periferie a definovat je. Viz nasledujici tabulku:

Centrum Periferie Rysy
kontinuita diskontinuita ontologické
stabilita nestabilita
naskok oproti periférii opozdénost vici centru

rodukce > recepce recepce > produkce
sobéstacnost nesobéstacnost ontologické a axiologické
originalita napodobovani
komplex nadfazenosti komplex ménécennosti axiologické
autorita, autentifikace a absence autority a sily k
legitimace hodnot autentifikaci a legitimaci hodnot
hodnotova koncentrace hodnotovéa rozptylenost
axiologickd nasycenost axiologickd nenasycenost
vyrazné hierarchizovana nehierarchizovana axiologie s
axiologie s vertikalni strukturaci |horizontéalni strukturaci hodnot
a hodnotovou vrstevnatosti (juxtapozice hodnot)
(superpozice hodnot)
procesy exkluze, striktni procesy inkluze (misent,
ohrani¢enost hybridace), oslabena

ohrani¢enost

Z této obecné charakteristiky kulturnich a literarnich vztaht nas zde budou zajimat jen
ty, které se dotykaji literarniho jazyka a ptekladu a které jsou zde vySe zvyraznény. Nicméné
i tyto zvyraznéné aspekty je nutno vzdy sledovat ve spojitosti s celym komplexem. V piipade
francouzsko-kanadské literatury je tu navic pro pieklad dulezitd specificnost, totiz jazyk,
francouzstina, kterd je centru i periferii spole¢na. V situaci deperiferizace, tj. autonomizace
periferie, jsou situace literarni i situace jazykova siln¢ provazany.

Je na misté se tazat, které slozky v dynamice deperiferizace, z hlediska periferie,
dominuji. Lze zde nepochybné identifikovat dva hybné momenty, které jsou dialekticky
protikladné: na jedné strané tendenci k afirmaci specifi¢nosti, odliSnosti, kterd konstituuje
svébytnost a autonomii; na stran¢ druh¢ tendenci k univerzalité a svétovosti, ktera je nutna pro
uznani druhymi, véetné centra. Deperiferizace se odehrava mezi témito poly. Je-li specificnost
ptili§ zvyrazilovdna, ma platnost jen omezenou, lokdlni, a tedy stale periferni. Je-li
zvyraziiovana univerzalita, projevuje se v piipad¢ sdileného jazyka, zde francouzstiny, jako
splynuti s hodnotami centra, v tomto piipad¢ Pafize, ktera piedev§im v 19. a po jistou dobu
i ve 20. stoleti predstavovala svétovost, pokrok, modernost.

Uvedeny piehled predstavuje pokus o dichotomické rozélenéni hlavnich ryst, podle
kterych lze odlisit, ale také identifikovat centrum nebo periferii, ptipadné urcit — naptiklad ve
vztahu mezi kulturnim prostorem frankofonni Belgie a Francie — ktery z nich je centralni a
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ktery periferni. A tutéz otazku je mozno si polozit i u prostord, které jsou jazykové odlisné,
avSak kulturné souvisejici, tedy napiiklad ve stiedni Evropé mezi kulturou ceskou a
némeckou nebo v $irSim kontextu mezi kulturou c¢eskou a francouzskou, némeckou a
francouzskou apod.

Jednotlivé rysy lze rozdé€lit na ontologické, tedy ty, které umoziuji konstatovat stav
véci a kulturni déni, a na axiologické, totiz ty, které jsou soucésti hodnotvornych procest a
hodnoceni. Pfechodnou kategorii pak pfedstavuji rysy spojujici oba aspekty.

Za ilustrativni pfipad necht' poslouzi francouzskd kultura napiiklad ve vztahu ke
kulturni situaci Belgie &i Svycarska, ptipadné k jinym kulturdm. Zatimco francouzské kultura
nabizi kontinualni vyvoj a stabilni situaci, v perifernich oblastech evropské frankofonie se
stiidaji obdobi rozmachu a uUtlumu. Nékteré plvodni silné celky, které se na periferii
francouzsky psané literatury konstituovaly, se rozpadly: naptiklad kulturni prostor
plantagenétovského kralovstvi spojujiciho na konci 12. stoleti Anglii se zapadni Francii, jeho
vydobytky — pfedev§im velké dvorské romény artuSovského cyklu — byly absorbovany na
jedné strang francouzskou a na druhé strané anglickou literaturou. Podobna je situace nynéjsi
Belgie, kde v 15. a 16. stoleti vznikla bohata francouzsky psana literatura, na kterou navazou,
avSak az po dlouhé pomlce, koncem 19. a zacatkem 20. stoleti, velci belgicti tviirci obdobi
symbolismu a avantgard. Projevem nestability a diskontinuity je nutkani vracet se ke
kofenlim, pravé proto, ze védomi nestability a diskontinuity vytvaii pocit nelegitimnosti.
Neziidka se to projevuje v nestabilité terminologie: ,,belgicka literatura®, ,,francouzsky psana
belgickd literatura®, ,,francouzska literatura belgickych autor™ apod. Sami autofi nejsou
jednoznacni ve svém vlastni identifikaci. Totéz lze pozorovat u francouzsky psané literatury
v Kanadg¢, ktera prosla né€kolikerou identitarni redefinici a nékolikrat proménila sviij nazev od
kanadské, ptes francouzsko-kanadskou po quebeckou, akadskou, franko-ontarijskou atd.
literaturu.

Rozdil mezi centrem a periferii 1ze identifikovat i dle kulturniho spadu, totiz odkud
kam proudi inovace a hodnoty. Periferni kultury, pravé proto, ze nejsou a neciti se sobéstacné,
hodné ptekladaji, aby vyrovnaly deficit svétovosti.

Nicméné je tieba se oprostit od unahleného, zevSeobectujiciho soudu valorizujiciho
centrum a devalorizujiciho periferii. Oznaceni za centrum a periferii berme jako konstataci,
nikoli za hodnotovy soud. Centrum i periferie maji své vyhody i nevyhody. ZvIast’ patrné je to
u periferie stojici na pomezi nékolika center: je-li dostatecné silnd, mize se stit mistem
syntéz, které v centru mozné nejsou. Piikladem je tfeba prostor burgundského a pozdéji
habsburského Nizozemi, prostoru nynéjsi Belgie v 15.a 16. stoleti nebo Belgie na pielomu 19.
a 20. stoleti.

Stejné je tomu v otazce ,,opozdénosti‘: Marguerite Yourcenarova, jedna z autorek,
kterou lze povazovat za ,periferni“ jak z hlediska tvirciho kurikula, tak tvorby, uvadi
ptiklady tematizujici pravé tuto problematiku. Vyberme z nich alespon jeden, z prvniho dilu
tiidilné fiktivni autobiografie Le Labyrinthe du monde (1974-1988) Souvenirs pieux (1974),
kde autorka ukazuje relativnost ¢asového faktoru na ptikladu kulturniho postaveni Liege
(Lutych), odkud pochazi rod jeji matky:

Le grand style des fonts baptismaux de Saint-Barthélemy, sculptés vers 1110, semble en avance de
quatre sic¢cles ou en retard d’un millénaire. D une part, il prélude aux drapés et aux nus savants de
Ghiberti; de ’autre, ce dos musclé du 1égendaire philosophe Craton recevant le baptéme nous raméne
aux bas-reliefs de la Rome d’Auguste. Cette oeuvre de Renier de Huy, qui modelait a ’antique, fait
irrésistiblement réver a un philosophe du pays de Liége qui pensa a I’antique un siccle plus tard, et fut
brilé a Paris en 1210 sur I’emplacement actuel des Halles pour s’étre inspiré d’Anaximandre et de
Séneque, le panthéiste David de Dinant. Quis est Deus? Mens Universi. /.../ Placé entre le Cologne
d’Albert le Grand et le Paris d’Abélard, en contact avec Rome et Clairvaux par le va-et-vient des
clercs et des hommes d’Eglise, Liége reste, jusqu’a la fin du XIII® siécle une étape sur les routes de
I’esprit. (SP 78-79; zdiiraznéno nami.)



Jinak feCeno, byt pozadu znamend mnohdy byt napfed, zejména tehdy, kdyZ se periferie
vymanuje ze svého zavislého postaveni na ptivodnim centru a konstituuje se jako nové
autonomni centrum. Zde ovSem hraji dilezitou roli faktory axiologické, nebot’ se jedna o
proménu hodnot spojenych se symbolickym i ekonomickym a politickym kapitdlem a
symbolickou, ekonomickou a politickou moci, kterd mize mnohdy mit i podobu literarni a
kulturni. Tyka se to pfedevSim autority, kterou si centrum osobuje pii autentifikaci a
legitimizaci hodnot tzce souvisejicich suznanim autord i1 celych hnuti, s prestiznimi
kritickymi Casopisy a vydavatelstvimi. Pravé o tuto autoritativnost v procesech deperiferizace
pfedevsim jde.

Posledni tfi1 charakteristické rysy, totiz hodnotovéd koncentrace vs. rozptylenost —
nasycenost vs. nenasycenost — vertikalni vs. horizontalni strukturace hodnot se uzce dotykaji
utvafeni vztahli uvnitf literarniho pole a ovlivituji modus literarniho déni dané kultury spise
zevnitf. Pro dalsi vyklad je proto ponechame stranou a soustiedime se jen na ty aspekty, které
dynamiku vztahu mezi centrem a periferii vyjadiuji nebo ovliviiuji bezprostiedné.

Hovofime-li o dynamice vztahu, znamena to, Ze nic neni dano jednou pro vzdy a Ze vtah
mezi centrem a periferii je proménlivy, stejné jako proménlivy je vztah mezi centry. Staci si
piipomenout, jak velice se proménil kulturni spad mezi Pafizi a anglosaskym svétem za
posledni ptilstoleti nebo jak se za posledni stoleti proménila skladba piekladané literatury, at’
uz se jedna o Francii, nebo Cesko.

Dulezita je tato dynamika zejména v otazce periferizace (v piipadé, Ze centrum ztrati své
ustfedni postaveni v prostoru a zméni se v periferii (problém Vidn&?), nebo naopak
deperiferizace. Nas zde bude zajimat pravé dynamika deperiferizace literatury francouzsko-
kanadské a quebecké.

T¥i faze deperiferizace Québeku ve vztahu k Francii

Prvni fazi lze situovat na pfelomu 19. a 20. stoleti. V jazykové oblasti se jedna
piedevsim o piehodnoceni vztahu ke kanadské varianté francouzstiny, ktera byla povazovana
za zastaralou (zachovavala rysy francouzstiny 18. stoleti), venkovskou, zaostalou oproti
evropské normé&. Dulezitym poc¢inem byl Franko-kanadsky glosar a slovnik chybnych obratu
uzivanych v Kanade (Glossaire franco-canadien, et vocabulaire de locutions vicieuses usitées
au Canada, 1880) novinafe a esejisty Oscara Dunna (1845-1885). V predmluvé Dunn brani
kanadskou francouzstinu:

,UZivame mnozstvi slov, ktera [francouzska] Akademie zavrhuje, ale jeZ k nam pfisla z Francie [...].
Vsechny tyto vyrazy dokazuji na§ pivod; kazdé z nich je osvédéenim narodni prislusnosti.'

Dunnovym pokracovatelem byl lingvista, esejista a piekladatel Sylva Clapin (1853-
1928), autor Kanadsko-francouzského slovniku (Dictionnaire canadien-francais, 1894).
Kladem a novym prvkem tohoto dila je, Ze ptinasi objektivni lexikograficky popis oprostény
od hodnoticich komentafi. Dne 18. 2. 1902 vznikla u¢ena Spole¢nost pro francouzskou
mluvu v Kanad¢ (Société du parler francais au Canada), kterd se na rozdil od vyrazné
puristické Spole¢nosti pro spravnou francouzskou mluvu (Société du bon parler frangais, 1923),
kterd predstavovala pravé onen centralisticky, profrancouzsky trend, zaméfila na systematicky
popis zvlastnosti kanadské francouzstiny, ktery vyustil v Glosar francouzské mluvy v Kanade
(Glossaire du parler frangais au Canada, 1930) obsahujici ptiblizn¢ 10.000 hesel.

' Oscar Dunn, Glossaire franco-canadien, et vocabulaire de locutions vicieuses usitées au Canada, Québec,
Imprimerie A. Coté 1880, s. XIX-XX: ,, Nous employons un bon nombre de mots qui, rejetés par I’Académie, nous
sont venus toutefois de France [...]. Toutes ces expressions prouvent notre origine; elles sont autant de certificats de
nationalité. *



Soubézné se zdiivodiiuje i emancipace literatury. Za autoritativni lze povazovat postoj
vyznacného literdrniho kritika a autora Prirucky deéjin francouzsko-kanadské literatury
(Manuel d’histoire de la littérature canadienne-frangaise, 1918) Camille Roye, jenz na
vyro¢nim zasedani Spolec¢nosti pro francouzskou mluvu v Kanadé¢ (1904 vyty¢€il programovy
cil ndzvem prednasky: ,,Zndarodnéni kanadské literatury* (,,La Nationalisation de la
littérature canadienne ). Camille Roy odmita kolonialni zavislost (,, /ittérature coloniale “) na
francouzské literatuie a stanovi cestu k emancipaci a francouzsko-kanadské sebestiednosti.
Nejvetsi nebezpeci vidi v soucasné francouzské literatute (,, notre plus grande ennemie c’est
la littérature francaise contemporaine ‘). Je tfeba péstovat literaturu v ndrodnim duchu
(,,génie national ©), a to ptredevsim na kanadskych namétech (,, traiter des sujets canadiens, et
les traiter d’une facon canadienne ), zam&fit se na amerikanocentrismus.

Tato sebestfednost a diferenciace smérem k partikularismu se ovSem stietdva
s pozadavkem univerzalnosti (ktery Camille Roy neopomiji), ale ptedevsim s faktickou periferni
situaci francouzsko-kanadské literatury, jez musi ,,dohanét svét podobné jako vSechny periferni
literatury, vyrovnavat se s modernimi proudy. A ty jsou v 1. pol. 20. stol. po vytce francouzske,
patizské.

Obrat ve prospéch autonomizace francouzsko-kanadské literatury nastavd ve druhé fazi
deperiferizace, az od 30. a 40. let 20. stoleti, kdy se ke slovu dostava progresivni, tentokrat jiz
modernisticky a liberaln¢ ladénd generace sdruzena kolem revue La Releve (1934-1941) a La
Nouvelle  Releve (1941-1949), inspirovand katolickou modernou, novotomismem
a personalismem. Vedle toho se objevuje 1 avantgardisticky manifest Le Refus global (1948,
Paul-Emile Borduas). Symptomatické jsou ztohoto hlediska polemiky mezi Robertem
Charbonneauem, redaktorem La Reléve, a francouzskymi intelektualy v letech 1946-1947.
O jejich dilezitosti pro francouzsko-kanadsky kontext svédci i to, Ze byly vydany knizné roku
1947 pod vymluvnym titulem Francie a my. Denik jednoho sporu (La France et nous. Journal
d’une querelle) * areeditovany, s kritickou predmluvou piedni quebecké literarni historicky
d’Elisabeth Nardout-Lafarge vroce 1993. Polemiky vedené s Jeanem Cassouem, Louisem
Aragonem, Stanislasem Fumetem, Frangoisem Mauriakem aj., se uzce dotykaji praveé
jednotlivych bodii axiologie: komplexu nadfazenosti, autority, autentifikace a legitimace hodnot.
Vtéto fazi Charbonneau neargumentuje partikularismem a narodni vylucnosti, nybrz
sebevédomé se vyslovuje pro vSeobecné sdilené hodnoty a universalismus opfeny o nove
nabytou hrdost narodni sobéstacnosti a vlastnich kvalit a tspéchti, nezavislych na patizském
centru. Opomiji, tak jako jeho vrstevnici, problematiku jazykovou, Iépe feCeno nezdlraziuje
jazykovou specifi¢nost a odlisnost od francouzstiny evropske.
patrné 1 proto, Ze vznika silné pnuti mezi jazykovou normou a quebeckym hovorovym tizem, jak
svéd¢i dlouholeté jazykové rubriky ve francouzsko-kanadském tisku. Od roku 1865, kdy Arthur
Buies zah4jil v ¢asopise Le Pays jazykovy koutek pfiznacné nazvany ,,Kanadské barbarismy*
(Barbarismes canadiens), bylo podobnych rubrik, které¢ se udrzely az do 60. let 20. stoleti,
napocitano 64. Titulky jsou Casto formulovany jako vyzva a vymluvné charakterizuji vztah
k matef§ting: ,,Opravme se* (Corrigeons-nous), ,,O&stéme sviyj jazyk® (Epurons notre langue),
,Reknéte spravné francouzsky“ (Dites en bon frangais), ,Mluvme 1épe* (Parlons mieux),
,Stiezme sviij jazyk (Sauvegardons notre langue), ,,Re¢ nasich otct™ (La langue de nos péres),
»Rodna hrouda® (Le terroir) apod. Odsudky Spatné mluvy hrani¢i s narodnim masochismem,
kanadsky tzus je povazovan za ,neforemny, vykloubeny, kulhavy, chudokrevny, zkazeny,
zparchantély, rozezrany snéti“ (informe, désarticulé, boiteux, anémique, corrompu, abdtardi,

2 Camille Roy, ,,La Nationalisation de littérature canadienne*, Bulletin du parler frangais, roc. 3, €. 4, prosinec 1904,
s. 116-123, a €. 5, leden 1905, s. 133-144. Citace vybrany z antologie Gilles Marcotte a kol., Anthologie de la
littérature québécoise, dil 11., Montréal, Hexagone 1994, s. 64-78.

3 Charbonneau, Robert, La France et nous. Journal d'une querelle, Montréal, Bibliothéque québécoise 1993.



gangreéné), je oznaCovan jako ,hatmatilka, hantyrka, kanad’aCtina, masabobstina, irokézstina“
(patois, jargon, baragouin, canayen, petit négre, iroquois)." Jak naznaceno, tyto rubriky jsou
zalezitosti dlouholetou, zabirajici vice nez jedno stoleti: dobie charakterizuji komplex jazykové
ménécennosti periferie. Od 30. let 20. stoleti zde ovSem pfistupuje jev novy, totiz silna
pritomnost mluvy méstské periferie, predev§im v Montréalu, ktery se vlivem industrializace
a urbanizace rozrostl o statisice francouzsko-kanadskych venkovani. Mluva téchto proletaii,
vystavenych anglicizaci v bilingvnim francouzsko-anglickém prostredi vytvari specifickou
podobu francouzstiny, tzv. joual. Problém prehodnoceni této nové specificnosti, silné odlisné od
normativni francouzstiny, se nasledné promita do literatury.

Tteti faze nastava v 60. letech 20. stoleti ve spojitosti s tzv. Klidnou revoluci, jak bylo
nazvano obdobi neonacionalistické modernizace a reforem v ekonomii, socialni politice,
Skolstvi, kultufe. Za nejvyraznéj$i projev lze povazovat vystoupeni radikalné levicovych
intelektudlti sdruzenych v revue Parti pris (1963-1967). Jejich piedstavy se opiraji o revolucnost
dekolonizagnich teorii Jacquesa Berqa, Alberta Memmiho a Frantze Fanona.” Quebeckou situaci
shrnul v dobov¢ signifikantnim eseji Bili negri Ameriky (Negres blancs d’Amérique, 1968) Pierre
Vallieres, vyzyvaje k osvobozeni od jafma francouzského a anglického kolonialismu a
amerického kapitalismu. Afirmace sebestfednosti se projevuje i1deklarativnim odklonem od
francouzské jazykové normy, vyzdvizenim pravé onoho marginalizovaného jazyka kolonizované
franko-kanadské periferie, tzv. joualu, ktery jediné mulze autenticky vyjadfit situaci
kolonizovaného. Dodejme, Ze paralelné k této radikalni tendenci se rysuje 1 postoj oficialni, jenz
jinak, nicméné ¢inné dovriuje povédomi jazykové nezavislosti na francouzské normé. Utad pro
francouzsky jazyk (Office de la langue francaise), ktery quebeckd vlada zalozila roku 1961,
definoval termin francais international tedy jakousi svétovou francouzstinu, kterda ma rizné,
rovnopravné podoby: francouzskou, belgickou, Svycarskou, quebeckou, kterd byla pak
uzédkonéna Normou psané a mluvené francouzstiny v Quebeku (Norme du frangais écrit et parlé
au Québec, 1965). Deperiferizace a autonomizace jazykova jde tak ruku v ruce s vyvojem
literatury, s konstituovanim vlastniho literarniho kdnonu a stanovenim vlastnich axiologickych
kritérii a kategorizaci. Dodejme, Ze intelektualové revue Parti pris prosadili oznaceni narodni
literatury jako quebecké a nahradili tak dosavadni termin literatura francouzsko-kanadska. Je to
zména symptomaticka.

Jak prekladat joual

Extrémni postoj revue Parti pris se ukazal plodny napiiklad v dilech dramatika
a romanopisce Michela Tremblaye (* 1942), 1 kdyz on sam k intelektualim Parti pris nepatfil.

Je zde né€kolik hledisek, které je tfeba pii prekladu Tremblayovych divadelnich her
zvéazit. Mimo jiné 1 proto, Ze ve hie je 1 otdzka jevistni mluvy. Pohled francouzsky, historicky
nejstarsi, mifi z pafizského centra k periferii. Kanadska francouzstina zde ptedstavuje jazyk
periferni, archaizujici, zejména ve vyslovnosti a morfologii, a joual pak marginalni variantu této
regionalni francouzstiny, argot periferie. Cisté hypoteticky si Ize piedstavit piekladatele, ktery by
se ztotoznil stimto pohledem. Vysledkem by byla volba nékteré regiondlni varianty CeStiny,
n¢ktery archaizujici dialekt, ktery by odrazel archaické prvky quebecké francouzstiny promitnuté
do oralniho aspektu jevistni mluvy. A protoze tematika Tremblayovych her je po vytce méstska
a jeho postavami jsou uslapnuté délnické hospodyiiky, prostitutky, homosexualové, transvestité,
nabizi se v ¢eském prostfedi mluva délnické Ostravy nebo brnénsky, pivodné délnicky argot
zvany hantec. Ten by ptipadné mohl vyhovovat i tim, ze obsahuje plno germanismi, podobné

* Michel Plourde a kol., Le Francais au Québec, Québec, Fides 2003, s. 200. Canayen je lidova vyslovnost slova
canadien. Je to lidové sebeoznaceni frankofonnich obyvatel Kanady a jejich jazyka. AvSak muze mit, jako v tomto
ptipadé, konotaci zaporného odsudku.

> Cf. Fanon, Frantz. Peau noire, masques blancs. Paris : Seuil, 1952; Les damnés de la terre. Paris : Maspero, 1968;
Memmi, Albert. Portrait du colonisé précédé du Portrait du colonisateur. Paris : Jean-Jacques Pauvert, 1966 (1957).
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jako je joual siln¢ ovlivnén anglicismy.

Druhy pfistup by zohlednil vySe popsanou deperiferizaci a autonomizaci quebecké
literatury a quebecké francouzstiny a situaci vyhodnotil odlisné: joual méa v tomto pohledu
postaveni méstského argotu spiSe a piiznakovost sociolektu, nikoli marginalniho regionalismu.
Zakladni stylova osa se tedy posunuje zrozdilu diatopického a diachronniho k rozdilu
diastratickému mezi béznym standardem quebecké francouzstiny, tedy normou, a jazykem
meéstské periferie. Takto je ostatné promitnut joual do divadelnich her velkého quebeckého
dramatika Marcela Dubého (* 1930) Na druhé strané zdi (De [’autre coté du mur, 1950, vydéno
1973), Zona (Zone, 1956), Prosty vojak (Un simple soldat, 1958, vydano 1967). Argot zde
funguje vramci realistické mimeze jako pfiznak socidlni skupiny, k niz postavy patii. Pro
Ceského prekladatele se nabizi spiSe mluva prazské periferie.

Tteti pohled vychazi z radikalni pozice intelektualtt Parti pris. Joual je v této koncepci
povySen na zaklad nového literarniho jazyka, tedy jazyka, ktery neni definovan vztahem
k nadfazené normé, at’ uz evropsko-francouzské, nebo francouzsko-kanadské, ale jako sam
neodvozeny zaklad. Jednd se o jakési radikalni usazeni krajni periferie v novém centru. Michel
dan vztahem k nadfazené normé jako soucast realistické mimeze, nybrZ je traktovan jako sama
norma, ktera si vytvari svou estetickou polohu, novy literarni jazyk, novy vysoky styl. Je to
pretvoreni plebejské feci ve vysoce estetizovany literarni jazyk. Piekladatel patrné bude muset
volit fe¢ méstské periferie, argot prostitutek, dealerti a jinych marginalizovanych skupin, ale
traktovat ji jako vysoky literarni jazyk. Je to jisté velikd vyzva.

Diisledky pro didaktiku prekladu

Vchézejme z toho, zZe piekladovéa zakazka na hru Michela Tremblaye bude pozadovat
vytvoieni piekladu vhodného pro inscenovani v divadle. Takova situace vyzaduje, aby
didaktik (Lehrkraft) poucil studujici jak o jazykovych a kulturnich specifikdch vychoziho
textu, tak o zasadach prekladani didadelnich her (blize o tom Krebs v této knize). — Oziejmit
dynamiku vztahu mezi quebeckou a francouzskou literaturou umoznuje nalezité situovat text
a autora, nechapat pteklad jako pouhé ptevedeni vyznamil z jednoho jazyka do druhého,
nybrz se tvar¢im zpusobem zamyslet nad moznostmi, které jednotlivé vyvojové faze
deperiferizace nabizeji. Zjednodusené feceno: jestlize francouzska slova zlstavaji taz, jejich
chépani, a tedy i preklad se musi lisit dle toho, ze které vyvojové faze k ndm piichazeji. Jinak
bude tedy ptekladdn autor zprvni poloviny 20. stoleti, jinak bude tfeba pfistupovat
k divadelnim hram Marcela Dubé z 50. let 20. stoleti, jinak potom k Michelu Tremblayovi a
jeho nasledovnikiim ze 60.-80. let 20. stoleti.

Podstatna je zde otdzka centralniho postaveni jazykové normy a toho, jak se joual vici
norme situuje. V prvnim ptipadé, kdy je za nomu poklddana evropska francouzstina, je tento
vztah vyrazné diatopicky se sekundarnim diastratickym kontextem. Proto je pfi prekladu do
cilového textu vhodné hledat souvislosti mimo normativni a normotvorné centrum na
dialektalni periferii. Ve druhém piipadé, ktery reflektuje fazi, kdy normotvorné centrum se
prendsi z evropské Francie do francouzsko-kanadského prostredi, je postaveni joualu vyrazné
diastratické a diafazické. Tomu musi odpovidat i volba ceského sociolektu, tedy piiklon
k centralni, prazské jazykové oblasti a zde k feci prazské periferie. Ve tietim ptipade prevlada
faktor diafazicky, pficemz pedagog i student se ocitaji pted velikou piekladatelskou vyzvou,
nebot’ argoticky joual je povysSen na jazykovou normu a stiva se zédkladem tvorby nové
literarni feci.

Erldutern wir an einem konkreten Beispiel, worum es sich handelt. Die Textprobe
wurde dem einleitenden Teil des Theaterstiicks Sainte Carmen de la Main (1976) entnommen.



La Main ist main street, der Boulevard Saint-Laurent in Montreal, wo das Stiick spielt.
Carmen ist Séngerin in einer Bar, die von dort in die Vereinigten Staaten gegangen und dort
berithmt geworden war. Jetzt kommt sie zuriick, um unter den Ihrigen einen guten Ruf, ein
neues Evangelium zu verbreiten. Sie wird keine fremden Lieder mehr singen, sondern neue,
iiber Menschen, die ihr nahe stehen: iiber Prostituierte, Transvestiten und {iber alle
Erniedrigten. So dndert sich deren Leben, sie werden der Kunst wiirdig und werden nicht
verworfen. Auf der main street herrscht jedoch eine gnadenlose Mafia, die es nicht zuldsst,
dass sich die Unterjochten und Erniedrigten befreien. Carmen wird ermordet und der Mord an
ihr als banale, von einer lesbischen Geliebten veriibte Eifersuchtstat kaschiert.

Tremblay arbeitet mit dem Schema der volkstiimlichen Passionsspiele, die in dem
angelsiachsischen und frankokanadischen Milieu als sog. pageants populdr geworden sind.
Diese Volkstiimlichkeit wird jedoch durch die Vorgénge der griechischen Tragddie geheiligt,
indem der Dramatiker den Chor einfiihrt - hier einen von Prostituierten und Transvestiten -,
der die Handlung kommentiert. Wichtig ist auch die musikalische Orchestrierung der Sprache
mit einem ausgepragten Poetisierungseffekt.

Pravé tuto poetizaci textu je tfeba se studenty rozebrat a objasnit riizné postupy
traktovani argotu méstské periférie, tak aby vynikly jeho rytmické, eufonické a sémantické
vlastnosti a aby fe¢ periferie byla vniména jako vysostné literarni, konstruovana do rytmd,
harmonii, rétorickych figur.

Podivejme se na jednotlivé sekvence incipitu. Vyrazy signalizujici joual jsou
zvyraznény.

Sainte Carmen de la Main, acte 1

Les deux choeurs entrent lentement, le premier guidé par Sandra, le second par Rose Beef.
Choeur I : A matin, le soleil s’est levé.

Choeur II : A matin.

Choeur I : Le soleil.

Choeur II : Je I’ai vu.

Choeurs I et IT : J’ai vu le soleil se lever, a matin, au bout d’la rue Sainte-Catherine.
Choeur I : Une grosse boule de feu rouge.

Choeur II : Sang.

Choeurs I et IT : Rouge sang.

Ptitomnost dvou chorG na zplsob antické tragédie urCuje stylové zafazeni: do
vysokého literarniho stylu. Tento fakt je podpofen piiklonem k pravidlim francouzského
klasicistniho dramatu, nebot” hra respektuje jednotu ¢asu (d¢j zacind rano vychodem slunce a
pfichodem Carmen a kon¢i vecer jejim zavrazdénim), mista (bulvar Saint-Laurent
v Montrealu), d¢je (jedind zapletka) a tonu. Pro pieklad je ale zédkladni prace s vyrazem. Od
pocatku je zdliraznén metricky impuls replik, zde triadicky rytmus anapestd, tak jako v fecké
chorické poezii: aaA/aaA/aaA. Tento triadicky rytmus je ale zaroven soudasti klasického,
zcela pravidelného dvanactislabi¢ného alexandrinu, ktery vznikd spojenim prvnich replik
obou chord - A matin/ le soleil/ s’est levé./ A matin — kde anafora v replikach tvoii uvnitt
alexandrinu epanastrofu, podobné¢ jako nize repliky Sang/ Rouge sang. Zde ovSem zase
vidime jinou rytmickou konfiguraci, pro francouzstinu méné obvyklou, nebot’ misto
vzestupného rytmu anapestli a jambl zde mame ,trochejsky* pfizvuk na prvni slabice:
A/AaA. Jinak fedeno: méame co &init s rytmizovanou prézou ¢&lenénou do razné
konfigurovanych celkli, kde se stfidaji anapesty, jamby, trocheje a kde jednotlivé repliky
vytvareji verSové useky: prvni lze spojit do alexandrinu, druhé dvé tvoii hexasylab (polovi¢ni
alexandrin), dalsi replika, pfijmeme-li argotickou vyslovnost elidujici néma ,,e* se sklada
v prvni ¢asti z alexandrinu (J'ai vu le soleil se lever, a matin) a oktosylabu (au bout d’la rue

8



Sainte-Catherine), byt nedokonalych, nebot’ zkracenych o jednu slabiku. Nésleduje hexasylab
(Une grosse boule de feu rouge) a tetrasylab.

Je zfejmé, ze takovy text nelze prekladat jen s vyuzitim Ceskych argotickych vyrazi
zasazenych do hovorové ceStiny. Ba studenti zde mohou zvazit né€kolik variant. Mohou
upfednostnit povédomi vysokého stylu antické a francouzské klasicistni tragédie. V tom
piipadé by vysledné feSeni pominulo argoticky a hovorovy prvek ptfedlohy a zvyraznilo
basnivost textu vyuzitim literarni spisovné CeStiny vysokého stylu. Druhy moZny pfistup by
spocival v pokusu vytvoftit vysoky literarni styl na zédkladé obecné, hovorové cestiny. Treti
moznost vybizi k roubovani obecné &estiny a argotu prazské periferie. Ctvrta pak k tviréimu
propojeni spisovné literarni CeStiny, obecné cestiny a argotu.

Rozdilnost jazykové typologie mezi flektivni ¢eStinou, ktera hovorovost promitd mimo
jiné do koncovek flexe, a spiSe analytickou francouzstinou, jeZ hovorovost vyjadiuje spiSe
lexikalné, si vyzada bezpochyby pottebu propracovat i morfologickou stranku piekladu do
ceStiny a tam také situovat ¢ast prace s jazykem. Jisté voditko by v tomto sméru, a také pti
zdlraziovani rytmické stranky, mohli poskytnout basnici a prozaikové majici blizko k jazzu:
Josef Kainar, Véclav Hrabé¢, Jiti Suchy, Josef Skvoreck}'r, eventuelné k rapu nabo ska, autofi
rytmizovanych textii pfedndSenych na poetry slam. Je nutno také uvazovat nad metrickymi
jazykového a basnického aspektu je tieba pti prekladu vzit v uvahu hudebnost. To proto, ze
Tremblayovy divadelni texty jsou dilem utvafeny jako hudebni kompozice a slova zde
figuruji jako soucast partitury. Ukazme si to na pokra¢ovani predchoziho textu:

Sandra : D’habitude, le soleil se fait attendre...

Rose Beeef : ... y tarde a se montrer, d’habitude...

Sandra et Rose Beef : ... Chus t’obligée de regarder ben des fois au bout d’la rue pour voir une
différence dans le ciel...

Sandra : Mais a matin, y s’est levé...

Choeurs I et IT : ... tout d’un coup!

Rose Beeef : Y’a pas eu changement dans le ciel...

Sandra : Y faisait noir, pis tout d’un coup...

Choeurs I et IT : Le soleil est v’nu au monde comme un coup de poing rouge au bout d’la Catherine!

Sandra : C’tait beau!

Rose Beeef : C’tait beau!

Choeur I : Chus restée de mon c6té de la rue......

Choeur 1I : Chus restée de mon coté

Choeur I : J’ai juste crié aux filles

Choeur II : de larue...

Choeur I : d’l’aut’bord :
Choeur II : crié.

Prvni dvé repliky koryfejli obou chorii jsou melodicky instrumentovany hlaskovou repetici
epanastrofy. V nasledujicich replikach pak delsi tetrasylabické sekvence (y s’est levé..; Y'a
pas eu; Y faisait noir) postupné prechazeji v trisylabické (fout d’un coup!; dans le ciel...) a ty
pak zcela prevladaji v anapestickych kadencich zavéru citované ukazky: zde kde je nutno
studenty upozornit na hexasylabicky rozmér replik choru I a choru 11 (jedna se opét o pilverse
klasickych alexandrinil) a na to, ze tyto repliky se piekryvaji na zplisob kéanonu vzdy po
jednotlivych tfidobych taktech.

Posud’'me na konkrétnim ptikladu, o co se jednd. Ukazka je z ivodu hry Sainte Carmen
de la Main (1976). La Main je main street, montrealsky boulevard Saint-Laurent, kde se hra
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odehrava. Carmen je barova zpévacka, kterd odsud odesla do Spojenych statd, proslavila se
anyni se vraci, aby mezi svymi §ifila dobrou zvést, nové evangelium. UZ nebude zpivat cizi
pisnicky, ale nové, o lidech, ke kterym ma blizko: o prostitutkach, transvestitech a vSech
ponizenych. Jejich Zivot se tak méni, jsou hodni uméni, nejsou v opovrzeni. Na main street ale
vladne tvrdd mafie, kterd nedopusti, aby se ujafmeni a poniZeni osvobodili. Carmen je
zavrazdéna a jeji vrazda je zamaskovana jako banalni zabiti lesbickou milenkou ze Zarlivosti.
Tremblay pracuje se schématem lidovych pasijovych her, které v anglosaském
a francouzsko- kanadském prostiedi zlidovél v podobé tzv. pageants. Ale tuto lidovost posvécuje
postupy z fecké tragédie tim, ze zavadi chor — zde sbor prostitutek a sbor transvestiti, které dé;
komentuji. Dllezité je také hudebni orchestrace jazyka s vyraznym efektem poetizacnim.

Zavér

Uvahy podobné t&m, které jsme zde uvedli, se nevyhnou zadnému prekladateli, at’ uz
je cilovym jazykem némcina, polStina, anglictina ¢i jiny jazyk. A je ukolem didaktikt
studenty ptekladatelstvi na feSeni takovych situaci piipravit. Piipadova studie ¢asti divadelni
hry Michela Tremblaye pfipousti jistd zobecnéni tim spiSe, Ze text svou ndro¢nosti
predstavuje prekladatelskou vyzvu ve smyslu feseni piekladatelskych problému (srov. Nord
v této knize).

Prvnim momentem, ktery je tfeba pfi vyuce literarniho piekladu zdlraznit, je rozbor
kulturni a mezikulturni situace. Povédomi obecného modelu vztahii mezi centrem a periferii,
identifikace ontologickych a axiologickych ryst a jejich promén v diachronickém prifezu
umoziuje nalezit¢ zhodnotit zakladni vychodiska a zodpovédét zasadni otazky, jako: Z které
oblasti a které doby text pochazi? Jaké je postaveni dané kultury v dané dobé vici jinym
kulturam? Je tato kultura soucasti jiného jazykového <¢i kulturniho celku? Piiklad
deperiferizace quebecké literatury jasné ukazuje, Ze tytéz jazykové jevy mohou mit uvnitt
dané kultury pribéhem vyvoje zcela jiny vyznam v roviné spolecenského diskurzu.

To souvisi s druhym bodem, jejz vyuka nemlze pominout: totiz otazky statusu
jazykové normy a stylového rozvrstveni. Pokusili jsme se ukazat, jak pravé v jednotlivych
fazich vyvoje k autonomizaci kultury a konstituovani vlastniho kulturniho a normativniho
centra se méni stylové chapani nékteré jazykové vrstvy (zde montrealského argotu joualu): od
dominance diatopické k dominanci diastratrické a diafazické az k centrdlnimu postaveni
uvnitt jazykové a literarni normy.

Pravée ptipad Michela Tremblaye skyta jedno z nejradikdlnéjSich feSeni. Proto se jeho
texty nabizeji jako takika modelova, didakticky inspirativni situace pro vSestranny nacvik
prekladatelskych kompetenci. Posun méstského argotu do sttedu jazykové a literarni normy a
vytvafeni vysokého literdrniho stylu umozituje pedagogovi rozvijet jazykovou reflexi student
jako soucast piekladatelské strategie.

Rozbor vychozi kulturni a interkulturni situace nutné vede k ivaham o jazykovych
prostiedcich v cilovém jazyce. Které stylistické aspekty pii piekladu zvyraznit: diatopické,
diastratické, diafrazické, jiné? Jak a do jaké miry tyto jednotlivé aspekty lze ¢i je nutno
kombinovat s jazykovou a literarni normou? Jak rozdilny ucinek ptekladatel dosahne
zvyraznénim toho ¢i onoho aspektu?

U piekladti Tremblayovych textl k tomu pfistupuje navic otazka literarnosti. Studenti
tak museji volit mezi n¢kolika moZnostmi: od vysoké literarni polohy zalozené na spisovném
jazyku, ptes specifické modulace hovorového jazyka (napf. obecné ceStiny) az pouziti
jednotlivych méstskych argotl (napt. ostravského, brnénského, prazského). Pravé pieklady
takovych literarnich text ukazuji, Ze se nejednd o zalezitost Cisté lexikalni, ale ze je tieba vzit
v Uvahu 1 rytmus, eufonii, hudebni kompozici. Je na didakticich a studentech, aby zde na
zaklad¢ spoleCnych uvah hledali rizna feSeni, porovnavali je, zjiStovali ucinek pouzitych
vyrazovych prostiedkd.
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Pristup k prekladiim z quebecké literatury, at’ uz se tyka Michela Tremblaye, ¢i jinych

francouzsko-kanadskych a quebeckych spisovateld, 1ze zobecnit. Tak jako s joualem setkévaji
se prekladatelé s kontaminaci francouzstiny antilskou kreolStinou, africkymi jazyky,
arabstinou, berberstinou aj, obdobna situace je napft. i v americké anlictiné. A podobné tomu
bude i v jinych jazycich , kde se jazykovy vyraz, situuje mimo centrum na kulturni periferii,
pfipadné¢ mimo byvalé centrum na byvalé periferii proménéné ve svébytny stied kulturniho
déni. Obeznamenost s kulturotvornymi procesy je nepominutelnym vychodiskem tuvah
stylistickych pfi komparaci vychozi kultury s cilovou a pfi fizeném formulovéani
piekladatelské strategie ve vyuce budoucich piekladateli.
Poucenost o mezikulturnich vztazich a jejich vyvoji je neziidka nutna pro naleZzité uchopeni
piekladu. Ve francouzsky psanych literaturach je tato otazka obzvlasté citliva tam, kde mame
co ¢init s dily, kterd néleZela nebo dosud nalezi ke kulturni periferii. Velice €asto se to tyka
autorti maghrebského, afrického €1 antilského ptivodu. Zvlasté obtizné je to u téch, kdo svého
uznédni dosahli v centru, tedy ve Francii a v Pafizi. Je otdzka, zda je posuzovat dle axiologie
centra, nebo axiologie periferie, ptipadné z hlediska emancipované a na centru jiz nezéavislé
oblasti, jako v pfipadé quebecké literatury pocinaje 60. 1éty 20. stoleti. Zakladni Givaha, ktera
piekladu pfedchazi, totiz podstatné ovlivni ptrekladatelovu strategii.

Sainte Carmen de la Main, acte 1
Les deux choeurs entrent lentement, le premier guidé par Sandra, le second par Rose Beef.

Choeur I : A matin, le soleil s’est levé.

Choeur II : A matin.

Choeur I : Le soleil.

Choeur II : Je I’ai vu.

Choeurs I et IT : J’ai vu le soleil se lever, a matin, au bout d’la rue Sainte-Catherine.

Choeur I : Une grosse boule de feu rouge.

Choeur II : Sang.

Choeurs I et II : Rouge sang.

Sandra : D’habitude, le soleil se fait attendre...

Rose Beeef : ... y tarde a se montrer, d’habitude...

Sandra et Rose Beef : ... Chus t’obligée de regarder ben des fois au bout d’la rue pour voir une
différence dans le ciel...

Sandra : Mais a matin, y s’est levé...

Choeurs I etII : ... tout d’un coup!

Rose Beeef': Y’a pas eu changement dans le ciel...

Sandra : Y faisait noir, pis tout d’un coup...

Choeurs I et I : Le soleil est v’nu au monde comme un coup de poing rouge au bout d’la

Catherine!
Sandra : C’tait beaux!
Rose Beeef : C’tait beau!

Choeur I : Chus restéé de mon coté de la rue......

Choeur II : Chus restée de mon coté

Choeur I : J’ai juste crié aux filles

Choeur II : de la rue...

Choeur1: d’T’aut’bord :

Choeur II : crié
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Choeurs I et II : Aie, avez-vous vus ¢a? Y’a deux menutes y’était pas 1a! Pis r’gardez! R’gardez
comme y se léve vite a matin!

Sandra et Rose Beef : J’me sus t’accotée contre ma vitrine... pis je I’ai regardé faire. On pourrait
presque dire ... que je I’ai entendu!

Choeurs I et II fout bas : On arait dit que c’tait la premiére fois!

Sandra : Mais j’ai pas été me coucher.

Rose Beef : Non.

Sandra et Rose Beef : J’avais pus le gotit pantoute.

Choeur I : Pourtant j’ai parlé d’aller me coucher
Choeur II : Pourtant j’ai parlé d’aller me coucher

Choeur I : toute la nuit
Choeur II : toute la nuit comme d’habitude.

Sandra : J’me sus lamentée toute la nuit...

Rose Beef': .... mes suyers me faisaient mal....

Sandra : .... y faisait frette...

Rose Beef': y’avait pas de clients....

Sandra : Les chiens sont passés plus souvent .....

Rose Beef': .... pis y’ont jappé plus fort....

Sandra : Mes suyers me faisaient mal....

Rose Beef': .... y faisait frette...

Sandra : .... y’avait pas de clients...

Rose Beef': J’ai commencé a parler d’aller me coucher tu-suite a trois heures...
Sandra : ... aprés la fermeture.

Rose Beef : Mais les filles me disaient :

Choeur II : Attends donc un peu....

Choeur I : y’est encore de bonne heure...

Choeur II : Attends donc un peu

Choeur I : Faut que tu fasses ta nuitte!

Choeurs I et II : Ca fait que chus restée la. Mais j’ai rien pogné. Chus restée deboute pour rien!
Sandra : Non, c’est pas vrai ¢a!

Rose Beef : Chus pas restée deboute pour rien! C’est pas vrai!

Choeurs I et IT : Parce qu’a matin le soleil s’est levé pour la premiére fois sur la Catherine!
Choeur I : Pis je I’ai vu!

Choeur IT : Pis je I’ai entendu!

Choeurs I et I : Ah! y’a explosé sans prévenir, pis chus restée clouée sur le coin de la main avec ...

les larmes ... aux yeux!
Rose Beef : D’un coup, ¢a m’a passé par la téte comme un éclair!
Sandra : J’ai jumpé ¢a de haut pis j’me sus mis a crier aux filles :
Sandra et Rose Beef : Je le sais pourquoi!
Choeurs I et IT : Je le sais pourquoi c’que le soleil s’est levé de méme a matin!

Dans un bruit d’enfer Carmen sort de [’'ombre comme une apparition.

Choeurs I et IT : C’est pour Carmen!

Choeur I : C’est pour Carmen!
Choeur II : C’est pour Carmen!
Sandra et Rose Beef: C’est

Choeur I : pour Carmen!

Choeur II : pour Carmen!

Sandra : pour Carmen!

Rose Beef': C’est pour Carmen!
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Svata Carmen z Main street, d&jstvi |

Oba chory pomalu vchazeji, jeden vede Sandra, druhy Rose Beef.

Chor I : Rano vyslo slunce.

Chor 11 : Réno.

Chor I : Slunce.

Chor II : Vidéla sem to.

Chors I et 11 : Vidéla sem, jak to slunce vychazi, rano, na konci Svatokatefinsky.

Chor I : Vobrovska ohniva koule.

Chor II : Krev.

Chor I et 11 : Ruda krev.

Sandra : Vobycejné na sebe nechava slunce cekat...

Rose Beeef : ... celou vé¢nost, nez se ukaze, vobyéejné...

Sandra et Rose Beef : ... Kolikrat se musim potrad vohlizet ke konci ulice, nez se na nebi ukaze naky znameni...
Sandra : Ale tohle rano vyslo...

Chors L et I : ... jakoby z niceho nic!

Rose Beeef : A nebylo tam ani idky znameni...

Sandra : Byla tma a z ni¢eho nic...

Chor I et I1 : Slunce se vylouplo na svét jako rana pésti, tam na konci Svatokatefinsky!
Sandra : Ta krasa!

Rose Beeef : Ta krasa!

Chor I : Vostala sem na svy strané ulice......

Chor 11 : Vostala sem na svy strang...
Chor 1 : Jen sem kiikla na holky
Chor 11 : ulice...

Chor I : na druhy stran¢ :
Chor II : a ktikla

Chor I et 11 : Vidély ste to? ESté pied dvéma minutama tam nebylo. A divejte! Divejte, jak rychle tohle rano
vychazi!

Sandra et Rose Beef : Vopfela sem se vo sklo vykladu... a koukala se. Skoro jako bych ho.... slySela !

Chor I et 11 potichu : Jako by to bylo poprvy!

Sandra : Ale nesla sem spat.

Rose Beef': To ne.

Sandra et Rose Beef : Ani se mi nechtélo.

Chor I : A pfitom, sem vo tom mluvila
Chor 11 : : A pfitom, sem vo tom mluvila

Chor I : celou noc
Chor 11 : celou noc jako vobycejné.

Sandra : Celou noc sem lamentovala...

Rose Beef : .... tlacily mé Skrpaly....

Sandra : .... byla klendra...

Rose Beef': a kuncafti zadny....

Sandra : To uz aj psi bylo vidét vic .....

Rose Beef': .... a taky fadn¢ $tékali....

Sandra : Skrpaly mé tlagily....

Rose Beef': .... a byla klendra...

Sandra : .... a kuncafti Zadny...

Rose Beef : Uz vod tii hodin sem fikala, Ze si hned pudu lehnout...
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Sandra : . .. jen co to zabalime.
Rose Beef': Ale holky ftikaly :

Chor 11 : Pockej chvili....

Chor I : esté neni rano...

Chor II : Pockej chvili...

Chor I : Fach¢it se ma celou noc!

Chor I et I1 : No a tak sem vostala. Ale zadny rito. Stala sem tam uplné zbytecn¢!

Sandra : Ne, to neni pravda, to ne!

Rose Beef : Nestala sem tam zbytecné! To neni pravda!

Chors I et II : Protoze to rano nad Svatokatetinskou vyslo slunce, poprvy!

Chor I : A ja ho vidéla!

Choér 11 : A ja ho slysela!

Choér et Il : Jo! Vybuchlo tak naraz a ja vostala stat jak pfibita na rohu Main street a slzy ve vocich!
Rose Beef : Razem mi to projelo hlavou jako blesk!

Sandra : Vyskocila sem vod samy radosti a kiikla na holky :

Sandra et Rose Beef : A ja vim proc!

Chor L et II : Ja vim pro¢, slunce vyslo, to rano!

Pekelny himot a Carmem vychazi ze stinu jako zjeveni.

Chor I et Il : To pro Carmen!

Chor I : To pro Carmen!
Choér 11 : To pro Carmen!
Sandra et Rose Beef: To

Chor I : pro Carmen!

Chor II : pro Carmen!

Sandra : pro Carmen!

Rose Beef : To pro Carmen!
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