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Anotace: Tento text sa v Uvode zaoberd
problematickosfou definovania pojmu  bioart
a naznacuje, akym spdsobom ho vnimajd niektort
teoretici a umelci (Kac, Gessert, Capucci).
Je mozné nan nahliadaf v dvoch rovindch, teda
zo §irej perspektivy ako na umenie, ktoré
ziednocuje spoloc¢nd téma alebo ho definujeme
striktne na zdklade pouzitych médii. Tedria novych
médii ustanovila dva pojmy oznacujdce bioartovi
tvorbu — moistmédid (Ascott) a biomédid (Thacker),
ktoré sa v mnohych aspektoch prekryvajd
s definiciou pocitaom generovaného umenia
a algoritmického umenia autorov Davida Ackleyho,
pocitaCového vedca a Romana Verostka, umelca.
PocitaCovo generované a algoritmické umenie
tedria novych médii zasadzuje do SirSieho kontextu
§tadia a vyvoja umelého zivota, pretoze pocitac ako
kreativne médium produkuje pomocou principu
generativnej reprodukcie celé generdcie novych
obrazov. Generativna reprodukcia je chdpand ako
prototyp sexudinej, resp. biologickej reprodukcie,
kedze je mozné vytvarat kdépie, ktoré sa od seba
viac &i menej odlisujd a zdroven su obmedzené
istym siborom stanovenych pravidiel (algoritmovw).
(1) Studia sa preto zameria na vyhladdvanie tychto
spolocnych rysov alebo paralel medzi pocitacovo
generovanym umenim, biologickymi fenoménmi
a zivymi procesmi. KedzZe je bioartova prax zalozend
na prepojeni umenia a vedy, text sa zamysla
ajnad premenou Sirenia vedeckych poznatkov, kedy
sa veda stdva interdisciplindrnou zdlezitostou.
A prave vdaka jej expandovaniu do nevedeckej
sféry, teda prepojenim s umenim sa jej pdsobenie
transformuje v rdmci tzv. tretej kultdry.

Abstract: This text deals with the disputableness
of defining the notion Bioart and suggests how
it is perceived by some theorists and arfists (Kac,
Gessert, Capucci) . It can be viewed in two dimensions,
in a broader perspective it is an art united in common
tfopic or we can define it strictly on the basis of the
media. Theory of new media has established two terms
indicating bioart works — moistmedia (Ascott) and
biomedia (Thacker), which in many respects coincide
with the definition of computer generated art and
algorithmic art created by computer scientist David
Ackley and artist Roman Verostko. The theory of new
media places computer-generated and algorithmic
art in the broader contfext of the study and development
of artificial life, because the computer as a creative
medium produces an entire generations of new
images using the principle of generative reproduction.
Generative reproduction is seen as a prototype
of sexual or biological reproduction, as it can make
copies that are spaced more or less distinct, while
it is limited by set of defined rules (algorithms). (1) The
study will therefore focus on finding those commonalities
or parallels between computer- generated art, biclogical
phenomena and living processes. Whereas bioart
practice based on the interconnection of art and
science, the text examines the fransformation of the
diffusion of scientific knowledge, where science
becomes an interdisciplinary matter. And thanks
to its expansion into non-scientific sphere, by means
linking with the arts, it is transforming into so-called third
culture.
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Uvod

Aj napriek tomu, Ze pojem bioart je zatial dost matici vyraz s neistou referenciou a viacerymi
definiciami, text determinuje dva zakladné pohlady, ktoré rozliSuji medzi bioartom chapanym
na zaklade média (vitalisticka taktika) a bioartovymi dielami, ktorych spolo¢nym menovatelom je téma
(profylaktickd taktika). Pohlad teérie novych médii otvara pre oblast prepojenia infotechnolégii
a biotechnolégii pojmy ako moistmédia alebo biomédia, v ktorych dochddza k posunu od skiimania
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materialnosti digitdlnych médii ku skimaniu Zivych (alebo ciasto¢ne Zivych entit. Text sa snazi poukazat’
na spoloc¢né rysy v ponimani softwaru a organického materialu v dvoch taboroch teoretikov novych
médii (Thacker, Ascott) a pocitacovych umelcov a vedcov (Verostko, Ackley). Uz od 60. rokov
naznacoval vo svojej tvorbe Roman Verostko istd podobnost medzi pocitacovym kédom a génom, avsak
az v 80. rokoch boli tieto myslienky publikované (Verostko, 1988). Do tej doby vsak islo len
o metaforicki podobnost. S rozvojom biotechnolégii a bioinformatiky sa vSak takato podobnost
a prepdjanie stava realitou v podobe biomédii, ktoré realizuji myslienku spojenia kédu Zivota
s digitdlnym neZivym kédom do novej podoby biologicko-technologickej entity. Dalej sa zaoberame
otazkou, akym spdsobom sa zmenil status vedy, kedZe nové vedecké pristupy, stratégie a spdsob Sirenia
informacii si oznacované ako Mdéd 2, o je Ciastocne aj désledkom prepojenia s nevedeckou sférou,
konkrétne s umenim. Aky by mal byt status bioartu voc¢i prirodnym vedam a humanitnym oborom?

Pozndmky k definicidm bioartu

Existuje mnoZstvo definicii umenia, ktoré najcastejSie oznacujeme pojmom bioart. Mnohi autori
ho definujui podla svojich preferencii s dérazom na vlastné praktické vyuzitie. Zalez{ na tom, z akej
perspektivy sa nan pozerame. M6Zeme sa nan pozerat ako na umelecku reflexiu syntetickej bioldgie.
Ide tak o skiimanie biologickej hmoty ako nového umeleckého média a jej vystavovanie v umeleckom
(galerijnom) kontexte.

Z pohladu tedrie novych médii ide o prechod k tzv. wetware (v nadvaznosti na pojmy hardware
a software), teda umenie novych médii, ktorého primarne médium je organicky material. Na rozdiel
od umelcov pracujucich so softwarom, ktori skimaji materialnost digitalnych a sietovych technoldgii,
umelci pracujuci s wetware skiimaju Zivé molekuly v biologickych laboratériach bud’ in vivo alebo
in vitro. To znamena, Ze procesy, ktoré tvoria podstatu umeleckého diela sa in vivo sa odohravaju Zivo,
v Zivom prostredi a procesy in vitro su separované od svojho prirodzeného prostredia, odohravaju
sa napriklad v skimavke, petriho miske alebo bioreaktore. Pre tento typ umeleckej praxe pozna tedria
novych médii tiez vyrazy moistmédia a biomédia.

Moistmédia

Britsky umelec Roy Ascott definoval v roku 2000 pojem moistmedia v texte Moistmanifesto nasledovne:
Suchy svet pocitacovej virtuality a mokry svet biologickych systémov konverguje, aby vytvdral novy
substrdt pre kreativnu prdcu; moistmedia, zloZené z bitov, atomov, neurénov a génov,” (Ascott, 2000).
V tomto novom type médii ide o proces transformacie resp. mutacie Struktury umeleckého média,
kedy sa digitalne média prepoja s vlhkym biologickym systémom. ,Digitdlna cast’ diela, teda pixely
a telematicke siete budu interagovat’ a komunikovat's molekulami v biologickej struktiire diela,” (Ascott, 2000).

Moistmedia sa stavaju novym hybridnym umeleckym médiom, ktoré vzniklo spojenim, dvoch oblasti:
biotechnolégii a infotechnoldgii. M6Zeme povedat, Ze s rozSirujucimi sa biotechnolégiami doslo
k transformacii novomedialneho umeleckého diela; v jeho Struktire sa prepaja pocitacovy kéd s génmi,
bunkami a tkanivami, skratka so Zivymi médiami. Vysledné umelecké projekty do seba ponimaju
vyspelé pocitacové technolégie, ktorych dopad prekracuje hranicu digitalnej sféry a ovplyviiuje dianie
»in vivo“ alebo ,in vitro“ Toto ovplyviiovanie alebo prepojenie moZe byt jednostranné alebo na baze
spatnej vazby, kedy jedna zloZka ovplyviiuje druhu a naopak.
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Prikladom méze byt projekt Autoinducer_Ph-1 (cross cultural chemistry) z roku 2006, ktorého autorom
je Andy Gracie. [2] Tento bioartificidlny ekosystém umoZziiuje alternativny rast ryze a kontextualne
nadvazuje na vedecké oblasti stvisiace s biolégiou, akymi s bakteriolégia alebo botanika. InStalacia
pozostava zo stredového jazierka obklopeného pddou, z ktorej rastd byliny ryze. Nad nimi sa nachadzaja
elektronické robotické ramena, ktoré obhospodaruji podu a dodavaju bylindm Ziviny. Autoinducer
vyuziva techniku tradi¢nej kultivacie ryZe, ktora sa pouZiva vjuhovychodnej Azii. Dochadza tu k prirodnej
symbi6ze medzi istym druhom paprade [3] s cyanobaktériou, resp. sinicou (anabaena). Tento agronomickou
praxou overeny vztah [4] je vSak obohateny o nové parametre: novym vztahom medzi sinicami
a virtualnymi koléniami baktérii. Pomocou plynovych senzorov sa ziskavaju data o vztahu medzi
organickymi prvkami tejto inStalacie a posielaji sa dalej pomocou softwarovej platformy do umelej,
softwarovej baktérie, ktora potom interaguje s organickou zlozkou bud’ symbioticky alebo paraziticky.
Vo virtudlnom prostredi je organicky material (sinica) skimany z hladiska emergentného spravania.
Software ovplyviiuje spravanie novej generacie kédu a td bude spatne urcovat privod vzduchu,
tepla a svetla pre rast organickej ryze. Cim viac sa vztah medzi redlnymi a syntetickymi bakteridlnymi
koléniami stava viac harmonickym (teda dochadza k symbio6ze), tym viac Zivin systém doda rastucej
ryzi. Ak ma vsak tento systém tendenciu k parazitickému vztahu, ryza bude postradat’ Ziviny potrebné
pre svoj rast. Nakoniec, data urcuju aktivitu robotickych ramien, ktoré sa nachadzaju v nad stredovym
jazierkom. Tento projekt demonstruje prepojenost a spolupracu medzi informacénym systémom
a organizmami takym spdsobom, Ze obidve ¢asti tohto vztahu - organicka a synteticka - st na sebe zavislé
kvoli produkcii Zivotodarnych informacii. Cielom tohto projektu bolo preverit funk¢nost takéhoto
druhu hybridnych ekosystémov.

Biomédia

Autorom pojmu biomédia je filozof a medialny teoretik Eugene Thacker, ktory pod tymto pojmom chape
taku konfiguraciu, ktora spaja pocitacové vedy s biologickymi odvetviami, pricom zdoéraziuje paralelu
pocitacovych kédov s kédmi genetickymi (Thacker, 2004). Zivot je v tychto intenciach chapany ako
stuhrn kvantifikovatelnych dat. Koncept biomédii je vyrazom uplatnenia informatickej paradigmy pri
premyslani o materidlnosti organického tela. M6Zeme preto biomédia chapat ako nastroj umoZnujuci
technickd a informatickd rekontextualizaciu biologickych tiel alebo procesov. Thacker si pod
biomédiami konkrétne predstavuje napriklad ,biomikroelektromechanické systémy“ (Thacker, 2004,
s. 65), teda rézne implantované ¢ipy a senzory, zbierajtuce data o fyziologickych pochodoch organizmu,
zariadenia sledujice a kontrolujuce Zivotné funkcie alebo expandujice moznosti ludského tela o nové
sposobilosti technologického charakteru.

Prvym najznamejsSim prikladom implantovania Cipov do tela je projekt Time Capsule, ktory v roku 1997
uskutocnil Eduardo Kac. Nechal si voperovat v priamom televiznom prenose identifikacny mikrocip
s naprogramovanym identifikacnym cislom do vlastného clenka a pouZil ho pre svoju identifikaciu
v databaze stratenych zvierat. Pri prilezitosti tohto performance ako prvy pouzil termin bioart.

Extrémnym prikladom prepojenia digitalnej technolégie s organickym materidlom, konkrétne s 'udskym
organizmom je tzv. biohacking, ktory v sebe spaja principy bioldgie s hackerskou etikou a jeho pribuzna
oblast grinding, ktory v transhumanistickom ponimani chdpe buduicnost vyuZitia l'udského tela
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v uzkom prepojeni s technolégiou. Tieto pojmy pomenuvaju subkultiru jedincov, ktori sa venuju
aplikovaniu pristupov anatémie, elektrotechniky a programovania a vyuZivaji open source zdroje
k augmentacii moZnosti l'udského tela.

Projekt Circadia http://www.grindhousewetware.com/Circadia.html alebo http://www.youtube.com/
watch?v=RRtgOZjIE9A je softwarovo modifikovatelny technologicky implantat, pomocou ktorého
je mozné sledovat biomedicinske data a zaroven ich prenasat cez bluetooth v redlnom case
do elektronickych zariadeni opatrenych systémom Android. Takymto sp6sobom je moZné realizovat
hibkovii analyzu biologickych dat (tzv. data mining). Circadia sleduje, zaznamenava a uklada telesnu
teplotu, pricom disponuje aj estetickou strankou. Zariadenie ma v sebe zabudovanu di6du, ktora
sa dokaZe v nositelovom tele rozsvietit a zobrazit tak rozne typy sprav. Takéto zbieranie a kumulovanie
dat je hlavnou doménou bioinformatiky , resp. biomedicinskej informatiky, ktoré zacali pre svoje
projekty vyuZivat aj nadSenci, hackeri a umelci.

Umenie umelého Zivota (artificial life art) si biologické fenomény a principy Zivych organizmov prebera
v podobnom zmysle ako readymade. Znamena to, Ze AL a umenie spolu zdielaju rovnaké zaujmy
v simulovani Zivota a biologické koncepty a fenomény ako kriZenie, reprodukcia, mutacia a prirodny
vyber si poZic¢iavaju z oblasti biologie a teodrie evolucie. Podla Nell Tenhaaf AL a jeho simulacie
evoluc¢ného procesu iba cituju prijaté narativy prirody a vyuZzivaju artefakty vedeckého vyskumu na ich
rozsirenie do pocitacovej sféry (Tenhaaf, 1998, s. 406). V pripade moistmédii alebo biomédii uz nejde
o metaforické paralely ale o skuto¢nd manipulaciu so Zivym médiom ako takym (vid’ priklad biomédii)
alebo o organizaciu a skimanie prestupnej hranice vzajomnych vztahov medzi softwarom a wetwarom.

Biologické paralely kédu a génu

Ak sa na koncept biomédii pozrieme z inej perspektivy, mysSlienka istej vyznamovej paralelnosti
softwaru a pocitacového kddu s genetickym kédom sa objavila uzZ v 60. rokoch, aj ked’ bola publikovana
az v rokoch osemdesiatych (Verostko, 1988). V tej dobe umelec Roman Verostko experimentoval
s algoritmami a v roku 1982 dokoncil softvér s nazvom Hodos (z gréckeho ,cesta“), pomocou ktorého
mohol generovat originalne Kkresby. Verostko tymto softvérom zhmotnil svoje ivahy o podobnosti
umeleckého softwaru a genotypu. [5] Tvrdil, Ze,,[...] nové umelecké procesy sti znacne analogické k biologickym
procesom epigenézy, pretoZe software je kédom alebo klticom k tvorbe a je schopny vytvdrat celé mnoZiny
novych entit, pricom kazdd sa stdva jedinecnou” (Verostko, 1988). Aj sucasni pocitacovi vedci upriamuja
pozornost k problematike prepojenia medzi organickym Zivotom a anorganickym prostredim
digitalnych médii. David Ackley hovori v tejto stuvislosti o softwarovej genetike a tzv. Zivych vypoctoch,
pricom prirovnava zdrojovy kéd ku genotypu a vysledny bindrny kod k fenotypu. Ackley vyvodzuje,
Ze softwarovy proces sa podobd embryonalnemu vyvoju organizmu (Ackley, 2000, s. 495). Na zaklade
jeho tvrdeni tychto je mozné principy Zivych systémov uplatnit’ v Struktire pocitaCovej siete. Mo6Zeme
konstatovat, Ze uvahy pocitacovych teoretikov o podobnosti pocitatového a genetického kdédu
sa stretavaju s konceptom biomédii, ktory pracuje s myslienkou spojenia kédu Zivota s digitadlnym
nezivym kédom.
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Profylakticka taktika vnimania bioartu

Medzi umelecké formy, ktoré bioart zahfnia, moéZeme zo SirSej perspektivy zaradit' konceptualne umenie,
multimedialne inStalacie, land art, eko art, fotografiu a dalSie. Takéto ponimanie moéZeme oznacit ako
tzv. profylakticku taktiku, ktora uprednostiiuje nazor, Ze najlepsi sposob, ako reflektovat’ problematiku
biotechnologii, je prostrednictvom re-prezentacie v inom médiu, napriklad pomocou fotografii, mal'by
alebo skulptury (Mitchell, 2010, s. 16-34).

Prikladom moZe byt dielo 86 Degree Freezers (Twelve Areas of Crisis and Concern, 1995) od Catherine
Wagner, ktord v tomto diele zobrazuje geneticki revoliciu na dvandstich ¢ierno-bielych fotografiach
mraznicky, v ktorej sa uchovava dvanast’ vzoriek z biologickych vyskumov, napriklad bunky nakazené
ré6znymi chorobami. Mraznicka sa v jej ponimani stdva symbolom uchovavania média a spomalenia
biologickych procesov v bunkach, ktoré ako je uvedené v nazve, predstavuju vzorce krizy a znepokojenia.
Aj napriek tomu, Ze toto dielo nevyuziva priamo Zivy materidl ako médium, bolo uvedené na viacerych
vystavach, ktoré boli venované biotechnolégiam. [6] Literarny kritik a historik umenia W. ]. T. Mitchell
oznacuje bioart za novy mod konceptualneho umenia (Mitchell, 2005, s. 228). Bioart podla neho neberie
v Uvahu zakladnu premisu, Ze média st jednoducho iba moZnostami pre generovanie konceptov a tivah.

Vitalisticka taktika vnimania bioartu

V opozicif k bioartu ako konceptualnemu umeniu stoja kritici, ktori poukazuji na médium ako spojovaci
princip bioartu. Ide o tzv. vitalisticka taktiku (Mitchell, 2010. s. 16-34), ktord v kontraste
s profylaktickou uprednostiiuje nazor, Ze umenie sa najlepSie angaZuje v problematike reflexie
biotechnolégii zahrnutim tohto média samotného. NajvyraznejSie tento postoj prezentuje Eduardo
Kac, ktory vel'mi jasne zdoraznuje, Ze ,bioart is in vivo“ (Kac, 2006, s. 18). Definuje ho ako ,/...] umenie
manipulujice Zivymi procesmi, [..] vytvdrajice a transformujice Zivé organizmy, [..] ktoré nie
je reprezentativne, ale odohrdva sa in vivo, stdvajtice sa tak sucastou Zivej prirody a evoliicie.”

Aby vsak zdoraznil ddleZitost definovania bioartu na zaklade pouzitych médii, dopliia dalsie premisy
suvisiace s tromi oblastami praxe bioartu. Bioart manipuluje bio-materidlom za tucelom navodenia
Specifického spravania, alebo pouziva biotechnolégie nezvycajnym alebo subverzivnym spdsobom
alebo vytvara nové ¢i transformuje existujice Zivé organizmy (Kac, 2006, s. 18). TaktieZ teoretik
a umelec, v sucasnosti editor ¢asopisu Leonardo pre sekciu umenia a biol6gie George Gessert z definicie
bioartu vyluCuje umenie, ktoré nutne nepracuje so Zivym (organickym) materialom, ale (iba) nejakym
sposobom reflektuje a komentuje problematiku biotechnolégii.

»Bioart je umenie, ktoré je Zivé, alebo obsahuje Zivé komponenty, bez nevyhnutnosti zahrriat biotechnoldgiu
alebo genetické premeny, moze vsak zahrriat niektoré formy ekologického umenia alebo land artu,
avsak neobsahuje umenie, ktoré reprezentuje Zivot, napriklad zobrazenie chromozému alebo pocitacovu
simuldciu genetickych procesov.” (Gessert, 2004)

Do sféry bioartu by sme na zaklade Gessertovej ¢i Kacovej definicie nemohli zaradit ani projekty,
vyuzivajice vedecky obraz. Konkrétne Susan Aldworth, ktord podstipila magnetickd rezoananciu
(fMRI), aby vytvorila dielo Cogito Ergo Sum 3. Ide o precizne vedecké fotografie zobrazujice autoportrét
pomocou skenovania mozgu. Autorka chcela zdéraznit vel'ky rozdiel medzi tym, ako podrobne jej mozog
toto vedecké zobrazenie dokaze vizualizovat' a tym, Ze ani takéto detailné zabery nedokazu poodhalit’
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UZSie vymedzenie bioartu obsahuje pojmy ako umenie mikroorganizmov alebo makroorganizmov,
umenie mutdcif Zivej hmoty, tkanivovt kultdru, genetické umenie, radical body art, cyberart a dalSie.
Do bioartu sa teda zacleniuju aj performeri pracujuici so svojim vlastnym telom, akymi sd napriklad
Orlan, Stelarc, Jennifer Willet alebo Julia Reodica.

Americka umelkyna Reodica je autorkou diela The Living Sculpture Series: hymNext Hymen Project
(2004-2007). Reodica pouzila vlastné bunky z oblasti vaginalneho traktu, ktoré za pomoci vyZivovych
médii v kontrolovanom prostredi niekol'’kych tyzdnov vykultivovala do finadlnej podoby novovzniknutej
panenskej blany. Vypestované panenské blany boli zakonzervované a vloZené do krabiciek symbolizujic
darceky.

Aj vocli tomuto sa vymedzuju niektori popredni teoretici, ako napriklad Pier Luigi Capucci, ktory
vypracoval diagram streSného pojmu bioart a zaznacil don niektoré zakladné odvetvia (vid http://bio-
artforum.wordpress.com/). V Capucciho diagrame je l'udsky element z bioartového pésobenia vyluceny,
ked' charakterizuje bioart ako ,[...] akékolvek umenie, ktoré je Zivé alebo obsahuje Zivé Casti, ktoré nie
su ludské” (Capucci, 2007, s. 11). Tym vyldcil z oblasti bioartu spominanych autorov, ktorych
performativne akcie a projekty su vSak v hojnom mnozZstve prezentované na bioartovych vystavach
po celom svete.

Za zmienku stoji aj fakt, Ze Capucci do tohto diagramu zahrnul aj pojem Genetic art, pod ktorym
uvadza umenie reprezentujice Zivot, pocitacové simulacie Zivota a simulacie genetickych a evolu¢nych
procesov, teda oblast artificial life art. Podla neho by mal byt bioart vnimany nie ako umenie, ktoré
pracuje so Zivym materialom, ale vidi ho viac filozoficky, kedZe bioart si poklada otazky o znamena byt
Zivy, €o je to Zivot a aké su vlastnosti Zivého. Vidi v iom plodny dial6g a funkény vztah medzi organickou
a anorganickou hmotou (Capucci 2007, s. 11).

Je problematické Siroky bioartovy rdmec pevne uchopit, pretoZe tak, ako biomédia zahinaju
genetické inZinierstvo, klonovanie, hybridizaciu, Slachtenie, transgenézu, bunkové a tkanivové kultury,
bio-robotiku ¢i bioinformatiku (a zoznam stale rastie), aj bioart sa rozvija v podobne rizomatickych
intenciach. Preto by tento diagram mal byt aktualizovany v stilade so sicasnou situaciou.

Divacka recepcia

Bioart nie je reprezentativnou formou umenia zaloZeného na vizualnom vnimani. Estetika tohto
umenia tkvie niekde inde, pretoZe vacsina jeho procesov sa odohrava v dlhodobom ¢asovom rozmedzi,
ide teda o time based art. Pod estetikou moZno chapat prave déraz na pracu s prirodnymi procesmi
aich manipuldciu, ktora vSak ¢astokratbyva ,neviditelna“ kedZe ide o casovo naro¢ny proces. Prave preto
sa pri zaznamenavani tychto procesov vyuziva metéda Casozbernej fotografie, ktorej zdznam dokaZze
pocas kratkej doby vizualizovat dlhodoby proces. Recepcia tohto druhu procesudlneho umenia
je Castokrat zlozita a naroc¢na. Divak by mal disponovat’ predoslymi vedomostami a informaciami nielen
z oblasti umenia, ale aj z oblasti zakladnych vedeckych faktov, aby bol schopny ocenit’ dané dielo.

Vedecko-umelecka skulptara

Procesudlny a interdisciplinarny charakter projektov bioartu je priznacné oznacit termin vedecko-
umelecka skulptura (Ivici¢, 2013, s. 96-101). Tento stresSny pojem oznacuje subor vedecko-umeleckych
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prepojeni, od vzajomnej kolaboracie medzi umelcami a vyskumnikmi, cez vysledné hybridné projekty
zaloZené na vzajomnom vztahu umenia a vedy aZ po inStitucie, ktoré zastresuju takéto projekty. Bioart
je treba chapat’ na pozadi SirSej paradigmatickej zmeny oznacovanej ako prechod z M6du 1 do Médu 2.

V 90. rokoch nacrtli teoretici vedy novy nahlad na Sirenie vedeckych poznatkov. Zacali odliSovat medzi
tradicnym modernym sposobom vedeckej praxe (Méd 1) a novy sposob Sirenia vedeckych poznatkov
v podobe Mo6du 2. (Gibbons, 1994). Pod tymto oznacenim chiapeme novi formu produkcie poznatkov,
ktoré su vysledkom expanzie vedy do pozornosti spolo¢nosti a umeleckej sféry. Mdd 2 je transdisciplinarny
a heterogénny zdoraziniuje premenlivost a prekraCovanie hranic medzi jednotlivymi obormi
a expandovanie do nevedeckej oblasti. Je len prirodzené, Ze veda expanduje aj do oblasti umenia, ved’
pristup umelcov a vedcov zdiela urcité spolo¢né atributy. Obidva pristupy napriklad uprednostiiuju
pozorovanie prostrediaakumulovanie informacii, aby dosiahlizmeny a inovacie prostrednictvom novych
rieSeni a kreativity. Akokolvek je sicasna veda exaktna, vedci, aj ked' si to neuvedomuju a nepripustaju,
castokrat pristupuju k vyskumu skor ako umelci, kedZe je zname, Ze pocetné laboratérne objavy vznikli
na zaklade experimentov. Experiment patri spolu s kreativitou, objavmi, vynimocnostou ¢i originalitou
ku klacovym znakom typickym pre vedecku i umeleckd pracu (Giboda, 2003. s. 10-27). Znamena to,
Ze ani ten najrigidnejsi vedec nedokaze urcity vedecky problém vyrieSit iba pomocou intelektualneho
exaktného vysvetlenia a je prijaté za vSeobecny fakt, Ze umelci aj vedci ¢astokrat prichadzaju k svojim
objavom prostrednictvom intuicie [7]. Vztah vedy, technol6gii a umenia v konecnom ddésledku nie
je konfigurovany tak, Ze umenie sa zacina stavat' zaleZitostou ,sci-tech”, teda Ze sa zaCina transformovat
pod vplyvom sfér vedeckého a technologického, ale prave naopak. Skrze umenie sa aj vdaka Méodu 2
stavaju veda a technoldgie viac viditelné, viac zrozumitelné a lepSie pochopitelné aj so svojimi
dosledkami v naSom viditelnom svete.

Problematickost identifikGcie vedeckého a umeleckého

Problematickost identifikacie a vyClenenia vedeckej a umeleckej zloZky v diele vyplyva zo samotnej
povahy tychto projektov, ktoré su zaloZené na interdisciplinarite, ktora sa vSak stava nevyhnutnostou
v prepojeni umenia a vedy. Bez spoluprace a novych vychodisk sa vedecké a umelecké timy dokazu len
velmi taZko posunut vo vyskume dalej. Paul Feyerabend kritizuje epistemologickii dominanciu vedy,
ktora nalieha na utvaranie jednotného pohladu na svet. Kritizuje ju kvoli jej neschopnosti vysvetlovat
javy vSeobecne. Univerzalne vysvetlenia roznych javov, konkrétne prirody, si podla neho pochybné
(Feyerabend, 1975). Prave preto, Ze umelci st schopni invenénym sposobom hladat rieSenie exaktnych
problémoyv, je vedecko-umelecka skulptira vyznamnym konceptom vo vedeckom napredovani. Podobne
Roy Ascott, ktory tvrdi, Ze veda a umenie dnes mozu prispiet k expandujucemu globalnemu vedomiu
(expanded global consciousness), ale iba s pomocou alternativnych systémov poznatkov (Ascott, 2003).

Ked' sa na problematiku pozrieme z druhej strany, z pohladu umenia, vidime umelca, angazujticeho
sa a participujuceho vo vedeckych vyskumoch. Aj tato postava presla zasadnou zmenou svojho statusu.
Opakuje sato, o sauzZvhistériiudialo. Vrenesancnej dobe sazmenil status umelcov. Renesancia priniesla
novy pohlad na umelca, ktory disponoval zru¢nostami a vedomostami aj v inych oblastiach. Leonardo
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da Vinci povysil umelecku tvorbu na ¢innost' intelektualnu, ¢o sa mu podarilo vdaka jeho umeleckej
a vedeckej ¢innosti. Zo zru¢nych remeselnikov sa stali intelektuali. Dnes nova renesancia nadvazuje
na tento renesan¢ny model a status umelca sa takisto meni vzhladom na jeho kompatibilitu
vo viacerych odvetviach. Jurij Krpan, riaditel’ galérie Kapelica v Ljublane hovori v tejto suvislosti o si¢asnom
investigativnom umeni, ked’ vysvetluje vzajomny prospech zo spojenia umenia a vedy (Krpan, 2008,
s. 9). Umelec sa teda stava prostrednictvom vedeckych poznatkov a moznosti zaroven vyskumnikom,
ktory sa snazi vytvarat diela, pomocou ktorych artikuluje sticasné vedecké postupy a otvara tak
verejnu diskusiu o nich. Vysledny umelecky artefakt vznikajici z takychto pohnutok a intencii
pomenovala Polona Tratnik ako transarts. Polona Tratnik, slovinska teoreticka novych médii, riaditel’ka
Slovinskej spolocnosti pre estetiku a zakladatel’ka Instititu pre umenie, kultdru, vedu a vzdelavanie
HORIZONTI. Tratnik sa angaZuje teoreticky aj prakticky v prepojeni umenia, filozofie a vedy v kontexte
biologie, pricom skima mikrobiolégiu I'udského tela, procesy fragmentacie a rekonstrukcie tela, skratka
manipuluje Zivé. Pre tuto problematickost v identifikovani samotnych projektov balansujicich
na hranici umenia a vedy uviedla pojem transarts (Tratnik, 2010, s. 19). Podla nej sa Strukttra a funkcia
sucasného umenia (transarts) v poslednych dvoch dekadach zasadne zmenila, intervenuje do socialneho
priestoru, aktivne sa spaja s vedou, vyvija Specializované technoldgie a aktivne sa angaZzuje
do vedeckého vyskumu. [8]

Na zaklade vySSie naznacenej iniciativy prepdjania vedecko-umeleckych aktivit v praxi (ale
aj v edukacnom kontexte) dochadza k naplneniu toho, ¢o uZ v roku 1959 naznacil C. P. Snow vo svojej
knihe Dve kultiry. P6vodne Snow zastaval nazor, Ze nie je moZné zredukovat priepast, ktora existuje
medzi literarnymi intelektualmi a vedcami. O Styri roky neskdr, v druhom vydani knihy Dve kulttry:
druhy pohlad, pripustil, Ze by v budicnosti mohlo ddjst ku zaceleniu komunikacnej medzery medzi
predstavitelmi oboch kultur, ktori by spolo¢ne vytvorili nova - tretiu kultiuru. V tejto kultdre vedci
a humanitni intelektuali naviaZzu spolu novy dialég (Snow, 1965). John Brockmann obnovil termin
,third culture” v roku 1995 a tretou kultirou ma na mysli znala vedecku kulttru, kde vedci komunikuju
priamo s l'udmi (Brockman, 2008). Tretia kultira je potomkom vedy a vzhladom na jej charakter
s cielom pribliZit' sa ¢o najvacsiemu publiku by sa dala oznacit’ aj za pop-kultiru zaloZenu technolégiach
a vedeckych poznatkoch. Vysledok spoluprace umelcov a vedcov, uZ spominana umelecko-vedecka
skulptara (sci-art sculpture) zdoéraziniuje a poukazuje jednak na nové typy umeleckych médii
(moistmédia alebo biomédia), ale zaroven naznacuje, Ze tieto dve zlozky zac¢inaju splyvat, ovplyviiovat
sa a vytvarat novy typ kultiry zaloZenej na interdisciplinarite humanitnych a prirodovednych oborov.

Zaver

Aky by mal byt status bioartu voci prirodnym vedam a humanitnym oborom? Bioart, ¢i uZ ho chapeme
zo SirSej perspektivy ako umenie reflektujice vedecké pristupy a stratégie, alebo si tymto pojmom
predstavujeme cCisto pracu s biomateridlom na vSetkych uUrovniach od baktérii, cez bunky, tkaniva
az po Casti a celé organizmy, je interdisciplinarnou formou umenia, v ktorej su zastipené dve
neoddelitelné zloZky umenia a vedy. Aj takéto spojenie formuje status vedy do novej formy, tzv. Médu 2,
kedy sa veda a technolégie stavaju viac Citatelné a jasné aj so svojimi dosledkami v naSom viditelnom
svete. Bioart, ktorého vyraznym Specifikom je prave spolupraca umelcov a vedcov, ma potencial stat
sa nastrojom pre reflexiu biotechnologického vyskumu v humanitnych vedach. Ide o faziu viacerych
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vednych oborovsumeleckymiintenciami, vyuzivajtcitechnologicko-experimentalne metédy s metédami
socialnych vied a filozofie. Pre takito formaciu je vhodné pouZit pojem vedecko-umelecka skulptira
(sci-art scupture), teda pojem oznacujuci aktivity a umelecké projekty, ktoré priblizuju zakutia vedy
publiku a poskytuju nové pohlady na vedecky vyskum, posuivajic tak nase myslenie a chapanie za limity
konvenc¢ného vnimania. Jednym z cielov takéhoto druhu iniciativy je integrovat prirodné vedy s vedami
socidlnymi a humanitnymi. Vznika tak urcité prepojenie, alebo podla slov Michala Gibodu pomyselny
most medzi dvoma paralelami - vedou a umenim - nazyvany tretia kultira (Giboda, 2013).

Zhrnutie

Text prinasa dva pohlady na chapanie bioartu, rozliSujice medzi bioartom chapanym na zaklade média
(vitalisticka taktika) a bioartovymi dielami, ktorych spolo¢nym menovatelom je téma (profylakticka
taktika) a to aj napriek nejednotnosti definicii a nezjednotenym nazorom niektorych teoretikov
a umelcov. Bioartova prax sa realizuje na zdklade prepojenia infotechnolégii a biotechnolégii a teéria
novych médii pouziva pre tito oblast pojmy ako moistmédia alebo biomédia. Tieto pojmy vyjadruja
to, Ze dochadza k posunu od skimania materialnosti digitalnych médii ku skiimaniu Zivych (alebo
takmer zivych) entit. Dochadza tak k radikalnej transformacii novomedialneho diela, ¢o naznacovali
uZ pocitacovi umelci od 60. rokov, ked nachadzali paralely medzi pocitacovym kédom a génom. To,
¢o sa vtedy pokladalo za metaforickil podobnost, sa s rozvojom biotechnoldgii a bioinformatiky stalo
realitou v podobe biomédii, ktoré realizuju myslienku spojenia kodu Zivota s digitdlnym neZivym kédom.

Poznamky:

[1] Napriklad Roger F. Malina nevnima pocitac iba ako nastroj pre mechanickt reprodukciu, ale je to ,, [...] prvy ndstroj
pre postmechanicki alebo generativnu reprodukciu, ktory maju umelci k dispozicii“ (Malina, 1990, s. 37). Malina ma pod
generativnou reprodukciou na mysli prototyp sexualnej, resp. biologickej reprodukcie, kedZe je mozné vytvarat képie, ktoré
sa od seba viac ¢i menej odliSuju a zarovei su obmedzené istym suborom stanovenych pravidiel (algoritmov). Dochadza
k zaveru, Ze ,cielom pocitacovej umeleckej tvorby nie je vytvaranie statickych umeleckych objektov a pevnych zndzorneni,
ale dynamickych subjektov, ktoré produkuju esteticky zaujimavé vystupy, ktoré sa od seba odliSuju v medziach stanovenych

softvérom. (Tamtéz.)

[2] Andy Gracie ziskal ocenenia na festivaloch VIDA (2007), Ars Electronica (2007), vystavoval na ENTER4 v Prahe (2009),
Transmediale (Berlin), Dias de Bioarte (Barcelona) atd.

[3] V cestine , kapradi”.
[4] Viac o symbioze tychto dvoch rastlin vid' International Journal of Agronomy.

[5] Genotyp je subor dedi¢nych faktorov organizmu, na ktoré pdsobi prostredie. Fenotyp je stithrn vSetkych (dedi¢nych)
pozorovatelnych vlastnosti organizmu, ide o vysledok vzajomného pdsobenia genotypu s prostredim.

[6] 2000 Paradise Now: Picturing the Genetic Revolution, 1999 Ars Electronica: Life Science, 2002 Gene(sis):Contemporary
Art Explores Human Genomics, 2008 SK-Interfaces: Exploding Borders - Creating Membranes in Art, Technology and Society).

[7] K tejto téme sa podrobnejsie venuje: GIBODA, Michal, 2003. Véda a uméni - konvergence nebo divergence. Podobnost,
rozdily a interakce védy s uménim. Dialog védy s uménim. Rudolfov: Obfanské zdruZeni Dialog védy s uménim s podporou
Jihoceské univerzity.
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[8] Na podobné typy projektov reaguju aj kritici, etici a pozorovatelia, ktori sa zamyslaji nad nebezpecenstvom, ktoré moze
z takychto aktivit vzniknut. Jednak naznacuju obavy, Ze bunkové kulttry a ich rast sa moéze vymanit z kontroly umelca. Tymto
témam sa venuje napriklad Michael Crichton v diele Next: A novel (2006), kde predklada kriticky pohlad na biotechnolégie,
ktorych vyuzitie smeruje k biokomercif.
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