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Clovék, jehoz ¢inem je Zvast, hanobi slovo i &in a je dvojnasob hoden opovrzeni. Ti, kdo nemaji co
vykléadat, hovoti dale. Kdo ma co fict, necht’ pfedstoupi a ml¢i. (Karl Kraus)

Gabrjela Miégvé a Marek Daniel v inscenaci Posledni chvile lidstva FOTO KAMILA
POLIVKOVA

Kdyz béhem jednoho tydne v ervnu 1936 odesli Karl Kraus (12. 6.) a jeho o mésic mladsi
duchovni anglosaské dvojce Gilbert Keith Chesterton (14. 6.), napsal v nekrologu Ferdinand
Peroutka, Ze tu zemfieli dva nejlepsi stylisté a nejdrtivéjsi polemikové evropsti. Peroutka (stejné
jako F. X. Salda, Karel Polacek, Karel Capek, Josef Kodicek, Pavel Eisner) se hlasil ke Krausovi,
muzi, jehoz cely Zivot uplynul v slouZeni feci, praveé pro jeho bytostny vztah ke slovu, basnicky 1
kriticky zarovei: Je to muz, ktery dovede sedét nad jednou vétou nékolik hodin, ve vécech basnické
fe¢i nema ve své vlasti soupete a, pokud se stylu tyka, je aspon takovou autoritou jako filologicky
kongres (1930). Podobné mluvi i Salda: Bylo pro mne zjevenim, jak zachazel se slovem: bral je
takika do ruky jako né&jakou drahou véc, potézkal je nebo je nechal vzletét ze své dlané jako
n¢jakého svého motyla ... Vasnivy milovnik jazyka, nic nezalhdvajiciho li¢idlem odvozené
papirové fraze, jazyka proudného a neustydlého v hotovém klisé je Kraus. (1933). Ale uz zminény
Peroutka se v souvislosti s Poslednimi dny lidstva obava, Ze obtiznost piekladu by vyzadovala
jazykového mistra na urovni Karla Krause, jaky se vSak v zemi rodi jednou za sto let. To napsal
devét let predtim, nez vysel prvni Cesky preklad Jana Miinzera (1933) a dvaaosmdesat let predtim,
nez vysel pieklad HanuSe Karlacha (2006). Pravé z néj vychazi nyni i inscenace v Divadle Komedie
(2011). Podivejme se tedy, jak v téchto tfech piipadech dopadl opus z hlediska pro autora tak
krucidlniho, jakym je prace se slovem.

Lidstvo kao pasivum

Chapu Karlachovu chut’ zménit Miinzertiv archaicky (snad 1 ironicky?) titul Posledni dnov¢ lidstva.
Méné¢ uz chapu, ze ,,dnové‘ nahradily ,,chvile, a ze je prevzali i v Komedii. (Kdyby autor, sedici
nad kazdym slovem hodiny, chtél fict ,,chvile, pouzil by ,,Weile* ¢i ,,Augenblick®; on asi dobfie
vedél, proc€ volil v souhlasu se svym syzetem ,,posledni dny*). Je naopak dobte, Ze inscenatoii
nazvali Krausova mluvéiho ve hie Skeptikem (Jiii Cerny). Jde o kliovou figuru, jez vede u Krause
prubézny dialog s Optimistou. Inscenatofi nepievzali pro Krausova rejpala ¢i Stourala (,,Norgler®)
ani Miinzerova ,,Skarohlida“, ani Karlachova ,,Brblala“. Brblal je neskodny Vodnik z Lucerny, ale
Kraustv Norgler si véru jen tak néco ,,nebrbla*“ pod fousy: je naopak hlasitym kritikem a Zalobcem
lidstva, uhranutého médii a zdegenerovaného ve frazi: Ivalidni jsme byli zasluhou rotacek, jest¢ nez
ptisly obéti zasluhou dél...Davam krvavou vinu frazi. Ve valce jde o zivot a smrt jazyka...Papir
hoti a zapalil svét. K zalozeni svétového pozaru poslouzily noviny...

Kritika jazyka a korupce slova (jiz podlehli a ve hie to schytaji i vyznacni Krausovi kolegové, napf.
Richard Dehmel, Hugo von Hofmannstahl, Gerhard Hauptmann, Alfred Kerr, Roda Roda) byly
ustfednim tématem i smyslem existence tohoto Krausova alter ega. Degradovat jeho repliky i celou
hru jen na protivalecny plakat je ¢asty omyl Krausovych vykladact (bohuzel se mu nevyhnuli ani v
Komedii: bylo az uménim vybrat z nepieberného arsenalu bystrych Skeptikovych postieht ty
nejmin zaZzivné a nejvic prvoplanové). Je to vyklad stejné placaty, jako délat bojovnika proti valce
ze Svejka: Jednou se téeba piijde na to, pise naopak Kraus, jak nepatrnou zaleZitosti byla takova
svétova valka vedle duchovniho sebemrzaceni tiskem, a Ze v podstaté byla jen jednim z jeho



disledki. Permanentni predscéna, jiz vede na toto téma Optimista se svym oponentem, vytvaii pro
Ctenate (Zel uz ne pro divdka v Komedii) zdchrannou spojovaci nit’ jinak monstrdzni, neptehledné
tfiSt¢ obrazli: Vy opravdu chcete vést valku s gramatikou?, pta se piiznacné Optimista, zatimco
tihle rukuji? — Nerukuji, jsou rukovani, opravuje ho oponent. U Karlacha: Jsou rukovani,
brzy uz budou definitivné narukovani... VSeobecna branna povinnost udélala z lidstva
jedince rodu trpného. Staricky Miinzer je opét vystiznéjsi: Jsou to tedy narukovani. Brzy
budou narukovavsi... Vieobecna branna povinnost udélala z lidstva pasivum.'

MONSTRUM ZVANE SCHALEKOVA

Typickou Krausovou postavou, jiz si naformatovala fraze k obrazu svému, je Schalekova
(Reportérka Ivany Uhlifové). Je jen dobfe, Ze inscenatofi zatadili do ivodu scénu, kdy Reportérka
nuti Herecku (Gabriela Micova) ,,upravit® nezajimavou, protoZe pravdivou realitu jejiho zazitku do
medidln¢ prodejného, tedy prolhaného artiklu. Méné §t’astné bohuzel vyznivé ve druhé ¢asti
Schalekové nadSené liceni frontovych zazitkl ze zakopi, kde chvali u ,,nasich* zejména jejich
vzorné Cisténi (,,putzen®, ,,Putzerei — Karlach preklada ,,uklizet*, ,,iuklid*, Miinzer pfesnéji
po pivodnim smyslu ,,Cistit*, ,,¢iSténi*). U Krause je to opét téma ambivalence jazyka,
faleSného pojmenovani: Kolega: Jsem nadSeny. Kdyby nebylo to s tim uklizenim (Miinzer:
...to s tim ¢iSténim), nikdo by nepoznal, Ze to napsala Zena! — Schalekova: Jak to myslite? —
No to vycist'ovani, jak si to vS§echno pochvalujete — Schalekova: Vy trapnej laiku! Uklizet
znameni masakrovat! (Miinzer: Cistit znamena masakrovat!). V originale zni pointa
udernéji: Putzen heisst massakrieren! V Komedii vS§ak dochazi hned k dvojimu lapsu: prvni je
nevhodny preklad (ztrata ambivalence slova ,,istit“) a druhy je nepochopitelné osekani
dialogu o posledni vétu, tedy o jazykovou pointu (€istit = masakrovat). Takovy dialog je
mozno bud’ nehrat (jako stovky dalSich ve hi‘e), nebo ho hrat s pointou. Jinak je to dialog
mrzak. A znovu se mne pii piedstavé Krause, sediciho hodiny nad kazdou vétou, zmociiuji
rozpaky. Rozpaky nad zbyte¢nymi dramaturgickymi lapsy jinak (rezijné i herecky) pozoruhodné
inscenace.

Glosa se voln¢ vztahuje k recenzi Zuzany Augustoveé.
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Zuzana Augustova: Dekadentni show i estetika trapnosti

Posledni chvile lidstva Karla Krause jsou patou premiérou Divadla Komedie v ramci Rakouské
sezony. Soubor se odvazil sdhnout po jednom z ,,megalomanskych® projektt dal§iho ptedstavitele
videniského fin de siécle, novinare, spisovatele a osobitého anti-divadelnika. Kraus vydéval tiicet
Sest let Casopis Pochoden, jehoz obsah psal dvacet pét let sam. Kdyz neuspél jako herec, zalozil své
vlastni Divadlo basnictvi a za Zivot realizoval pfes sedm set ¢teni. UZ v roce 1915 zacal psat

1 Optimist: Sehn Sie, die riicken ein.
Norgler: Und dennoch sind sie nicht Einrlickende.
Optimist: Sondern?
Norgler: Einrlickend gemachte. Wirden sie einriicken, wirde es eine Willenstatigkeit bekunden.
Sie wirden es wollen. Aber da sie es nicht wollen, sind sie einrlickend gemachte.
Optimist: Nun ja, sie missen in den Krieg ziehen.
Norgler: Ganz recht, sie missen. Die allgemeine Wehrpflicht hat aus der Menschheit ein Passivum
gemacht.
Einst zog man in den Krieg. Jetzt wird man in den Krieg gezogen.



olbiimi pétisetstrankové protivalecné drama Posledni dny lidstva (vyslo v letech 1920/21), jez vSak
udajné nebylo urceno k hrani v divadle, ale jedin¢€ na Marsu, jak urcil v ptedmluvé.

Martin Pechlat, Marek Daniel, Jiti Strébl, Gabriela Mi¢ova a Stanislav Majer ve finale inscenace podle Karla Krause
FOTO KAMILA POLIVKOVA

Nesnasel literarni impresionismus

D¢élka textu byla ovSem pouze jednim z diivodit domnélé nehratelnosti. Kraus své drama psal z
pozice horatiovského svédka doby, ktery prinasi zpravu budoucim generacim, budou-li ovSem
po valec¢né apokalypse jesté n¢jaké existovat. Velice zazlival ostatnim rakouskym spisovateltim,
napt. Franzi Werfelovi ¢i Hugo von Hofmannsthalovi, Ze ,,narukovali* do Vale¢ného tiskového
stanu ve Vidni, odkud podporovali valku propagandistickymi texty. Kraus jako jediny rakousky
satirik své doby (pokracoval v tradici J. N. Nestroye, jehoz dilo vyzvedl ze zapomenuti) neuznaval
seskupeni mladych literatii Jung Wien (Mlada Viden) kolem Hermanna Bahra. Nesnasel literarni
pétadvaceti letech sdm mohl stat pravidelnym pisatelem periodika, jez bylo pro videiisky
impresionismus a literarni narcisismus typické: dostal totiz nabidku vést redakci fejetonu

Fackel). Kdyz v roce 1922 zhlédl v Salcburku Hofmannsthalovo barokizujici drama Salcburské
velké divadlo svéta, inspirované Calderonem, nazval jej nejvétsSim vysméchem valkou zbidacelému
lidstvu.

Kraus mél také jiny vztah k jazyku, nez jaky vyjadfil Hofmannsthal v proslulém Dopisu lorda
Chandose. Nesdilel dobovy pocit krize jazyka. Neslo mu o zachyceni prchavého okamziku (jako
Schnitzlerovi ¢i Altenbergovi), ani se nesnaZil jako dalsi slavny soucasnik Ludwig Wittgenstein
dostat na hranici Feci, ba ani za ni, a ukazat nevyslovitelné. Krausiiv vztah k jazyku byl takika
klasicistni: véfil, Ze to, co se fika, vystihuje vyznam pfesné, pokud se to fika spravné. Proto
kritizoval znetvotovani jazyka, fraze, klis¢ a tisk, ktery takova klisé produkuje (viz jeho esej O
cerné magii, kterou myslil tisk, tiskarskou ¢erni; vymyslel pro novinafe ostatné pojmenovani
novinaisky Smok). Jazykové hodnoty nadiadil dokonce hodnotam etickym a politickym.
Zlotady ve vSech Zivotnich a spolecenskych oblastech se odstrani spravnym pouZzivanim jazyka!

Predloha jevistné stézi realizovatelna

Karl Kraus mél fenomenalni pamé&t’. Tretinu textu Poslednich dnti lidstva tvofi citaty z novin, které
si zapamatoval, znacnou ¢ast Utrzky dialogli odposlouchané na ulici. Spojoval je technikou
montéze, s niz pfiSel jest¢ pred Brechtem a Piscatorem. Krausiiv pristup k tvorbé je velice
moderni, 1ze ho povaZovat za jakéhosi predchidce Elfriede Jelinek, ktera o své tviir¢i metodé
rika: Hovorim cizimi jazyky. Nejenze Kraus vytvaii dilo jako kolaz citatd, ale jeho kritika a postoj
viuci médiim predbehly dobu. Uz pied sto lety kritizoval tisk za to, ze vytvaii ,,virtudlni realitu.
Podle Krause média prvotné ustanovuji realitu valky, zmnoZuji ji a dale reprodukuji.
Skutecnost se jim pouze piizpusobuje. Krausiv text v§ak nema pouze tuto dokumentarni,
realistickou vrstvu. Scény s figurami z prostfedi dvora, armady, od tisku, fragmentarni vystupy z
Ringstrasse a z bojisté jsou protkany vystupy Optimisty a Pesimisty (Karlachiv pieklad voli piilis
dehonestujici vyraz Brblal), do n€hoZz se promitad sém Kraus. Do Pesimistova partu pfitom autor
vtéluje az starozakonni pojem htichu, jako by na sebe bral vinu za osud celého lidstva uz proto, ze
to vSe spoluprozil, a pfitom nezesilel. Postava Basnika je navic spojnici s dalsi, apokalyptickou a
surrealné fantazijni vrstvou textu, kterd postupné sili. Vystupuji zde ptizraky, hyeny, krkavci a
nakonec zaznivaji shliry hlasy Martanti. Jako posledni zazni replika bezmocného Boha: Ja jsem
tohleto necht¢l.

Inscenace Prazského komorniho divadla tuto apokalyptickou fantaskni vrstvu predlohy z



pochopitelnych diivodi pomiji. Uprava (text je zkracen asi na desetinu) se vénuje takika vyhradné
kritice médii: tedy medidlnimu obrazu valky a tomu, jak realitu valky pfes média a
propagandistické fraze vnima zazemi, ale i sami vojaci na front¢. Inscenace je rozdélena do tii casti,
kaZdou z nich reziroval n€kdo jiny. Scéna je feSena velice jednoduse a efektné. Umoziluje zasadni
promény v postaveni jevisté a hledisté a sama se pritom neméni: tvofi ji (bez jakéhokoli dal§iho
vybaveni) dlouhy prkenny pas, dvakrat zalomeny, zdvihajici se u zadniho jevistniho prospektu
kolmo vzhiiru a na druhé strané vybihajici Sikmo ptes hledisté az k okraji balkonu.

Tti1 dily apokalypsy

Prvni ¢ast nastudovala s herci némecka reZisérka a dramaticka, absolventka prazské DAMU,
Katharina Schmitt. Pocet postav omezila a zaméfila se na propagandu, Zurnalistiku a charitativni
¢innost zazemi. Hereckému projevu dominuje jakysi jednotny gesticky jazyk, pfipominajici
vojenské cviceni, spole¢nou Sifrovanou pohybovou fe¢ a Mejercholdovu biomechaniku,
kombinovanou s naznaky nacistického hajlovani. Zadny hlubsi vyznam jednotné pohybové
stylizace ale neni patrny. Jen postava jakéhosi oficidlniho statniho ufednika, ktery na uplném
zacCatku zalibné pozoruje sviyj stin na dievéné stén€, kdyz nacvicuje absurdni vale¢ny projev o
potiebnosti turistického ruchu, piidava dalsi narcistni a totalitni motivy: v zdzemi, kde mu nehrozi
nebezpeci, je kazdy malym potencidlnim diktatorem. Soucasné chce kazdy na vélce vydélat: at’ uz
prostiednictvim turistd, charity anebo medialni image. Zastupy novinafi zredukovali inscenatofi na
jedinou postavu reportérky Schalekové (Ivana Uhlifova), kterd vérné dle predlohy donuti herecku
(Gabriela Micova), prave se navrativsi z ruského zajeti, aby ptizpisobila ,,pravdu® bulvarni la¢nosti
ctenarti. Celkové vSak plsobi prvni Cast ptili§ pfitlumené, nevyrazné€ a ani choreografické vlozky ji
na expresivité neptidaly.

Druhou dil reziroval ¢esko-némecky rezisér Thomas Zielinski. Pojal ho jako dekadentni Santanovou
show. Rozjarend opilecka spolecnost v efektnich vecernich Satech posedava v prvnich fadach na
balkonég, aby se protagonisté vydali jednotlivé vystupy, songy ¢i duety predvést na prkenné Sikmé,
smétujici do publika — to sedi na jevisti. Tedy ptevraceni roli v divadelnim prostoru, jez ma vyvolat
dojem, ze my, divaci, jsme aktéry a ptivodci valky? Cela tato ¢ast je 1 jinak n€kolikanasobné
prabézné zcizovana, naptiklad hudba Vladimira Franze jist¢ zamérné pfipomina songy Brechtova
spolupracovnika Kurta Weilla, takze srdce teatrolozky pfi téchto hudebnich citdtech pookieje
(ostatng citatovost patii k podstaté Krausovy poetiky). Déni jako by bylo posunuto spise do doby
druhé svétové valky, a — soud¢ dle doboveé muzikalového provedeni nékterych pisni — do prostiedi
hollywoodské smetanky. Také hudebni stylizace zavérecného songu v anglictiné navozuje dojem
Ameriky, jak si ji v emigraci ve svém dile pfetvoril pravé Brecht. TakZe opét valka jako medidlni
obraz a tentokrat i jako umélecka stylizace. Novinarka ve vecernich prusvitnych SateCkach se letce,
ktery shazoval bomby, opakovanég pta: Jakeé jste mél pii tom pocity?, a smysIné€ se k nému vine.
Vialka mize byt tedy i sexy, takové ovSem skutecné posttraumatické (letcovy) pocity nejsou.

Tteti ¢ast mi z divadelniho hlediska pripadala nejvydarenéjsi diky estetice trapnosti, na které ji
némecky rezisér Alexander Riemenschneider postavil. Divaci sedi tentokrat na balkon¢ a herci dole
na ,,prknech® predvad¢ji skolni besidku, pii niz se priitbézn¢ neuméle zatahuje a roztahuje opona,
takZe obcas recituji své sentimentalni 1 radostné ,,basnicky** zpoza ni, coZ je ovSem o to zabavné;jsi.
VétSinu Casu ovSem skupinka hercti stoji vzorné sefazena, klani se, nebo vytrvale ¢eka na potlesk,
ktery se dostavi v nepravou chvili, divaci totiz az se zpozdénim pochopi, co se od nich ¢eka.
Recitacni vystupy jsou prolozeny ,,dospélackymi* cynickymi fe¢mi o popravach ctrnactiletych,
pfedvedenim ,,parddniho* zdkopu, reklamou na polstaf pro hrdiny ¢i hnétenim knedliku. Pfitom se
chvilemi — pro aktéry malem nebezpecné — zpod balkonového okraje vynotuji tvaii v tvar divakiim
,.valetna reportérka a Brblal (Jifi Cerny), aby se sugestivné a nesmysIné ptali: Jak se citite? Tato
¢ast ma byt patrné i obrazem zdanliveé ,,nevinné* a o to absurdnéjsi ,,mirotvorné* propagandy z
doby komunismu, kteréd zacinala snad uz v matetské Skole.



Jakeé je resumé z celého vecera? Piedstavil medialni, rétoricky, umélecky i zdmérné neumély, v
kazdém pripad¢ vSak propagandisticky ,,odvar z valky, coz je plné v Krausovych intencich.
Zpftistupnil rizna prostiedi, v nichz se valka vytvafi. Na bojisti se pak pouze vede. Piesto pro
n¢koho zbylo z autora malo, i kdyZ to samo o sob¢ neni pro vyznéni inscenace a jeji ptisobivost
dilezité. Ja jsem postradala vEétsi miru agresivity a sugestivnosti 1 toho, co bylo odposlouchané,
citované, z druhé ruky. Kritika valky v médiich se mi jevila malo kriticka, protoZe ne dost Gitocna,
abych pouzila ,,vale¢ny* slovnik.

Prazské komorni divadlo — Karl Kraus: Posledni chvile lidstva. Pfeklad Hanus Karlach. Rezie
Katharina Schmitt, Thomas Zielinski, Alexander Riemenschneider, tprava Viktorie Knotkova,
dramaturgie Viktorie Knotkova a Vojtéch Barta, scéna Andrej Durik, kostymy Zuzana Ptidalova,
hudba Vladimir Franz. Premiéra 22. dubna 2011.

K tématu viz také glosa Vladimira Justa.
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