!'_ Sociologie umeni

Umeéni jako socialni fenomeén



Plan kurzu

D Umeéni jako socialni fenomén, socialni funkce umeéni versus
esteticka autonomie

o Sociologie uméni jako Zanr uménovédného vyzkumu: hlavni
teoretické koncepty a osobnosti

o Socialni role a postavem umeélce ve spoleCnosti

o Recepce uméni (autonomie uméni, umelecky konzum, typologie
konzumentd, preference)

. Spor o sociologickou interpretaci umeleckeho dila

D VYVC?J kulturniho pr@imyslu a déjiny masovych a elektronickych
médi

o Struktura soucasného kulturniho priimyslu ,(produkce,

promotion, marketing, cilové skupiny, nové zplsoby dlstrlbuce
koncentrace médii, segmentace trhu, formaty)

D Kritika masové kultury a kulturniho préimyslu

0 Zaklady empirického vyzkumy v sociologii uméni a kultury
X Zaklady statistického zpracovani dat ve vyzkumu

o Soucasna Ceska umelecka kultura ve svétle empirickych

vyzkum{



‘L PoZadavky k zakonceni

= prezencni i kombinované studium: pisemny
test ve zkouskovém obdobi



i Sociologie uméni

= nejistota, co je ,sociologie” i ,umeni*
= prekryv s mnoha jinymi zanry Ci disciplinami
socialnich a humanitnich ved:
= sociologie kultury

= kulturni antropologie
= teorie masovych médii a komunikace

= cultural studies (kulturni Ci kulturalni studia)
= sociologie jednotlivych druht umeéni vyvinuty
v rlizné mire



i Esteticka autonomie

= Tradicni pohled na umeéni v ramci uménovednych
disciplin soustreden a dilo Ci kontext del, nikoliv
kontext ,mimo” oblast uméni

= Emancipace estetické funkce uméni — vyvazani ze
socialnich kontext{ (sakralnich, reprezentacnich) v
evropskem novoveku

= Immanuel Kant (1724-1804) — reflexe tohoto procesu
=« Kritika cistého rozumu (1781)
= Kritika praktického rozumu (1785)
« Kritika soudnosti (1790)



Esteticka autonomie jako
i socialni funkce

= emancipace esteticke funkce vsak
neznamena socialni ,,ne-funkcnost”
umeni

= Friedrich Schiller (1759-1805)
= Dopisy o estetické vychove lidstva (1795)

= esteticka autonomie (svobodna hra)
jako utopie spolecenské svobody




Umeénovédneé pristupy k

i uméleckym diléim

1.

imanentni analyza — vychazi z premis esteticke
autonomie a primo Ci neprimo legitimizuje dilo jako
,krasné” Ci ,dokonalé”, pripadne jako ,prave”
funkcionalni analyza — analyzuje dilo vzhledem k
dilo prekracujicim kontextim kulturnim ¢i socialnim

v obou pripadech se jedna o extrémni poly, praxe
umenovedného zkoumani a interpretace se vetsinou
pohybuje mezi nimi



Joseph Haydn — model

i imanentni analyzy

1732-1809
smyccove kvartety op. 33 z roku 1781

sonatova forma — ve druhé poloviné 18. a prvni
poloviné 19. stoleti vyznamny formovy princip
strukturace hudby, pak postupné ustupuije Ci
modifikuje se (nastup programni hudby)

uzivana v symfoniich, komorni hudbé (nastrojova
sonata, smyccovy kvartet apod.), ale také nékdy v
opernich ariich a ouverturach

teoreticka reflexe opozdéna za kompozicni praxi — az
v 19. stoleti



* Sonatova forma




Obvykly pribéh sonatové
expozice a reprizy

Hlavni téma A gggilo"ac" Vedlejsi téma B
|
(transition)
Hlavni ténina Vedlej$i ténina EXPOZICE
Hlavni tnina > Hlavni tonina REPRIZA
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Sonatova forma v Haydnove
kvartetu op. 33, €. 1, 1. véeta

= toninova neurcitost ¢i dvojznacnost hlavniho tématu

= zameéna funkci jednotlivych Casti expozice (hlavni téma a
spojovaci oddil)

= tradicni funkce
= hlavni téma = jistota a zretelnost, stabilita

= spojovaci oddil (angl. transition) = zpochybnéni a pohyb,
destabilizace

= U Haydna opacné — nejprve nejasnost, nestabilita, pak stabilita

= misto vedlejsiho (druhé tématu) pouzito téma stejné, jen
harmonicky jinak nasvétleng, coz je umoznéno jeho
ambivalentni imanentni harmonii



i Vysledky analyzy

= skladatel pracuje s ocekavanimi posluchace
(znalosti ,kodu®), tato oCekavani zCasti
naplnuje, avsak casto klame Ci porusuje. Z
této ,hry“ prameni ,esteticky pozitek*
posluchace, tedy ,krasa“ Ci esteticka hodnota
dila

= zpUsob, jimz skladatel porusuje estetickou
normu, ,kod“, je projevem jeho tvirci
originality a ,geniality”.




4

g |manentn| analyza se

zamerUJe na ,dilo
samotne” Ci kontext
ostatnich del, pripadne
odkazuje k ,,estetlcke
osobnosti twrce jehoz
~genialita” garantUJe
yoriginalitu” dila, jez
zaklada jeho estetickou
hodnotu

kod je povazovan za
univerzalni Ci
pringjmensim za
samozrejmy a
neproblematicky

Imanentni analyza versus
funkcionalni analyza uméleckeho dila

= funkcionalni analyza v

socialnim kontextu
zahrnuje vedle dila a
jeho tvurce také
recipienta dlvaka
posluchace), tviirce
chape nikoli V]akO
esteticky, ale socialni
subjekt

zahrnuje socialni a

institucionalni

Ered poklady ,kodu®,
tery je povazovan

anaIY] tikem za jeden z

mnoha moznych



Vyzkumné otazky — srovnani
obou pristupd (priklady)

Jaké jsou strukturni rysy (forma) Za jakym ucelem bylo dilo

dila? vytvoreno?

Jaky je styl dila? Za jakym ucelem je dila dnes
uzivano?

Kdo je autorem dila? Pro jaké publikum bylo dilo
vytvoreno?

Kdy bylo dilo vytvoreno? Jaké publikum je dnes recipientem
(konzumentem) dila?

Je dilo pravé? Jaké jsou institucionalni predpoklady
tvorby dila ¢i takového typu dél?

Je dilo dokonalé? Jaky byl vztah mezi tvlircem a

sponzorem (mecenasem) dila a jak
se projevuje v dile?



