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XIII. Wiener Aktionismus:
bedingungsloser Exhibitionismus

Abb. 13: Orto Miihl: Materialaktion, Wien 1964



I. DIE OSTERREICHISCHE AUSPRAGUNG DER
HAPPENINGS UND PERFORMANCE ART

Der Wiener Aktionismus ist von einer Asthetik geprigt,

deren Antrieb radikaler Protest und Befreiungsstrategien

waren. Der (eigene) Kérper wurde politisiert und als Waf-

fe gegen den Staat verwendet. Der Aktionismus war gesell-

schaftspolitisch und isthetisch motiviert, wollte das System,

den Staat angreifen. Die Repolitisierung der Kunst wurde

als Reaktion gegen den Faschismus und die >mﬂrnam_nn::m

der Politik durch den Nationalsozialismus verstanden. Die

_ Kiinstlergruppe, die sich zunichst Aktionsgruppe nann-
te, bestand aus Giinter Brus, Otto Miihl, Hermann Nitsch

und Rudolf Schwarzkogler. Der zeitliche Rahmen der Akti-

onisten als Kollektiv erstreckte sich von 1960 bis zirka 1971,

danach performten die genannten Kiinstler Einzelprojekte.

Im Hinblick auf die Entwicklungen des amerikanischen

Action Paintings und seiner theatralen Realisierungsform,

i dem Happening, fanden die Wiener Aktionisten zu eigen-

' stindigen Ausdrucksformen. Die 6sterreichische Ausprigung
griff die in der Alpenrepublik tief verankerte Tradition der
katholischen Kirche und die in den 1960er-Jahren vorherr-
schende Ideologie der Opferrolle Osterreichs im Nationalso-
zialismus auf. Der Aktionismus wollte das System, den Staat,
die Kirche, die Obrigkeit attackieren. Die Materialschlach-
ten des Zweiten Weltkriegs, das Schlachten in Vietnam soll-
te mit den Materialaktionen von Miihl und Brus erinnert
und weitergefiihrt werden. Im Mittelpunkt stand der Kor-
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per als Aktionsfliche und Trigermaterial, der radikal direke,
aber auch Bnﬁm@roamnr verklausuliert eingesetzt wurde. Die
raumliche Dimension des Korpers ist in enger Verkniipfung
mit der zeitlichen Dimension der Ereignisse zu sehen. Der
Korper wurde als Ressource der Ausbeutung und als Objekt
der kulturellen und gesellschaftlichen Auseinandersetzung
begriffen.

Der Aktionismus entstand aus einer Kombination von
Elementen der Aktionsmalerei: Brus entwickelte die Akti-
onsmalerei weiter zur Kopermaleret, Miihl zur Aktion mit
Materialien auf Korpern, und Nitsch fugte rituelle Handlun-
gen mit roter Farbe als Blutersatz und Tierschlachtungen als
Ovma:.:c&n hinzu. Versuchten Allen Kaprow, Wolf Vostell
und die Kiinstler der Fluxusbewegung eine Gemeinsamkeit
der isthetischen Erfahrung zwischen dem Happeningausl-
ser und dessen Teilnehmern herzustellen, um die Zuschau-
er aus ihrer passiven Rolle zu losen, so setzten die Wiener
Aktionisten einen radikaleren wmmnn._czmmm:m?cnr durch. Sie
strebten die bedingungslose Abreaktion durch Aufhebung
aller Schranken an, nicht nur der Asthetik, sondern des An-
stands, der Scham. In den Aktionen wurden Elemente ein-
bezogen, die fiir Triger der europaischen Kultur, insbeson-
dere fiir Katholiken, symbolisch besetzt sind, wie etwa Blut
und Fleisch als Erinnerung an das Blut und Fleisch Christi.
Hinzu trat die direkte Einbindung tabuisierter Korperteile
(Vagina, Glied, Gesiff). Die Wiener Aktionisten exerzier-
ten in den frithen 1960er-Jahren die radikalste Form des
Korpereinsatzes. Der nackte, verletzte Korper selbst wurde
zum Thema, wobei seine Ausscheidungen wie Urin, Kot und
Sperma bei offentlich vollzogenen Aktionen produziert und

oftmals dem Korper wieder einverleibt wurden. Hermann
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Nitsch hat mit seinem Konzept des Oﬁm._n:-z%mﬁnln:-
Theaters Ao.z.-w?amﬁnc auch eine theoretische Grundlage
im Sinne einer Performancetheorie mmmnrmmm:. Der Mensch
sollte durch Enthemmungsekstasen und Abreaktionsereig-
nisse unbewussten psychischen Zustinden ausgesetzt Wer-
den, um das anarchische Potenzial des Lebens zu erkennen.
In den Aktionen von Brus, Miihl, Nitsch und Schwarzkog-
ler wurden im on._mmH._mnra: Aktionsspiel verdringte Ag-
gressionen freigesetzt. Diese Art von Aktionismus verstand
sich als kiinstlerischer Kampf fiir die totale Freiheit, um die
Realitit in ihrer vollen Umfinglichkeit und Geschlechtlich-
keit darzustellen. Dies ist aber nur im Rausch, im Erleben
dionysischer Triebdurchbriiche zu erreichen. Die grenziiber-
schreitende Asthetik wurde auf Bereiche des Obszdnen, Por-
Dom_.mmmnra: und Obsessionalen erweitert. Selbsterfahrung
wie mm_vmﬁmnm.pracsm wurden dabei im kiinstlerischen Akt
angestrebt und dementsprechend auch als Verhalten vom
Rezipienten erwartet. Die Manipulation des menschlichen
Korpers stand im Mittelpunke der Aktionen. Systematisch
sollten tradierte Bewusstseins- und Emotionsstrukturen ir-
ritiert werden. Die Vernetzung von Komponisten, Literaten,
Malern und Filmemachern fithrte zu einem regen Austausch
und einer intensiven Zusammenarbeit unterschiedlicher
Kiinstler und verstirkte den isthetischen Widerstand.

2. KULTURPOLITIK IN &STERREICH NACH 1945
In den 1950er- und 1960er-Jahren war die osterreichische

Kunstszene durch eine restriktive HAEEQO_EW bestimmt,
welche die kiinstlerisch

lation trieb. Fiir viele Menschen prisentierte sich Osterreich

e Avantgarde des Landes in die Iso- -
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als Museum. Gesellschaftspolitisch sollte an die Zeit vor 1934
angeschlossen werden, dem Beginn des Austrofaschismus.
Besonders auf kulturellem Gebiet war die Kontinuitit au-
genscheinlich. Am Burgtheater wurde Bertolt Brecht ver-
hindert, gingig waren vor allem Autoren der Vorkriegs- und
Kriegszeit. So stellte Alexander Lernet-Holenia im Oktober
1945 fest: ,,In der Tat brauchen wir nur dort fortzusetzen, wo
uns die Triume eines Irren unterbrochen haben, in der Tat
brauchen wir nicht voraus-, sondern nur zuriickblicken. “#s

Die Aufarbeitung der NS-Zeit, aber auch die des Austro-
faschismus fand nicht statt, im Unterricht kam die unmit-
telbare Vergangenheit nicht vor. Die Universitit zeigte sich
als Relikt der Zwischenkriegszeit, Wirtschaftsprofessor Taras
Borodajkewycz hetzte in seinen Vorlesungen offen gegen Ju-
den. Als es zu Demonstrationen kam, standen einander die
Gegner von Borodajkewycz und rechtsradikale Burschen-
schaften gegeniiber. Bei den folgenden Ausschreitungen am
31. Mirz 1965 wurde der Widerstandskimpfer Ernst Kirch-
weger von Mitgliedern der rechtsradikalen Burschenschaft
Olympia erschlagen.*

Die Pline der Amerikaner, nach dem Krieg ,belastete®
Personen auszutauschen und einen Neubeginn zu versuchen,
wurden durch den Ausbruch des Kalten Krieges rasch obso-
let. Die geografische Lage, begann doch wenige Kilometer
von Wien entfernt der Ostblock, isolierte Osterreich. Scheu-
klappensicht und die Tendenz, nicht iiber den alpinen Gar-
tenzaun hinauszuschauen, prigten das Klima. In Osterreich

415 Friedbert Aspetsberger (Hrsg.): Literatur der Nachkriegszeit und der
fiinfziger Jabre in Osterreich, Wien 1984, S. 245.
416 Aspetsberger (Hrsg.): Literatur der Nachkriegszeit, S. 245.
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fixierte man sich auf das Bestehende, eine Trigheit, die jeg-
liche Weiterentwicklung be- und verhinderte. Es gab keinen
Aufbruch und nur dem politischen Kabarett und dem En-
gagement der Wiener Gruppe ist es zu verdanken, dass dies
auch offentlich bewusst gemacht wurde, wobei auch die Akti-
onisten diesen Angriffspunkt ausmachten: ,Die Aufgabe der
Aktionisten in den 6oer-Jahren war es, den osterreichischen
Faschismus, diese grofie ésterreichische Verdringung, diese
wirkliche Katastrophe als Zerstorung aufzudecken.“+” Vor
allem fand in der Wiener Gruppe die Kritik an der Regie-
rungspraxis der Groflen Koalition (bis 1966) und der spiteren
OVP-Alleinregierung unter Kanzler Josef Klaus statt. Diese
Tendenz zu geistiger und kultureller Erneuerung blieb nicht
nur eine ephemere Erscheinung, sondern bereitete ein Kli-
ma der kulturellen und intellektuellen Freiheit vor, welches
sich um 1968 allmihlich auch in Osterreich bemerkbar ma-
chen sollte. ,Zwar fand 1968 in Osterreich nicht statt, wenn
man damit die groflen politischen Aktionen meint, wie zum
Beispiel die Studentenunruhen in Westeuropa. Doch wurde
dadurch auch in Osterreich ein kritisches Bewusstsein ausge-
16st, das sich sowohl in der Offentlichkeit als auch auf politi-
scher Ebene niederschlug; durch die politische Wende in der
Tschechoslowakei — den ,Prager Friihling’ — verschirften sich
noch die politischen Auseinandersetzungen. Die Ubernahme
der Alleinregierung durch die SPO war letzten Endes eine
Folge dieser allgemeinen Bewusstseinsinderung. “*

417 Peter Turrini; Daniéle Roussel: Der Wiener Aktionismus und die Os-
terreicher, Klagenfurt 1995, S. 94.

418 Jutta Freund: Die Realititserfahrung des Arbeiters im dsterreichischen
Roman der siebziger Jahre, Wien 1985, S. 43.
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Der Sozialdemokratie und insbesondere ihrem Bundes-
kanzler Bruno Kreisky gelang es allerdings weder reibungslos
noch politisch widerspruchsfrei, gegen den konservativen
Zeitgeist anzutreten. Der fiir die Kreisky-Ara festzustellende
Entwicklungsschub vollzog sich im internationalen Trend.
Jugendrebellion, sexuelle Revolution, Aufweichung alter Au-
torititen gingen mit einer Liberalisierung und nicht zuletze
einer Erweiterung der kiinstlerischen Moglichkeiten einher.
Osterreich war jedoch selbst im Jahr der Studentenunruhen
weit davon entfernt, eine politische Revolte zu erleben. Den-
noch vollzog sich eine sanfte kulturelle Verinderung, die sich
massiv 1976 in der Arena-Bewegung®® manifestierte und den
daraus entstandenen Freiriumen der Selbstverwaltung sowie
der Anti-Atom-Bewegung und der Besetzung der Hainbur-
ger Au, um deren Verbauung zu verhindern. Den Wider-
stand reprisentierte insbesondere die Kommune Wien.

419 Die Arena war 1976 Schauplatz alternativer Kulturveranstaltungen

im Rahmen der Wiener Festwochen. Die Besetzung zielte auf eine
lingerfristige Nutzung des Areals fiir ein unabhingiges, selbst-
verwaltetes Kulturzentrum ab. Die Gemeinde hatte das Areal des
Auslandschlachthofes St. Marx bereits verkauft. ,,Der Kampf um
die Arena war ein primir kultureller Kampf mit weitreichend po-
litischen Implikationen, da es darum ging, wieweit die Gemeinde
Wien den kulturellen Wiinschen und Bediirfnissen der Jugendli-
chen entgegenkommen wiirde. [...] Nach wenigen Wochen der
Besetzung wurde das Gelinde von der Polizei geriumt und nach
dem Abbruch der Gebiude ein Textilzentrum errichtet.” In: Philipp
Maurer: Danke, man lebt, Wien 1987, S. 111f. Die Arena wurde in
den Inlandschlachthof verlegt, wo sie sich bis heute befindet.
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3. DIE WIENER KOMMUNE

Im Café Hawelka traf sich seit den frithen 1960er-Jahren ein
Freundeskreis um Robert Schindel und Giinther Maschke,
der dem Sozialistischen Deutschen Studentenbund ange-
hérte. Die meisten Mitglieder dieser Tischrunde stammten
aus dem Umfeld der KPO. Maschke, der mit der deutschen
Kommunenbewegung Kontaket hatte, berichtete iiber die
Entwicklung in der BRD. Aber auch Schindel betrieb Studi-
en vor Ort und besuchte die Kommunen I und II in Berlin.
Fiir ihn stand nach der Riickkehr von dieser ,Studienreise®
fest, dass in Wien eine Organisation aufzubauen sei, die frei
vom Ballast der Beziehungen zur SPO und Restbestinden
des Austromarxismus sein miisse. Am 12. Oktober 1967 ver-
anstaltete der Verband Sozialistischer Studenten Osterreichs
(VSStO) in der Aula der Uni Wien ein Go-in gegen die ge-
plante Einfithrung von Studiengebiihren und eine die An-
onymitit verletzende Fragebogenaktion des Ministeriums.
Schindel und Genossen starteten ihre erste Aktion unter
Anwendung der Taktik begrenzter Regelverletzung, wobei
ein kurzer Text aufgefithre wurde, der die realpolitische und
gesellschaftliche Situation reflekrierte und zugleich parodier-
te. Die Gruppe erhielt vom VSStO den Spitznamen Kom-
munarden. Dennoch war diese Kommune nicht konsequent
genug, alle biirgerlichen Normen abzuwerfen und Intimge-
meinschaften mit allen Konsequenzen einzugehen, wie es
in der Folge Otto Miihl mit seiner umstrittenen Kommune
Friedrichshof praktizierte, wo er psychoanalytische Grup-
penexperimente durchfiihrte.

Die Wiener Kommune erhielt rasch Zulauf von anderen
Gruppen und Aktionisten. Sie bestand auf ihrem Hohe-
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punkt aus rund so Aktionisten, von denen ein Teil in zwei
Wohngemeinschaften zusammenlebte. Thre Entscheidungen
wurden in offentlich zuginglichen Volksversammlungen
getroffen. Die Kommune Wien bestand aus jenen, die die
Wirklichkeit radikalpolitisch verindern wollten, und jenen,
die angesichts einer Konsumgesellschaft auf der Idee einer
jsthetischen Selbstverwirklichung beharrten. Der JAstheti-
sierung der Politik“# galt ein gewisser Vorbehalt; Herbert
Marcuse traute den (Aktions-)Kiinsten eine wirkliche Verin-
derung der Gesellschaft nicht zu und setzte verstirke auf die

politische Aktion.
4. VOM SPRACH- ZUM KORPERAKTIONISMUS

Die restaurative Kulturpolitik begriindete den radikalen is-
thetischen Widerstand. Die Wiener Gruppe, bestehend aus
Oswald Wiener, Konrad Bayer, Gerhard Rithm und Fried-
rich Achleitner, war wesentlicher Impulsgeber fiir die Wiener
Aktionisten. Nitsch setzte sich insbesondere mit dem Den-
ken Wieners auseinander. Die Unterscheidung in Kunst und
Nicht-Kunst wurde vollkommen aufgehoben, die Materiali-
sierung der Sprache betrieben. Die Wiener Gruppe griff auf
die Formelemente des Dadaismus und Surrealismus zuriick,
arbeitete mit der Eigenrealitit von Sprache und in weiterer
Folge mit Partikeln der Wirklichkeit.

1957 traten Achleitner, Bayer, Rithm, Wiener und H. C.
Artmann mit einer gigantischen Lesung als Gruppe an die
Offentlichkeit. ,Die Lesung bekam alsbald Happening-

420 Walter Benjamin pragte diesen Begriff fiir die Selbstdarstellung des
Faschismus. In: Benjamin: Das Kunstwerk, S. 42.
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Charakter, da sie vollig aus der Kontrolle der Veranstalter —
Achleitner, Artmann, Bayer, Rithm und Wiener [...] — geriet
und in ein Tohuwabohu von Einzel- und Simultanlesungen,
Tonbandern, Projektionen und theoretischen Abhandlungen
ausartete. Der Stoff war viel zu umfangreich, das Publikum
wurde unruhig. Mehrere Schligereien wurden angezettelt
und nur durch befreundete Studenten der Akademie der Bil-
denden Kiinste im Keim erstickt. “4*

Dieser Umgang mit Sprache bedingte cine verinderte
Wahrnehmung und ein verindertes Verstehen. Das aktio-
nistische Vorgehen der Wiener Gruppe setzte den Schock
bewusst als Mittel ein. Die Sprache hatte ihren mimetischen
Charakter verloren, wurde als Macht- und Herrschaftsins-
trument demontiert. Die Wiener Gruppe verstand ihren
sprachlichen Aufstand auch im politischen Sinn als Erhe-
bung gegen die Gesellschaft und deren determinierenden
Realititsbegriff. Vorgeprigte Verhaltensmuster und Erfah-
rungsweisen sollten vermieden werden. Alle traditionellen
Darstellungs- und Abbildungsprozesse im Bereich des The-
aters, des Films und der bildenden Kunst wurden als Techni-
ken der Anpassung des Bewusstseins abgelehnt.

Dieser antimimetische Kunstbegriff erwies sich als pa-
radigmatisch fiir die Kunst der Moderne. Der apolitischen
Unterhaltungsindustrie wurde ihre illusionsverstirkende
Wirkung vorgeworfen, die bestitigende Anpassung an die
Wirklichkeit in ihrem Ist-Zustand. , Wer ins Theater oder
ins Kino geht, wird hiufig als geheilt in eine heile Welt zu-

421 Riidiger Engerth: Der Wiener Aktionismus. In: Otto Breicha (Hrsg.):
Protokolle. Wiener Zeitschrift fiir Literatur, bildende Kunst und Musik,
Heft 1, Wien 1970, S. 152-169, hier S. 157.
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riickentlassen. Sein BewufStsein ist adjustiert an die Wirk-
lichkeit, er kann nicht mehr unterscheiden zwischen dem
Bild einer Wirklichkeit und der Wirklichkeit selbst, er kann
nicht mehr triumen vom Bild einer anderen Wirklichkeit,
anders als im dargestellten Abbild.“#** Die Kritik an der Nor-
mierung des Bewusstseins durch Sprache fiihrte zu Entgren-
zungstendenzen von Erfahrung und Ausdruck, fithrte zur
Suche nach einer kérperlich-sinnlichen Unmittelbarkeit.
Die Entdeckung eines urspriinglichen, vorsprachlichen Aus-
drucksvermogens stand im Mittelpunkt: die Kérpersprache.
In nichster Konsequenz wurde der Korper selbst zum Aus-
drucks- und Reflexionsmedium.

In den literarischen Kabaretts und Aktionslesungen von
Wiener und Rithm wurde das Publikum direkt provoziert.
Am 21. April 1967 fand das Zockfest im Gasthaus zum Grii-
nen Tor in der Lerchenfelder Strafle in Wien-Neubau statt,
das Rithm unter dem Pseudonym Gustav Werwolf eréffne-
te. Die beiden Kiinstler provozierten Publikumsreaktionen.
Miihl wollte mit seinem Zockmanifest die totale Befriedi-
gung erlangen, das nackte, mithin das von jeder Kultur und
jeder Zivilisation befreite Leben realisieren. Zock ,riumt
mit dem Wichtelgestank auf* und richtet sich an alle, ,[...]
die am wichtelweltbild herumbastelten®.#? Wiener schleu-
derte in seiner Rede ,,Zock an Alle“ mit Knodeln. ,[...] es
ging entsprechend anarchisch zu, unter anderem kam es zu
einer semmelknddelschlacht zwischen biithne und auditori-

422 DPeter Weibel: Kritik der Kunst, Wien/Miinchen 1973, S. 63.

423 Hubert Klocker (Hrsg.): Wiener Aktionismus. Wien 1960~1971. Der

zertriimmerte Spiegel, Klagenfurt 1989, S. 219.
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um [...].“#+ Wihrend Wieners Knédel direke provozierten,
unterlief Rithm die Provokation durch eine Strategie der
Verweigerung. Der Verzicht auf Gegenrede oder Reaktion
wirkte besonders provozierend. ,[...] ein polizeitrupp mit
wachhunden stiirmte plétzlich den dicht besetzten saal und
trieb uns mit den in panik fliichtenden zuschauern brutal auf
die strasse, wo mehrere einsatzwagen warteten.“+s

Die Zuschauerpartizipation wird von Rithm und Wie-
ner auf dem Zockfest — etwa im Unterschied zu den Parti-
cipation Happenings von Kaprow — als Gegenreaktion auf
die Publikums(re)aktionen praktiziert. Kaprow und Vostell
aktivierten die soziale Interaktion der Teilnehmer und An-
wesenden. Die kollektiven Aktionen und Soloperformances
der Wiener Aktionisten dringten hingegen die Zuschauer in
eine Beobachterperspektive, aus der sie durch Provokation,
durch offentliches Zeigen, Schiitten und Werfen tabuisier-
ter Kérperausscheidungen herausgelocke werden sollten. Die
Zuschauer und Akteure waren nicht Mitspieler, sondern Ge-
genspieler. Die aktionistische, reale Aufhebung der Grenze
zwischen Akteuren und Publikum wurde im Wiener Aktio-
nismus gerade als Mittel zur Trennung und Unterscheidung
des Akteurs vom Publikum eingesetzt. Die erzwungenen Pu-
blikumsiibergriffe storten und behinderten den Aktionsver-
lauf, der bisweilen auch abgebrochen werden musste.

In der Zockhymne von Omo Super & His Big Band zer-
triimmerten Miihl und weitere Akteure Kiichenmobiliar

424 Gerhard Rithm: Von der wiener gruppe zum berliner kreis. In: Otto
Breicha; Hubert Klocker: Miteinander. Zueinander. Gegeneinander,
Klagenfurt 1992, S. 1348, hier S. 37.

425 Rihm: Von der wiener gruppe zum berliner kreis, S. 37.
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und wilzten sich im Publikum. Das Wiener Wochenblatt in-
terpretierte die Zockhymne als Parodie auf die aufdringliche
OMO-Waschmittelwerbung. In zwei welten fuhren Achleit-
ner und Gerhard Rithm mit einem Motorroller durch die
Sitzreihen. Auf dem Podium 6ffneten sie einen Koffer, nah-
men Fechtmasken zum Schutz heraus und begannen, einen
als funktionstiichtig vorgefiihrten Fliigel mit Beilen zu bear-
beiten. Der groteske Charakter der Zockhymne kann auch
als Gegenprogramm zum feierlichen Theater von Nitsch und
seiner Reaktivierung des Dionysischen verstanden werden.

S. DIE BLUTORGEL: VON DER
AKTIONSMALEREI ZUM AKTIONSTHEATER

1962 lernten einander Nitsch und Miih! kennen. Im gleichen
Jahr beschlossen die beiden Kiinstler, sich zur Befreiung der
Menschheit zusammen mit Adolf Frohner drei Tage lang in
einen Keller einmauern zu lassen und nannten diese Akti-
on Die Blutorgel: ,[...] es gibt kein erkennbares Weltgesetz
aufler der Blutorgel.“#¢ Die angestrebte Regression, das
Hinabsteigen in die Tiefen menschlicher Psyche findet die
riumliche Entsprechung in der Metapher des Kellers, den
Miihl als ,uterine Brutanstalt“#” bezeichnet. Miihl: ,,Unter
einem Kiinstler verstehe ich einen Menschen, der sich unter
die Erde begibt, dort Stollen treibt, und solange alles kreuz

426 Die Blutorgel. Originalmagquette. In: Von der Aktionsmalerei zum

Aktionismus. Wien 1960—1965, Hrsg. vom Museum Fridericianum
Kassel, Klagenfurt 1988, S. 218—221, hier S. 221.

427 Otto Miihl: Tagebuch, 62/63, Typoskript, S. 34. Zitiert nach: Kerstin
Braun: Der Wiener Aktionismus, Wien 1999, S. 133.
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und quer unterminiert bis plotzlich irgendwo sich ein Erd-
rutsch ergibt.“#*

Im ersten Teil der am 1. Juni 1962 stattfindenden Bluzor-
gel, der den Titel Einkerkerung trigt, begaben sich die drei
Kiinstler in Miihls Kelleratelier in der Perinetgasse in Wien-
Brigittenau und lielen den Eingang zumauern. Im zweiten,
drei Tage dauernden Teil fertigte Miihl Geriimpelplastiken
an, die er als ,Katastrophenapparatur bezeichnete, welche
die eigentlichen Gestaltungstriebe des Kiinstlers — Sadismus,
Aggression, Perversion und Geldgier — zeigen sollten. Das
bereits von der Gesellschaft beniitzte Material, das Vorde-
molierte wurde durch ,totale Misshandlung bis zum Brei*
bearbeitet und durch Spritzen, Schiitten, Zerstiickeln, Am-
putieren, Foltern, Ausweiden misshandelt. Frohner produ-
zierte Objektmontagen und Nitsch ein Schiittbild.#? Am 4.
Juni wurden in der Ausmauerung die Kiinstler und ihre Wer-
ke freigelegt. In einer 6ffentlichen Abschlussaktion kreuzigte
Nitsch als dsthetische Opferersatizhandlung erstmals einen
Lammbkadaver, weidete ihn aus, zerfleischte und zerriss ihn.
Frohner, Miihl und Nitsch bearbeiteten den zunichst noch
an der Wand hingenden Lammbkadaver, bis er abgenom-
men und in einen Gewdlbebogen genagelt wurde. Unter das
Lamm wurde ein Sessel gestellt, darauf ein weifes Tuch ge-
breitet, ein ,Beschiittungsritual“ begann.

Die Metamorphose von der Malaktion zur Aktionsmale-
rei und schlief8lich zum Aktionstheater war vollzogen. Nitsch
beschreibt diesen Schiittprozess als Weiterentwicklung und

428 Dieter Schwarz: Aktionsmalerei, Aktionismus, Wien 1960~1965, Zii-
rich 1988, S. 41.
429 Vgl. Schwarz: Aktionsmalerei, S. 42—48.
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Uberschreitung der Aktionsmalerei hin zum Aktionsthea-
ter. Zugleich wurde die Aktionsmalerei als Element in das
Aktionstheater integriert. Die Schiittbilder sind integrierte
Malaktionen und Resultate des Handlungsverlaufs. ,[...] das
o.m. theater ist eine {iber die méglichkeiten der aktionsma-
lerei, welche sich die zeitkomponente erobert hat, erreichte
ausweitung in das aktionstheater.“#°

6. KUNST IST DAS, WAS MAN AM LIEBSTEN TUT:
OTTO MUHL

1966 entstand aus der engen Zusammenarbeit zwischen
Miihl und Brus das Konzept der Totalaktion. In dieser wird
eine Synthese der Materialaktion von Miihl und der Selbst-
verstiimmelungsthematik von Brus angestrebt. In den To-
talaktionen werden ,.alle opernhiuser, theater, museen und
bibliotheken dem erdboden gleichgemacht®.#" Der Aktions-
prozess, die aktionistische Vorgehensweise sollte das Theater
vollkommen ersetzen. Die Totalaktion sollte durch Provoka-
tion und Schock in der Offentlichkeit wirksam werden. Sie
vereinigte die Elemente unterschiedlicher Kunstgattungen:
Malerei, Musik, Theater, Literatur, Tanz, Film. Die in der
Totalaktion erfolgte Reduktion und Zerstérung der Spra-
che auf einzelne Laute, auf Stammeln, Gurgeln, Zischen,
Récheln, Schreien und Briillen, ist als Folge der Materiali-
sierung des Menschen und seiner Ausdrucksmittel, seiner
Verbalsprache und Kérpersprache zu verstehen. Radikal
wurde das Material thematisiert: Der Kérper in all seinen

430 Schwarz: Aktionsmalerei, S. 44.
431 Klocker (Hrsg.): Wiener Aktionismus, S. 219.
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Funktionen. Die ungeformte Entduf$erung des Selbst stiilpte
das Innerste als Ausdruck und Ausscheidung nach auflen. Im
dsthetischen Prozess der Destruktion sollte die eigene struk-
turelle Angelegtheit geklire werden, die urspriingliche Kon-
zeption des Menschen, riickhaltlos Sadismen, Brutalismen,
Sexismen freigelegt werden. Gefordert wurde ein totaler Ex-
hibitionismus als individualanarchischer Befreiungsake. Die
eigenen Empfindungen, Wiinsche und Begierden fanden in
der Auseinandersetzung mit den kiinstlerischen Materialien,
im Agieren in den aktionistischen Environments, in den in-
szenierten Situationen ihre direkte Ausdrucksmoglichkeit —
ein Grenzgang zur Psychotherapie.

Zu den Identifikationsfiguren der Wiener Aktionisten
zihlten all jene, die aus einem inneren Antrieb handelten,
welche die bestehenden gesellschaftlichen Regeln bewusst
oder unbewusst missachteten. Die Bezugnahme des Ak-
tionismus auf Formen von ,,Wahnsinn“ ist im Sinne einer
Suche nach authentischen Ausdrucksmoglichkeiten zu ver-
stehen. ,Die dsterreichischen Aktionisten haben in beispiel-
hafter und intensiver Weise den Kampf um eine neue Gesell-
schaft und eine neue Kunstform vorgelebt, die heute noch
utopisch ist. Dieser Kampf setzte sie allen Versuchungen aus,
deren die Krifte des Widerstands fihig sind, und hat sie an
die Grenzen des Menschlichen getrieben, wo die Michte des
Abgrundes sichtbar werden.“#* Der Akt der Kommunikati-
onsverweigerung durch Destruktion und Verfremdung setzt
wirklichkeitskonstituierende Normen aufler Kraft. Gewalt in
ihrer Unmittelbarkeit erhielt den Charakter von Wahrhaftig-
keit und Offenheit.

432 Klocker (Hrsg.): Wiener Aktionismus, S. 22f.
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Die ziellosen Zerstorungen dienten auch der Zerstérung
der Publikumserwartungen. Die Kiinstler legitimierten ihren
kiinstlerischen Anspruch nicht mehr tiber den Sinn, sondern
{iber einen vorkulturellen, vorzivilisatorischen, amoralischen,
ahistorischen Zustand. Der kiinstlerische Dekonstruktions-
prozess wurde jeder Zweckhaftigkeit und Zielgerichtetheit
entbunden. Unter Ausschaltung jeglicher Bewusstseinskon-
trolle und unter Missachtung jeglicher sittlicher und mora-
lischer Forderungen erfolgte die Destruktion. Die Fihigkeit
und das Bediirfnis nach enthiillendem, befreiendem Aus-
agieren setzte auch die totale, schamlose Enthemmung vor-
aus. Die Uberwindung der Ekel- und Tabuschranken befrei-
te nicht nur die Kiinstler, sondern sollte auf das Publikum
iibergreifen. Die Kultur- und Zivilisationsentwicklung durch
Intellekt, Scham und Bewusstsein bedingten die Unterdrii-
ckung der Grundtriebe und forderten die Anpassung an die
bestehende soziale und 6konomische Realitit des Menschen.
Die aktionistische Konzentration auf den menschlichen Kor-
per, seine Sexualitit und Sinnlichkeit, bedeutete die Losung
von ethischen und moralischen Konditionierungen. Die un-
mittelbare, instinktive Erregung durch Abscheu, Peinlichkeit
und Ekel kann Gefiihlsintensititen hervorrufen und zum
Grundexzess auffordern.

7. wURIN UND KOT FUR DIE
BUNDESREGIERUNG“: DIE UNI-FERKELEI

Die einzige 6ffentliche Gemeinschaftsaktion zwischen avant-
gardistischen Kiinstlern und politischen Studenten, die 1968
in Osterreich stattfand, zog Vertreibungen, Berufsverbote
und Gefingnisaufenthalte nach sich. ,Zu beispiellosen Sze-
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nen kam es am spiten Freitagabend in Horsaal 1 des Neuen
Universititsgebdudes: nach einem vier Minuten dauernden
Vortrag eines Studenten iiber Kunst und Revolution, der vom
Sozialistischen Studentenbund veranstaltet worden war,
entledigten sich vier Teilnehmer ihrer Kleider, verrichteten
unter dem Absingen des Gaudeamus igitur und der Bundes-
hymne ihre Notdurft und sexuelle Handlungen®, schrieb am
10. Juni 1968 die Tageszeitung Die Presse. Beschimpfungen
der Mitglieder der Bundesregierung folgten.

Die Aktionisten dieser Veranstaltung, Wiener, Brus,
Miihl, Peter Weibel und Valie Export, hatten zunichst die
Besetzung des Burgtheaters geplant, diese wurde jedoch we-

gen zu geringer Beteiligung abgesagt. Oswald Wiener legt

die Motivation fiir die Veranstaltung im Neuen Institutsge-
baude (NIG) im Begleittext der Einladung dar: ,Die Assimi-
lationsdemokratie hilt sich Kunst als Ventil fiir Staatsfeinde.
[...] Der Staat der Konsumenten schiebt eine Bugwelle von
JKunst* vor sich her. Er trachtet den ,Kiinstler* zu bestechen

und damit dessen revoltierende ,Kunst' in staatserhaltende

Kunst umzumiinzen, Aber ,Kunst® ist nicht Kunst. ,Kunst'

ist wo_awv,,&n mmo.r .mnmn.ma_m der WoEBc:wwmmwu,menrm@nﬁ

Facor ™ -

Von den rund 300 Zuschauern im NIG griff niemand
ein, dafiir folgte von einigen Journalisten, unter ihnen Mi- :
chael Jeannée und Richard Nimmerrichter alias ,Staberl® |
von der Kronenzeitung, eine regelrechte Menschenhetze, die |

Aktionisten wurden buchstiblich der Polizei ausgeliefert.
Miihl, Brus und Wiener wurden wegen Herabwiirdigung
von Staatssymbolen, der Ehe und des Eigentums fiir zwei

433 Engerth, Wiener Aktionismus, S. 167.
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Monate in Untersuchungshaft genommen. Die Zeitschrift | " kam, eine Zudeckung und Verbiirgerlichung von allem, und
Express forderte, die Sex-Studenten zum Psychiater zu schi- plotzlich war da dieser Aktionismus — das war als wiirde je-
cken, was im Laufe des Prozesses auch tatsichlich durch ein
Gutachten des in der NS-Zeit in der Wiener Euthanasie-

klinik Am Spiegelgrund titigen Psychiaters Heinrich Gross

mand einen Vorhang zerreifen. Hinter der Fassade der De-
mokratie, der vorgegebenen Unschuld, der Ordnung und
der Sauberkeit, tauchten plotzlich Blut, Sperma und Dreck

geschah. Im Prozess wurde Brus zu sechs Monaten Haft ver- | und alle diese wiisten Dinge auf, mit denen die Aktionisten
urteilt, er war aber im Verlauf der Berufungsverhandlungen i durch die Gegend warfen.“# Der sadomasochistische Ton,
nach Berlin mamﬁnrﬁm.ﬁwéanr bekannte spiter, dass die da- ﬂ. der die Materialaktionen von Miihl und die Kérperdarstel-
malige Aktion keine @o:ynr strukturierte war, sondern ein lungen von Brus und Schwarzkogler bestimmte, brachte
verzweifelter Hilfeschrei von einigen in die Enge getriebenen ; Osterreich den Ruf ein, das Land der brutalsten, extremsten
Kiinstlern. . und gewalttitigsten Kiinstler der Avantgarde zu sein. We-

Einen Austausch mit der internationalen Kunstszene zu sentlicher Punkt des Schocks, den der Aktionismus ausloste,
finden wurde von den Kiinstlern immer wieder versucht, waren nackte Frauen und vor allem die Tatsache, dass die
gelang aber nur schwer. Die documenta in Kassel 1959 war Frauenkorper bespritzt, besudelt wurden. Das sexuelle Tabu
ein wichtiges Forum fiir den kiinstlerischen Austausch der spielte fiir die politische Restauration eine entscheidende
Aktionisten. Provinzialitit im eigenen Land, die geschlosse- Rolle. Die Malerei lie sich nicht mehr durch einen Bild-
ne Ostgrenze behinderten die kiinstlerischen Bestrebungen, Rahmen begrenzen, der Graben zwischen Biihne und Zu-
Osterreich befand sich am Rande Europas. Die meisten Po- i schauerraum wurde aufgehoben. Das Tafelbild war dreckig
litiker standen den neuen Richtungen und Stromungen der und rann zihfliissig zu Boden, verteilte sich im Raum. Auch

Kunst mit grof8er Verstindnislosigkeit gegeniiber. Selbst der das Theater wurde um die aktionistische Dimension erwei-
SPO war diese Form des Protests wegen mangelnder Mehr- tert. Der Aktionismus war Voraussetzung fiir die Kunst der
heitsfihigkeit nicht geheuer, und so wurde auf Veranlassung ! 1970er- und 1980er-Jahre. Schauspieler attackierten die Zu-
Kanzler Kreiskys das Ausscheiden der zu Exzessen neigen-

schauer im Parkett, ohrfeigten und beleidigten sie, auf der
Biihne wurde mit Materialien hantiert, mit Blut gespritzt.

den Gruppen aus der sozialistischen Studentenorganisation
beschlossen. Peter Turrini schreibt iiber das Gefahrenpo-
tenzial Kunst: ,Das Spannende ist ja, daf§ [...] vor allem in
Osterreich eine unglaubliche Restauration nach dem Krieg

8. DER TACHISMUS

Der Tachismus, der sich vom franzésischen La Tache, dem

Farbfleck, ableitet, ist eine Ausprigung der abstrakten Male-

434 Brus hatte seit der Aktion im NIG in Osterreich Einreiseverbor,
1996 erhielt er dann den Grof8en Osterreichischen Staatspreis fiir P
bildende Kunst. 435 Turrini; Roussel: Wiener Aktionismus, S. 92.
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Die Zuschaueraktivitit wurde wieder gebrochen durch die
passive Beobachterperspektive der Videokamera. Im Falle
der passiven Performer im reaktiven System aufseiten der
Galeriebesucher entstand auch ein Grenzfall zur Installati-
on, die dauerhafte, ephemere, statische und dynamische Ele-

mente enthalten kann.

9. KORPER-BESCHMUTZUNG: MUHLS AKTIONEN

In den 1960er-Jahren wurde insbesondere von Miihl die Ver-
schmutzung und Besudelung des Korpers betrieben, welche
die Korpergrenzen des Innen und Auflen in Abrede stellten.
Miihl negierte die Besonderheit des menschlichen Kérpers
und stellte ihn anderen organischen Stoffen gleich. In den
Materialaktionen bearbeitete er die Kérper (den eigenen und
fremde) mit Farbe, Korperfliissigkeiten und Nahrungsmit-
teln. In einer Serie von Aktionen arrangierte er Korperteile,
Tierschidel und Nahrungsmittel stilllebenartig auf einem
Tisch, bestdubte sic mit Mehl, presste Orangen dariiber
aus, entleerte Ketchupflaschen, zerdriickte rohe Eier, warf
mit rohen Fleischbrocken. In der Aktion Stilleben mit einem
weiblichen Kopf und einem Schweinekopf (Materialaktion Nr.
10, 1964) ragte der Kopf einer Akteurin durch einen Ein-
schnitt in einer Tischfliche heraus, daneben lag ein Tierkopf,
ebenfalls wie zum Verzehr in Klarsichtfolie verpackt. Kor-
perfragmente und arrangierte Utensilien wurden mit Farbe
und Nahrungsmitteln gleichsam im Urschlamm vergraben
(Materialaktion Nr. 30 Nahrungsmitteltest, 1966). Der Korper
ragte aus der Materialschlacht fragmentiert und wie zerstii-
ckelt hervor. Die Nahrungsmittel wurden nicht einverleibt,

sondern zweckentfremdet zur Schau gestellt. Miihl demons-
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trierte den Zustand einer Gesellschaft, die einen ersticken-
den Uberfluss an Waren produziert.+*

Die tropffreie und fleckenlose Nahrungsaufnahme be-
sitzt einen hohen Stellenwert im kultivierten Verhaltensko-
dex. Die Beschmutzung mit Nahrungsmitteln, aber auch
mit Kérperausscheidungen gilt als misslungene Erziehung,
als Stérung der Sozialisation. Durch die Vermengung von
Kérper, Nahrungsmittel und Kérperausscheidung entsteht
ein Konglomerat aus dem kulturell siuberlich Getrennten.
Die Sauberkeit ist Miihl duf3erst verdichtig, sie wurde durch
»verbrecherische erziechung, die die gesellschaft jedem ver-
passt und die dadurch entstandenen gemiits- und hirnkrank-

441 Die Aktionsanalyse wurde von Miihl als Basis einer Gegengesell-
schaft eingefiihrt. Die Griindung der Aktionsanalytischen Kom-
mune Friedrichshof (1972 auf einem alten Landgut im Burgenland)
sollte die durch die Erziehung in der Kleinfamilie entstandenen
Schidigungen aufheben. Unter dem Einfluss der Schriften von
Wilhelm Reich und Sigmund Freud entwarf Miihl ein Gesell-
schaftsmodell, dessen wichtigste Merkmale die Aktionsanalyse, die
Selbstdarstellung, das gemeinsame Eigentum und die freie Sexua-
licat waren. Fiir dieses von Miihl autoritir gefiihrte, nach strikten
Hierarchien strukturierte, millionenschwere Unternehmen und
organisierte Kommunenleben gab es zunichst eine grofie Anhin-
gerschaft. In therapeutischen Gruppenaktionen wurden sexuelle
Zwinge bearbeitet, die allerdings durch das Sexualverhalten von

 Miihl selbst als Repressionsinstrument und Machtpotenzial ausge-
niitzt wurden und seine Anhingerschaft in psychische und sexuelle
Abhingigkeit beziehungsweise Horigkeit fithreten. 1991 wurde Miihl
wegen Beischlafs mit Minderjihrigen bis hin zur Vergewaltigung
zu sieben Jahren Haft verurteilt. Heute lebt er im Hinterland der
portugiesischen Algarve, nahe der Stadt Moncarapacho, wo er mit

seinen engsten Vertrauten die ,Art & Life Family" gegriindet hat.
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heiten ausgelost®. Mehrmals hat Miithl den Wunsch ge-
aufert, angesichts des kleinbiirgerlichen Reinlichkeitskultes
die Farbtopfe auf der Leinwand auszuschiitten und ,sich da-
rinnen wie eine Sau zu wilzen“.## Die 68er-Generation gei-
Belte insgesamt den analen Zwangscharakter der politischen
Sauberminner und wollte die , Versumpfung® betreiben, mit
,Urschlamm® und Brei gegen Machtstrukeuren ankimpfen.

Nach Miihls eigenen Intentionen tritt in den Aktionen
der Mensch nicht als Mensch, als Person, als Geschlechtswe-
sen auf, sondern als Kérper mit bestimmten Eigenschaften.
Die primiren Geschlechtsmerkmale und der entpersonlichte
und materialhaft eingesetzte Korper erscheinen umso signi-
fikanter, da dieser Korper iiber keinerlei soziale Merkmale
verfiigt. Im Gegensatz zu den Aktionen von Meret Oppen-
heim, die 1959 fiir die Besucher einer Surrealismusausstel-
lung Speisen auf ihrem Kérper arrangierte und als Liebes-
mahl offerierte, ging es Miihl bei seinen Materialaktionen
gerade nicht um die Einverleibung, sondern um sichtbare,
extrakorporale Vermengungen. Oppenheim bot sich hinge-
gen wie eine _Natura® dar, die Nahrung spendet. Die liegen-
de Oppenheim trat {iber die auf ihr angerichteten Speisen
mit dem Publikum in Kontakt, lud sie zur Kommunion ein.
Das Essen von den dargebotenen Speisen, die Einverleibung
und Beriithrungen des nackten Frauenkdrpers konnen im
Freud’schen Sinn auch als Verschiebung und Ersatzhand-
lung fiir sexuelles Begehren interpretiert werden.** Miihls

442 Brus: Ausscheidungskimpfe, 0.S.

443 Schwarz: Aktionsmalerei, S. 41.

444 Inzwischen haben Luxusrestaurants derartige Inszenierungen iiber-
nommen und servieren Sushi auf nackten Frauenkdrpern.
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Vermengungen waren frei von jeglicher Kommerzialisierung
und Vermarktung. Thn interessierte, hierin dhnlich den Ten-
denzen der Pop-Art, die lronisierung populirer [konen.

Die zahlreichen Verhaftungen und Prozesse gegen die
Wiener Aktionisten zeigen deutlich, dass der Korper keine
Privatsache ist, sondern das Disziplinierungsinstrument ei-
ner Gesellschaft, das nicht unterlaufen werden darf. Weibel
sieht in den MiihI'schen Aktionen die Verweigerungshaltung
gegeniiber dem kapitalistischen Verwertungssystem. Der
Umgang mit dem Korpermaterial stellte den Riickgriff auf
eine mnmm:mnr»mznv iiberwundene Phase dar.

Im physischen Korper, gedacht als Material der unmittel-
baren Verfligbarkeit und Ausdrucksform, konnte der Traum
der Moderne von der Uberfithrung von Kunst in Leben ze-
remoniell gefeiert werden. Der Korper verlor seine sozial-his-
torische Stellung und wurde als Trigermaterial kiinstlerischer
Gestaltung eingesetzt. Die Annahme, dass der weibliche

Korper selbstbestimmt definiert werden kénne, begriindete

wesentlich die feministische Aktionskunst. Die Kiinstlerin-
nen wollten ihren eigenen Kérper Jbenutzen“ und ihn so
vom Objekt zum Subjeke iiberfiihren. Valie Export sah im
Materialdenken die Befreiung von ihrem Dingcharakrer.

I0. KORPER-BANDAGIERUNG!
SCHWARZKOGLERS ARRANGEMENTS

Rudolf Schwarzkogler, der sich fiir die franzdsischen Ro-
mantiker, fiir Artaud, Schwitters und die Literatur von Hans
Henny Jahnn interessierte, gehdrte zum Kreis um Nitsch,
Miih! und Brus. Fiihrte er zunichst noch gemeinsame Akti-
onen durch (1964 mit Miihl Das Lufiballonkonzert und 1965




