Vztah filmu a prava,
obrazy prava a pravniku ve filmu

lvan David



Co to je (objektivni) pravo?

/3

o Ucebnicova odpovéd: Formalizovany systém pravidel regulujicich lidské spolecenstvi,

ktera jsou vynucovana prostrednictvim statni moci.

* Pravo je ale také popis utopické reality — reality, v niz vitézi rozum, véda,
spravedlnost, ohleduplnost a usporadanost. Svéta, jak by mél byt dle imaginace

zakonodarce. = Pravo nepopisuje jsouci ,,realitu“. Pravo je samo o sobé fikce.

e ,Pravo je mostem lezicim v normativnim prostiedi, ktery spojuje nase chapani svéta, ktery
skutecné existuje kolem nds s nasimi predstavami svétu, které by mohly byt.“ (Martin

Skop: Pravo aVasen. Jazyk, pribéh, intepretace. Brno 2012)



Co ma pravo spolecneho s umenim?

* Pravo je stejné jako uméni systematicky souhrn symbolickych znaka.

e Na rozdil od uméni ma pravo prostrednictvim statniho donuceni schopnost

primo ovlivhovat lidské chovani: Proto i jeho interpretace je ze své podstaty jina a

ma jiné priciny i konsekvence.

* Prostrednictvim znakd, s nimiZ operuje pravo tedy ovladame okolni svét a snazime

se mu vnutit predstavu o ,,dokonalé realité".

e Soucasné pravo — stejné jako uméni — vypovida o realité zemé a doby, v niz vzniklo: O

pranich, obavach, politickych a nabozenskych predstavach téchto lidi. Z toho, co
pravo v té které dobé nejvice a nejsofistikovanéji zakazuje lze mimo jiné rozpoznat,

co lidé té které doby nejcastéji délali.

e Od zacatku 20. stoleti Sireji poukazovano i na mnohé formalni podobnosti s riznymi

uméleckymi disciplinami: literatura, hudba, divadlo, film.



Pravni regulace filmu - obecné

Film — jeho vyroba, distribuce i predvadéni — byl pravem regulovan od zacatku, byt’

Zprvu jenom nepFimo, obecnymi obcanskopravnimi, trestnépravnimi i dalSimi
normami.

Pozdéji pFima regulace: Nejprve prevazné verejnopravni (nejriznéjsi spravni
predpisy tykajici se zejména bezpecnosti predvadéni filmd, udélovani povoleni k
provozovani biografu apod.), posléze i soukromopravni (zejména autorské pravo,

ochrana osobnosti pri zobrazovani ve filmu apod.).

Az s odstupem nékolika desitek let od vzniku filmu i prima podpora statu pro

filmare: Omezovani cizich vyrobcl a distributort, pozdéji i financni subvence pro

umélecky hodnotné filmy.

To, jak stat reguluje film, ma vyznamny dopad na to, jaké filmy vznikaji: Napr. to, jaka

témata si mohou filmari vybirat (prima dredni cenzura, zakaz propagace nasili,
rasismu, tridni nenavisti atd.), jaka témata stat preferuje svymi subvencemi, jaka je

dobova podoba a struktura filmového primyslu apod.



Vliv filmu na pravo a pravni system

e Filmy spolu s dalSimi produkty popularni kultury vyrazné formuji verejné minéni:

obecné pravni povédomi,
= obecna ocekavani verejnosti od pravniho systému,
= predstavy o spravedInosti a dalSich hodnotach, které by pravo mélo prosazovat;

= predstavy o pravnicich (jejich sluzbach, jejich charakteru apod.) — predevsim advokatech,

soudcich, statnich zastupcich;
= predstavy o dalSich Ucastnicich pravniho systému (policisté, Grednici) i jeho tvlrcich (politici).

o Jaké (pozitivni) funkce muze film pro pravni systém mit:

= Osvétoval/preventivni funkce:

Posileni pravniho védomi informovanim o pravu a fungovani pravniho systému.

Specificka role filmu pri vyuce prava: Snaha naucit studenty kriticky vnimat pravo i jeho

obrazy v umeéni, snaha nazorné demonstrovat nékteré problémy jimz pravo a potazmo i

spolec¢nost Celi.



= Sank¢ni funkce: ,,Potrestani* urcité osoby medializaci pripadu.
Na to je vyslovné pamatovano v nékterych zakonech: Napr. moznost domahat se
zverejnéni rozsudku, moznost verejného ochrance prav (ombudsmana) dat nékteré
pripady do médii.

= Kriticka funkce: Upozornovani na nesvary v pravu a v pravnim systému.

,,Konstruktivni kritika*: Film prostrednictvim kritiky nedokonalosti pravniho systému cili ke

zdokonaleni prava.

,Destruktivni kritika“: Film zcela neguje urcitou cast pravniho systému.

» Jaké negativni dopady mUze naopak film pro pravni systém mit:

=V radé pripadu filmy verejnost spiSe dezinformuji o obsahu pravnich norem.
= Ztrata vaznosti a ,,aureoly* prava.

= Neredlisticka ocekdvani verejnosti ve vztahu k pravnikim: Ti ve filmu liceni zpravidla heroicky,
vysoce moralni, obdareni skvélymi rétorickymi schopnostmi a zabyvajici se ,,sexy* pripady,

zpravidla z oblasti trestniho prava.



= Vzbuzovani prehnanych olekavdni laické i odborné verejnosti — ktera ma v drtivé vétsiné

pouze malé osobni zkusenosti s pravnim systémem - od (,,hollywoodskosti*, efektivnosti,

spravedlivosti, rychlosti, ,,majestatnosti‘ apod.) fungovani pravniho systému jako takového:

Viz tzv. CSI efekt (podle CSI serial(): predpoklad poroty, soudcli apod. o dokonalosti
kriminalistickych metod: realné dikazy pak nejsou akceptovany. V tomto pohledu je de
facto rozhodnuto o viné podezrelého jiz ve fazi vysetfovani. Soudu pak vlastné neni

zapotrebi:Vse za néj jiz vyresila véda.



Pravo a literatura

e Prvni systematické porovnani prava s konkrétni umeéleckou disciplinou.

* Prehistorie hnuti na zacatku 20. stoleti: John Wigmore a clanek ,,A List of Legal

Novels* (1907) — seznam roman( o pravu a pravnicich, ktery by mél znat kazdy
pravnik, aby dobre vykonaval svou profesi — aby pochopil charakter lidi, umél se
dobre (jasné a presvédcivé) vyjadrovat, pochopil Uskali stavajiciho pravniho systému.

Na seznamu napr-.:

> Charles Dickens: Oliver Twist, Kronika Pickwickova klubu;
> Alexandre Dumas: Hrabé Monte Christo;

o L.N.Tolstoj:VzkFiseni.

e Rozvinuti hnuti od 70. let 20. stoleti: Kniha ,,Legal Imagination* (1973) — James

Boy White. Pojednani o uziti beletrie pfi vyuce prdva. Vzajemné obohacovani pravni a

literarni védy prostrednictvim prebirani interpretachich ndstrojd.



Hnuti ,,Pravo a literatura® se posléze rozclenuje do 2 hlavnich sméra:

e Pravo v literature:

> Analyza toho, jak je pravo reflektovano krasnou literaturou.

e Pravo jako literatura:

> Aplikace postupl literarni teorie na pravni normy, pravni interpretaci a aplikaci prava

(rétorické uméni pravnikd apod.).
> Hledani souvislosti mezi pravnim textem a texty krasné literatury.

o Kontroverzni: Lze tyto texty vibec vazné srovnavat s ohledem na zcela odlisSny primarni Gcel

jejich existence (ovladani lidi X pusobeni na jejich estetické citéni)?

o Neékteré texty jsou vSak prfimo na pomezi literatury a prava: Zejména nabozenské (Bible,
Koran) ¢i pseudonabozenské (napr. néktera klasicka dila marxismu-leninismu, Zelena kniha

Muammara Kaddafiho ¢i Ruda knizka Mao Ce Tunga).



V navaznosti na hnuti ,,Pravo a literatura® je pravo posléze konfrontovano i s
dalSimi druhy umeéni, mimo jiné:

e Hudba:

> Napr. podobné velké naroky kladené na stale novou interpretaci ,,textu (notového zaznamu

/ textu pravni normy) v ménicim se spolecenském prostredi.
e Divadlo:

> Soudni sin casto pripodobnovana k amfiteatru: Pravnici v tomto symbolickém prostredi

nejsou nic nez herci, verejnost zastupuje divaky a porota chorus.
> Soudni Fizeni — a casto i vykon trestu — bylo tradi¢né pojimano jako ,,show* pro verejnost.

> Neéktera soudni preliceni byla zamérné i v moderni dobé jako divadlo inscenovana — zejména

nejriznéjsi politické monstrprocesy (,,show trials®), jako v SSSR v 30. letech & v CSR na

prelomu 40.a 50. let 20. stoleti.

UKAZKA: Dozndni (r. Costa-Gavras. Francie / Itilie 1970).



Pravo a film

e Hnuti ,,Pravo a film* se objevuje na scéné v 80. letech 20. stoleti na americkych

pravnickych fakultach.

o Pridkopnické prace Anthonyho Chase, napf. , Towards a Legal Theory of
Popular Culture* (1986) a ,Lawyers and Popular Culture: A Review of

Mass Media Portrayals of American Attorneys” (1986).

o Zpocatku kladen duraz na rozbor pravnickych filmu z hlediska jejich ,,realisticnosti‘.

Dlvodem zejména to, ze americké pravnické fakulty jsou mnohem vice zaméreny na

praxi:V Evropé kladen dlraz na pravni teorii a praxe je ziskavana az po skole.

* Pozdéji prenasen dlraz na rozbor filmu z pohledu filmové teorie, sociologie,

kulturnich studii (studium popularni kultury) a dalSich humanitnich oboru.




Obdobné jako ,,Pravo a literatura® se i hnuti ,,Pravo a film* posléze rozclenuje do

2 hlavnich sméru:

e Pravo ve filmu (law in film):

> Analyza toho, jak je pravo reflektovano filmem.

e Pravo jako film (law as film):

> Aplikace postupt filmové teorie na pravni normy, pravni interpretaci a aplikaci prava
(rétorické uméni pravnikd apod.).
> Studuje napriklad:
zda film je schopen plsobit na spole¢nost podobné regulatorné jako pravo,
zda pravnici pouzivaji u soudu podobnych vypravécskych metod jako filmari = teze, ze zakladni
souvislost mezi pravem a filmem je vypravéni pribéhd.
o Klade si téz otazku: Je film blize i dale pravu nez jiné druhy uméleckych dél? - Poskytuje film
diky svému ,,hotovému‘* tvaru méné prostoru pro tvlrci interpretaci nez napr. notovy

zaznam nebo dramaticky text?



* Co objektem zajmu hnuti ,,Pravo a film*?
> Existuje néco jako ,,pravnicky film“? Pokud ano, jaké Zanry do néj spadaji?
o Co vézenské filmy, policejni dramata, detektivky, thrillery...?

> Co nejrazné;si televizni zanry jako Court TV/truTV (USA), Legal TV (VB), resp. specialni
programy ,,Superior Court*, ,,Divorce Court* atd.? —Viz Pripad OJ Simpsona v roce 1995,

pripad Oscara Pistoriuse.

o Co filmy, které viibec na zjevné roviné nepojednavaji o pravni roviné, ale jejich vyznam pro

hodnoceni a pochopeni prava muze byt znacny?
UKAZKA: Gandhi (r. Richard Attenborough.Velka Britanie / Indie 1982).
» Jak pristupovat k analyze pravnickych filma:

> Analyza toho, jak a proc je filmu zobrazovano pravo. Rozbor rozdili mezi zobrazenym

modelem prava a ,,skutecnym* fungovanim pravniho systému.

> Analyza toho, jak pravnické filmy pusobi na spoleénost: Jak napomahaji uchovani statu quo,
nebo naopak pUsobi ,,progresivné®. -Viz nékteré propagandistické filmy v autoritarskych

rezimech s tématem prava (napf. Zaluji. R. Wolfgang Liebeneiner. Némecko 1941)



> Analyza predpokladaného konkrétniho publika daného filmu. S jakym ocekavanim film

sleduje a jaka ocekavani u tohoto publika film dale vyvolava?

> Analyza (ustadlenych i novatorskych) technik, které filmari pouzivani k predani ,,pravniho

poselstvi filmu. Napr. stale se v soudnich dramatech opakujici zptsob filmovani:

majestatnich soudnich budoyv,
talard a jinych pravnickych ,,stejnokroji*,
dalSich respekt budicich symboll prava (socha SpravedInosti, symboly moci a statu apod.), které

reprezentuji pevné zaklady pravniho systému,

Veew

UKAZKA: Dvandct rozhnévanych muza (r. Sidney Lumet. USA 1957), Svédek obZaloby (r. Billy Wilder.

USA 1957), Kdo seje vitr (r. Stanely Kramer. USA 1960), ...a spravedinost pro vSechny (r.: Norman

Jewison. USA 1979).

°  Analyza ,filmu jako svédka“: Analyza toho, jak film pusobi na konkrétni publikum (porotu,
soudce, verejnost apod.) v soudnim rizeni. (Viz napriklad projekce filml z koncentracnich

taboru pFi norimberském procesu.)



» Postavy pravniki v pravnickych filmech

> Prvni typ - Pravnici bez bazné a hany.Vyznacuiji se:

profesionalitou (nikoli v§ak nutné uhlazenosti),
Zivotni moudrosti a empatii,

autoritou,

snahou pomoci slabym,

virou ve spravedInost, pravni systém a moralku.

UKAZKA: Miady pan Lincoln (r. John Ford. USA 1939), Anatomie vrazdy (r. Otto Preminger. USA 1959),
Norimbersky proces (r. Stanley Kramer. USA 1961), Jako zabit ptacka (r. Robert Mulligan. USA 1962),

Causa krdlik (r. Jaromil Jires. CSSR 1979).

> Druhy typ - Zlodusi. Protivnici a protiklady prvné uvedenych.

UKAZKA: Rozsudek (r. Sidney Lumet. USA 1982).

o Treti typ: Vahajici / chybujici pravnici.

UKAZKA: Rozsudek (r. Sidney Lumet. USA 1982), Michael Clayton (r.Tony Gilroy. USA 2007).

>V pravnickych filmech jednoznaéné prevazuje prvni typ, zejména ve ,,zlaté ére* soudnich

dramat (50.2a 60. |éta).



Pravnicky film jako vyukova pomicka

e Obecné myslenka, Ze znalost prava vytrzena z celkového kontextu znalosti

(popularni) kultury nema sama o sobé valnou cenu.Tedy podobna argumentace jako

u ,,Prava a literatury*: Pravnik by mél byt vzdélany ohledné svéta kolem sebe.

,»Popularni kultura odrazi popularni pravni kulturu.” (L. Friedman 1989).

* Predestirana teze, ze kazdy pravnik by mél znat urcité penzum filma (nejen o pravu),

aby bylo kultivovano jeho porozuméni spolecnosti i vlastni profesi.

e Film procvicuje imaginaci budouciho pravniho profesionala: Film uci pravnika

predstavit si a nasledné sugestivné prezentovat urcity pribéh, odlisit podstatna fakta

od nepodstatnych a poskladat je do smysluplné dramatické konstrukce.

* Pravnickych film( se tradi¢né pouzivalo jako vyukové pomicky nejen pri vyuce

prava, ale pfi vyuce souvisejicich oboru: psychologie, obchodni etika apod.

e Uzivani pravnickych filmd coby vyukové pomdcky silné limitovano tim, Ze filmari

sahaji stale k tymZ atraktivnim tématim. Pravnické filmy tedy typicky pojednavaji o

trestnim rizeni, a jeSté specifiCtéji o trestnim fizeni, jehoz predmétem je vrazda.



Pravnické filmy soucasné neprispivaji pouze k vyuce pravniku. Zejména pojednavaji-li

o vaznych etickych nebo moralnich problémech, mohou byt dilezitou souéasti

obecného vzdélani.

> Siroké vefejnosti filmy pomahaji pochopit, co to je pravo a spravedinost, jaké jsou jejich

zdroje a smysl.

> Film vyvolava spoleéenskou diskusi o téchto tématech a vede zpétné k pusobeni spoleénosti

v s

na tvorbu (spravedlivéjSich) pravnich norem.

> Filmy maji v disledku svého emocionalniho pusobeni schopnost podnécovat vasnivé diskuse

i predstavivost a soucasné ilustrovat prezentovanim konkrétnich pribéhd to, co by jinak

zustalo suchou teorii.

UKAZKA: Lid versus Larry Flynt (r. Milo$ Forman. USA 1996).



Konkrétni priklady aplikace analytickych metod ,,Filmu a prava“

o Priklad I:Studie Nicole Rafter (2001):Analyza vyvoje Zanru amerického soudniho

dramatu mezi lety 1930 — 2000.

> Soudni dramata do 70. let (zejména 50. a 60. léta):
Ddraz na slovni duely v soudni sini.

Vykresluje cestu heroického pravnika ke zjednani spravedInosti v povinném happy endu.

V prubéhu filmu hrdina filmu - hodny pravnik zpravidla porazi zloducha, ktery chce narusit dosazeni

spravedinosti.

Hlavni téma skoro vzdy stejné: Potize pri dosahovani spravedinosti (prirozené pravo) v ramci stavajiciho,

lidmi vytvoreného pravniho systému (pozitivni pravo) — napr. v disledku zatceni/obvinéni/odsouzeni

nevinné osoby, propusténi vinika Ci potizi se zjiStovanim toho, kdo je vlastné pachatelem zlocinu.

UKAZKA: Kdo seje vitr (r.S. Kramer. USA 1960), Norimbersky proces (r.S. Kramer. USA 1961).

o Soudni dramata od konce 70. let:

Proména americké spolecnosti (vietnamska valka, aféra Watergate, hnuti hippies) = celkova neduvéra

k autoritam.



Filmy z prostredi soudni siné kladou vice dirazu na akci a nasili nez na dialogy.

Déj filmG se odehrava mnohem méné na pidé soudu a vykresluje spiSe dramatické pribéhy, které se

filmovym postavam déji mimo soudni sin.

Soucasné relativizuji pravni systém i postavy pravnika.

UKAZKA: ...a spravedinost pro viechny (r.: Norman Jewison. USA 1979)

Presto soudni dramata vSech dob stale recykluji néktera zakladni témata, zapletky a postavy.
Napriklad:

souboj skromného venkovského pravnika s arogantnim méstskym esem,

pravnik, ktery dostava posledni Sanci k napravé reputace (typicky alkoholik a/nebo gambler),

prekvapeni v posledni minuté (novy svédek, zapomenuty soudni precedent apod.).

UKAZKA: Anatomie vrazdy (r. Otto Preminger. USA 1959), Rozsudek (r. Sidney Lumet. USA 1982).



o Priklad 1I: Studie S. Machury a S. Ulbricha (2001) o tom, proc je americké soudni

flmové drama pojednavajici o trestnim Fizeni tak popularni v Evropé.

> Dlvody spatfovany v tom, Ze americky soudni systém je idealni pro portrétovani ve filmu jelikoz:

V americkém systému je mnohem vétsi duraz kladen na osoby advokata — obhdjce a statniho

zastupce (prokuratora), a jejich slovni duely. V Evropé dominuji tzv. zdsada vySetrovaci a zdsada

oficiality: Evropsky statni zastupce je povinen vysetfit z Gredni povinnosti vSechny okolnosti pripadu,
vcetné téch, které svédci ve prospéch obvinéného.

V americkém systému je vyrazné oslabena pozice soudce. V Evropé je to naopak primarné soudce,

ktery vede soudni Fizeni a mimo jiné provadi vétsinu vyslechl svédkd a provadi i dalsi dikazy.

V mnoha americkych statech je stale zachovan trest smrti a tedy se hraje o vyssi ,,sazku®.

Americky porotni systém umoznuje, aby filmu porota zastupovala divaky filmu.

Systém judge-made law umoziuje, aby se v posledni minuté cely spor zvratil v disledku objeveni

zapomenutého starého precedentu.

UKAZKA: Obhdjce (r. Brad Furman. USA 201 1), Obzalovany (r. Jan Kadar, Elmar Klos. CSSR 1964),

Pipad Platfus (r. Frantisek Filip. CSSR 1985).



Dekuji za pozornost.



