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wans st MITATION OF LIFT

Douglas Sirk — vedomé podryvani
banalnich pribéht na roviné stylu

 Genderovy rozmér

* |dea technicky dokonalého
kyce

Prvek nahody / deus ex machina

Ironicka distance jako pristup
vyzadujici kulturné
kompetentniho recipienta
"Zazrak ndhody je lhostejny k
zakonUm trhu a spolecenské
prestize. Odménuje a tresta ciny
motivované srdcem a ne
pracovné-trznimi zakonitostmi.
MuzZe byt, Ze to je presné ten
moment, ktery zasazuje posledni
ranu kulturnimu statusu

Sl NI HURST




Kondenzace a presun

* Analogie mezi melodramatickym vypravénim a
psychoanalytickou diagndzou >> snaha vynést
potlacené a nevyrcené na povrch

* Nevedomi vzdoruje lingvistickym kategoriim a
projevuje se hlavné ve snech

 Kondenzace a presun jako dva procesy snove prace

= Kondenzace — nékolik latentnich predstav nachazi
spolecné vyjadreni vdaném snu

" Presun — jedna predstava nahrazena jinou na zakladée
asociativni vazby



Kondenzace a presun

Vychozim materialem pro sen
jsou kazdodenni prozitky a
udalosti. Snova prace je zakéduje
do nového,iracionalniho tvaru.

Podobné melodrama uziva jako
zaklad americkou
stredostavovskou spole¢nost -
jeji ikonografii a ddraz na
rodinné vztahy. Pfesouva ale tyto
znamée a stereotypni vyjevy a
vzorce do novych konfiguraci.
Dochazi tak ke zlomlm a
konfliktim, které vedou k jinym,
novym asociacim.

Postavy jako nositelé
internalizovanych ideologickych
konfliktl a tenzi.

ROCK HUDSON
LAUREN BACALL
ROBERT STACK
DOROTHY MALONE




Klasické vs melodramatické vypraveéni

Klasicka narace

Silna zapletka - pevné provazany
retéz pricin a dasledk

Neustala externalizace vnitrnich
stavl hrdint do akce

Aktivni participace s okolim,
snaha a moznost zménit
podminky své existence >>
dynamicnost.

Klasicka narace vtahuje divaky do
fikce prostrednictvim konfliktu,
komplikace a vysledného reseni;
rozviji se jako retéz pfricin a
dUsledkd skrz hlavni postavy.

Melodramaticka narace

Jak znazornit hrdinu/hrdinku,

ktery/4 moznost externalizace
svych pocitl, tuzeb a konflikt{
postrada >> esteticky problém

V klasické forme slouzi emoce
jako pojitko mezi pricinou a
disledkem, motivuje akci; v
melodramatu nevede k akci, ale
jen k dalsi emoci.

Prostor pro akci limituje centralita
hrdinky (zenska perspektiva);
hrdina schopen pouze
bezvyslednych, prazdnych ¢ind -
velka gesta, ale bez valného
dopadu.



- Strukturni paralely a
opozice
- Dramaticka akcelerace |

* Jak klasicka, tak ,
melodramaticka narace '
uzivaji téchto prostredkd, |
ale k jinému ucelu.

e Strukturni paralely >>jak |
hrdinu, tak padoucha
vidime pfri stejnych
cinnostech. Zatimco v
prvnim pripadé
akcentovana kauzalita
vede k napéti, ve druhém

slouzi k tomu, abychom SOIEIl

idéli ili E 1
vidéli a hodnotili DUEL IN THE SUN..

e T JENNIFER JONES * GREGORY PECK
rdznych postav v rdmci JOSEPH (OTTEN
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Dramaticka akcelerace /
Dramaticka diskontinuita

* Dramaticka akcelerace v
klasické naraci vytvari,
stupnuje a udrzuje napéti

* V melodramatu funguje jako
dramaticka diskontinuita -
vytvareni a opakovani naprosto
protichdnych emoci.

* Situace, ktera stoji na dlouho
budované a vygradované
emoci, kterd se nadhle zvrati v
naprosty extrém.

* Nerealistické, neuvéritelné —
rychly presun od jednoho
emocionalniho extrému k
druhému >> vzestup a pad.

e Prave tento rytmus je
podstatnou soucasti
melodramatického efektu.




Waterloo bridge

(Valcik na rozloucenou)
USA 1940, r. Mervyn LeRoy
Vivien Leigh, Robert Taylor

Ukazkovy pripad melodramatické
narace

Nestastna nahoda jako katalyzator déni

Dramaticka diskontinuita — optimismus
ihned stridaji Spatné zpravy, smireni se
situaci ustupuje faleSnym nadéjim
Presun — tragicka romance jako
svedectvi o nulové toleranci tfidniho
systému

Internalizace ideologickych a

spolecenskych limitl — svédomi hlavni
hrdinky

Patos — Roy a jeho matka si az prilis
pozdé uvédomi ctnostnou povahu
Myry

Kruhova zapletka — film se ve finale
vraci na zacatek

LEIGH - TAYLOR

HER £IRST
PICTURE SINCE
GONE WITH
THE WIND

woue WATSON



Patos

Jako divaci vime vic nez ostatni postavy
Privilegovany pristup k utrpeni hrdind
Ke kulminaci prispiva nacasovani — komplikovany
moment rozpozndni hrdinovych/hrdincinych
ctnosti ostatnimi postavami >> prilis pozdé, na
posledni chvili...
Jako divaci mlzeme pouze pasivné prihlizet

* Slzy jako vyraz bezmoci? (Steve Neale)

'Oh, if only yo f{qg[.kv recognlzed what was
'always yours Q!]E found what was never
\‘ t 1 : nly -__.-.;;"' \

3

Amsterdam
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Linda Williams: Melodrama revised (1998)

* Komplikovany vztah realismu a
melodramatu >> realismus jako rezim
zobrazovani odpovidajici dynamicky se
meénici skutecnosti, melodrama jako vic
anachronicka a staticka forma

 Kombinace realismu, emoci, spektakularity a
akce nas privadi k rozpoznani centralnich
protagonistl jako trpicich obéti

* Nova koncepce slzavé reakce >> slzy nejsou
vyrazem bezmoci nad osudem hrdinQ (uvidi

a doceni vcas okoli hrdinovu / hrdin¢inu THE DEER HUNTER

skute¢nou podstatu?), ale mohou byt
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MELODRAMA JAKO RETORIKA



Todd Haynes

Vystudoval malbu na
Brownove univerzité —
perspektiva malire

Styl rozkroCeny mezi
emulaci (melodramata
50. let, moderni
malirstvi a fotografie,
biopics) a originalitou =>
alegorie, metafora
Vypravéni vs
poskytovani informaci /
problematicky vztah
mezi vidénim a védénim
“Nesnesitelna lehkost
zenského byti.”




Carol

USA 2015, r. Todd Haynes, hraji: Cate Blanchett, Rooney Mara

“Dekor jako dikce” — Carol se od tohoto pojeti stylu odklani ve prospéch
synestezického prozitku, zapojujiciho vSsechny smysly (pohledy, povrchy, viiné)
Lesbicky a/nebo univerzalni milostny pribéh? >> zenska kulturni kompetence




Akcent vékového rozdilu — starsi Zzena (typ lesby — predatorky) a mladsi, nevyhranéna
divka >> artikulace hlavné prostrednictvim kostymu!

Postava Carol jako fascinujici objekt, kterému Therese pfrihlizi zpovzdali >> divacka

identifikace nikoliv s postavou Therese, ale s jeji touhou po Carol

“Everything comes full circle” — melodrama preferuje fatalistické a uzaviené kruhové

zapletky, Carol jako specificky pripad.




Jde v pripadé Carol o happyend Ci nikoliv? Které prvky na roviné stylu a které prvky na
roviné vypraveéni hovoti pro jednu z variant?

Jak film vyjadfuje rozdilnou pozici subjektu vs objektu? Komu je vlastni aktivni,
iniciaéni pohled a kdo pouze pasivné pfihlizi? Ci hledisko film vlastné zaujima?

Jak — nejen ve vztahu k predchozi otazce — funguje fotografie, zamlzené a rozmazené
povrchy a ramovani?




