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vypravéni zvuky drnkacich
nastroji a dobré pointovani
jednotlivych sekvenci (Sian-
gliv protest proti vykofistova-
ni v _Jangové rodiné je ukon-
ten demonstrativnim sviéknu-
tim kodile), zajisfujici i vtip-
nou navaznost d&jovych mo-
tivl (noc stravenou s Tygici
signalizuje po zhasnuti lampy
nasledujici denni zéb&r plou-
3iciho se Sianga, nejeviciho
zhjem o zhkazniky, ¢imZ je
soudasné tlumofena jedna
z myilenek romédnu, Z¢ laska
Zeny vysava situ muge). Kde
byla ptileditost, tam Liang
CP-feng projevil lehkou regijni
ruku, smysl pro humor a ka-
rikaturn (rozdileny Ctvrty pan
Liou, fackujici ze vateku sebe
sama; scéna &iténi zubil, kdy
Chu-niou chvali Fu-c’: ,,]Jsi
mot hezkid™ a ma piitom

snu u Ust; kreatura policei-

mé v soudasné &inské kultufe
zFejmé nemaly vyznam pro
odfinéni kdivd, spachangch
kulturni revoluci i jeji dogma-
ticky voluntaristickou pseudo-
radikalni  estetikow. Liang
C'-feng ptikrotil ke klasické-
mu romanu pietn&, ale nikoli
bez - vynalézavosti. Jeho pre-
ciznf pracis textem a inscenad-
ni peclivost bych piirovnal

_ k dislednosti Otakara Vavry,
kdyz na pielomu {ficatych
a Styticatych let adaptoval pro
film vyznaina dila eské lite-
ratury. V nafem kontextu pak
flm Rik¥e jednak ofivuje
vzpominku na nékdejsi svéto-
v§ bestseller, jednak piesvéd-
Zuje o nevyterpanosti realis-
tické tviwéi metody.”

Rikfa (Luo-tchuo Siang-c’).”

Scénaf 2 redie: Liang C'-feng;

nfho stra¥nika naslouchajiciho™kamera: Liang C’-junig, Wu

noénimu rozhovoru Sianga
a Chu-niou; vyuZiti zrcadel
ve scéné svathy; figura vel-
bioudka, kterou chee Siang
pot&it téhotnou Chu atd.).
Diky reisérové obratnosti na-
lezneme ve flmu sekvence,
jez se navzdory své prostoté
vyznaduji mimofadnym na-
pétim — napiiklad vynikajici
dialog, v ném# atoénd Chu-
niou povolného Sianga svadi
2 opiji. Vysoké smyslov¢ pl-
sobivosti zde Liang C’-feng
dosahl detaily tvafi, salajicich
béhem konzumace nadivané
slepice a kaligkn kofalky Zi-

Seng-pchu; hudba: Cchii Si-
sien; hraji: ang Feng-i,
(Siang), §-Echin Kaova (Chu),
Jin Sin, Jen Pi-te, Li Tchang
a daldi; CLR 1982,

. JAROMIR BLAZEJOVSKY

Carmen

I kdy¥ pravé v Carmen neché-
v4 Saura nartst osobnost ta-

votiinou télesnosti. Jindy viak neénika a choreografa, letos

poplatnost teatrdlni melodra-
matiénosti, zdomacnélé i v ji-
nych asijskych . kinematogra-
fifch, oslabuje uméleckou ticin-
naost dramatickych vrcholl —
mam na mysli scéou, v niZ
navztekany Siang za dopro-
vodu dramatické hudby mrsti

talkem, & nadmérnou uslze-

nost nékterych vystupit s Fu-¢’
a jejimi bratiitky.

Zahranitnimu divikovi po-
skytuje film Rik¥a navic poté-
teni Zasnout nad exotickymi
tvifemi, orientalnimi obyéeji
a realiemi, Patéi k nim nofeni
svatebnich nositek, tlukot dfev
v pohfebnim pravodu, ohfio-
stroj, rozmanité druhy picek

2 ohfivadel i samotna préce ki pida permanentniko vnitf- p

rikét., Zvlagt silné viemy skyta
pobled na mno¥stvi pikant-
nich pokrmi: teplych knedli-
kit plnénych sckanym masem,
vafenych fazoli, smaZenych
placek atd.

Navrat k Lao Semu a phisné
respektovani smyslu jeho dila
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padesatiletého Antonia Gade-
se a¥ do zdani viidéi dimenze
autorské nejen v rdmei domé-
? baletniho salu, miZeme po
rvavé svathé pravé na tomto
,sskromném ustoupeni’’ filmo-
vého rediséra do pozadi za-
znamenat jeho nivrat k sobé
samému. Navrat, uskutelfio-
vany vyjimeénym tvirdim
ztotoZnénim se dvou rovno-
cennych renomovanych umé-
leckych veligin.
Saura buduje na Gadesové
choreograﬁcké koncepci_svilj
,stary’ mikrosvét, snaZi se
do ni proniknout svymi st
¥einimi tématy, Z;]"'ejichi struk-
tufe skvile nahrava dynamic-

niho napéti, koncentrovana
v dramaticky sdélném projevu
moderniho virazu. V Gade-
sovi a jeho souboru nafel
Saura novou oblast herme-
ticky uzavieného, nikoliv viak
od soufasnosti myslenkové
izolovaného svita, skytajiciho

mo#nost tvorby filmovych mi-
zanscén, odpovidajicich Sau-
rové predstave ,teatralizace’’.
Ta nespodiva ve vngji styli-
zaci prostoru, ale ve schopno-
sti rychlé promény. postav,
tasové nespecifikovatelné 2
vnitfni, pfitom opodstatnéné
vnéj¥imi  impulsy. Vlastni
sd&lnost tance piitom rozdi-
fuje mnohovrstevnost kompo-
zice filmového piibéhu. To je
podstata drazdivé nevyterpa-
telného, inspirujiciho pojitka
mezi refisérem a choreogra-
femn, nikoliv pokus ,,zfilmovat
balet™. ‘

Postava Antonia; choreograla
marné hledajiciho ve svém
souboru predstavitelku Car-
mer, - kterou si vysnil -nejen
v tancénim projevu, ale pfede-
vEim ve fyzické podobé smysiné
dravé Zenskosti, ma sviyj evi-
dentni pledobraz a skicu
v Luisovi, reZisérovi a profeso-
rovi herecké akademic ze Ze-
vdzanych off. Tvirti proces
vztahu, jeho¥ soudasti je ve
zmingném filmu rekonstrukce
smefujici ve své nejvystizngjsi
a nejdokonalej$i podobé k de-
strukei, v Carmen rovnéZ dosa~
3enim cile hry, ztoto¥nénim se
taneénice s postavow, Gstl v tr-
gédii. Jestlize Luis v rekon-
strukei inscenuje hru na uréi-

té politické téma, angaZuje

do ni neheretku, kterd na za-

" kladé nartstajicibo citového

vztahu k Luisovi bezvyhrad-
né akceptuje svou proménu,
oslnéna pravé mo#nostmi’ re-
gulovat hranice vlastni iden-
tity a vzrudujici nebezpefné
role... Antonio' inscenuje
,poubé’ drama vAini, od
kterého ztrici odstup, zatimco
Carmen, na rozdil od Emilie
v Zavdzangch offch, nent ochot-
na pfenést svou roli do vlast-
niho #ivota. Jak Carmen, tak
Emilie se viak stivaji obéti

jakési pygmalionské posedlosti

svych protéjéki.

ento -pygmalionsky a sou-
Zasné pfimo Gstfedni autobio-
graficky prvek, stmelujic vie-
chny otazky nastolené v Sau-

rové pojeti lidského vztahu,’

méni tim Godarditv {hel po-
hledu z p¥enského mytu®
a ,,posiedniho zépasu Zen
roti musim* v ,,mytus muZ-
sky's, & v ,mytus tviirce®,
Drama vaini ma pro Sauru
nejdestruktivngjsi a nejfatal-
néjsi vyraz v procesu tvorby,
v ni# touha, taska, zrada a
zarlivost prerhstaji dimenze
intimniho Zivota. sJe téEké
oddglit praci od citového Zi-

vota'’, zdivodiiyje Saura tute
fatalitu jiz v souvislosti s fil-
mem Sdvazané ofi. Tim dand
role jakdsi bezpodmineénosti
téchto vaini, naziranych opét
v uzavieném kruhu tvaréiho.
povoldni, odpovidd logicky
podtitulu spolcéné kniZky Car-
lose Saury a Antonia Gadese
o jejich praci na filmu Carmen
~ Sen o bezpodminedné lasce.
Antoniova ,,piedstava Jasky®
vychdzi z tradic vytvoreného
idedlu Zeny. Podstatou Sauro-
vy aktualizace ,,Zenského my-
tu* je odpovéd na uvolnéni
représivniho politického  sys-
tému, kdy piedchozi dlouho-
dobé frustrace, kterymi tento
systém poznamenal lidského
jedince, se zménily ve frustrace
nového charakteru v disled-
ku piekoindho ,,dohdnéni do-
by** na strané jedné a ncode-
znéni ,starého mysleni® na
strané druhé. Jeden z druhit
konfliktd, vznikajici z tohoto
,mijeni se dob®, pfedstavuje
pravé model vztahu Antonmia
a Carmen.

Také ,,tviirdi mytus’® musi po-

gitat s témito dusledky. Pyg--

malionstvi, ve velké mife
pFedstavujici u Saurovych hy-
dinti tragické vyasténi reali-
zace deformovanych frustro-
vanych piedstav, ztraci svou
neprodyinou izolaci od okol-
niho, stejné nemocného svéta.
Nutnost ¢i posedlost pretvalet

‘v ramci potladené sebercaliza-

ce vi&ci a lidi se zagind odchra-
vat v nové roviné reakct objek-
ti. Jestlize v Peppermintu frappé
je Ana ochotna potladit svou
vlastni identitu pro vytvofent
fluze nedostizného idedlu ci-
zinky Eleny, do niZ je zamilo-
van Julidn, pak Carmen za
viech okolnosti je odhodidna
ziistat sama sebou, Predstavu-
je pro ¥panélské poméry novy
typ emancipované Zeny, za-
timco muZ ustrnul v jejim
,,zboinéni®, anit by se: vy-
rovnal s mentalni proménou
objektu svého zboZnéni.

1 z toho divodu pfibéh Car-
men viastnd patii Antoniovi,
jeho: jménem by mohl byt
film viibec nazvan, Carmen je
Antoniovym hleddnim a tvo-
fenim. V okamZiku, kdy si
v¥ak chee vytvoreny ideal (ktc-
r} tentokrat piestal byt iluzi,
ale progel cestu vlastniho sebe-
zdokonaleng piiviastnit, naré-
3 na zhsadni rozpor tvaréi
podstaty lidského vatabu, ze-
jména podobnym prostfedim
determinované dvojice: jestli-
Je tvofeni znamend bezpod-
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minedné oddani se dilu, pak
tvardi koexistence dvou jedin-
cil je limitovana poZadavkem
svobody. Carmen je dilem a
soufasné 1 ntudlem vztahu.
S praci na sobé se zdokonalu-
je, ale mirou dokonalosti si
potvrzuje miru svobody. Ne-
chédva se tvolit jen do oka-
miziku, dokud ji tento proces
obohacuje. Jiz replika nevole:
»To musim piedist?”, kdyz
Antonio pfedlo#{ Carmen s ro-

e
e

Y

li také Meriméeovu knizku,
naznatuje nejen nechuf k ja-
kékoli ,,predloze®, kterd by ji
méla spoutat, nato? k p¥edlo-
ze vlastniho obrazu Zeny.

Zdalo by se, #e tentokrat ,,na
Sauru* stavba piibéhu neni
tak komplikovand, ze zrcadlo-
vy princip viceméné vysledo-
vatelné paralely divadelniho
a Zivotniho pfibé¢hu ponékud
zplo¥tuje a omezuje ,,vesmir'
Saurovych témat, v némi% je-

jich hlubinné zkoumani ob-
vykle cirkuluje ptimo v mno-
Zinovych prinicich. Je to sa~
mozfejmé  logicky dusledek
jakkoll parafrazovaného a
transformovaného nepéavod-
niho ndmétu, Proto na rozdil
od pfedchozich Saurovych
piibéht, kdy kaZdé jejich nové
zhlédnuti divika ohromovalo,
novymi meoZnostmi vykladu,
pfimo neohraniéitelnosti de-
Sifrace, tento zéZitek se po

Antonio Gades a Laura del Sol ve filmu CARMEN

prinim  oslitujicim zhlédnuti
Carmen vytraci. Stavebni prin-
cip jiZ neohromuje, zdstiva
viak stadle fascinace pfitom-
nym ,divadlem a rituilem
v lidech®, &li uplatfiovarnym
principem hry. Jediné v ni
pfetiva pfedchozi oscilace fort
my, kterou umoziuje jiZ zmi-
nénd oteviend, ,,nehotova“
kompozice zkousky.

Hra, jejiz fatalita by se dala
pEirovnat K bludnému kruhu

527



- ztotoZnéni

hazardnich hragh v kasinu,
z0stadva u Saury nadile jedno-
ticim kdnonem wvnitini struk-
tury, Osudovost t&chto postav
spoliva v tom, Ze ji% na zadat-
ku hry nendleieji samy sobé,
piipadné zaéinaji byt soudasti
pi€koho jiného. Tragédie
Carmen spo&ivd v nepfijeti
hry, Antoniova zase v jeho
se. Zatimco pro
Antonia je t8%ké
praci od citového Zivota®® —
teleno slovy refiséra — a vy-
mezit hranice inscenace, roz-
§ifend o vlastni sen a reality,
Carmen zdsadné neprodluzu-
je okamiiky iluze. V tomto
rozporu jsou také obsaZeny

klitové momenty divikovy de-'

Sifrace jiz ne Casovych rovin
trojrozmérné hry (minulost —
piitomnost ~ fikce), ale rovin
fabulaénich (pfedloha - na-

podobeni — sen). Pimo vr-

chelnou esenci prace s témito

,,oddélit

kdy kon&i hra. Smifuje se
snadno s hrou 1 realitou.
Stiizlivé  prihlizi  odchodu
manzela, za ného% si dokdzala
-rychle najit ndhradu, a vzape-
ti je schopna zradit také Anto-
nia. Nezna pojem absolutni
vainé, na jejim¥ tématu stu-
duje Antonio svou inscenaci.
Smrt Carmen je spi$ neZ tra-
gickym vylsténim, posmé-
chem na adresu neviditelnosti
a nezarcgistrovatelnosti na-
fich dneSnich vé¥ni, stejné
jako neschopnosti je pro#it
v ramci lhostejného  okoli.
Vidyt ,,zabfjejici** Antonio se
‘zbytedné provinile otali ke
svédkiim svého &inu. Zadni
nejson. Bxistuje pouze u stol:
ki kldbosici, lhostejny podetny
ansambl. Je to vymluvna hiié-
-ka ‘fikce, v tomto misté by
viak nékteFi divaci, rozjeti
v pouhé dvoukolejnosti gene-
ralky a reality, uvitali vysvo-

presahy je jedna z poslednich., bozujici repliku Carmen:

vypjatych peripetii ve scéné
»zabiti soka®™, byf tato scéna

. byvd srovnavana ve sviyj ne-

prospéch s efektnéfiim soubo-
Jem v Krvavé svathé. Sugesce
stiihu, price maskéra, v ka-
dém okamziku vérohodni
kompozice  nekostymovanych
s,Statistl’’, aranfmd viednich
details v protikladu drama-
ticky nasvicené scény, to vie-
chno tvoii zkratku pro plynu-
Iy pfechod atmosfér, pfechod
z civilni scény Zivota do vyra-
zoveé stejné civilni scény gene-
rélky, v niZ Antonio zabiji ne
,faleného hrdde’, ale man-
Zela, Lktery mu byl pFed
chvili Carmen zcela frivolng
pfedstaven. Oba Antoniovy
protivaiky, na jevidti-a v Zivo-
té, poji odpykany trest, ve
vézeni, Pred uiaslymi svédky
Antoniova ,,zlodinu®’, kom-

.parsisty, stejné zarafend Car-

men po chvili zavdhani sun-
dava s prstu snubni prstynek,
opovrzlivé jej odhazuje k si-
Iueté leZiciho mufe a v napjaté
atmosféfe, sama nepfesvédée-

‘na svym jednanim, tdzavé se

stavi po bok Antonia, oba
couvaji ve stichu pred tres-
temm. UStvany vyraz Antonia
viak uprostied narbstajiciho
napéti pferudi necekané neza-
ujata replika Carmen, davaji-
ci tak impuls’ k -ukondeni
zkoutky: ,, T'o u¥ by staéilo,
ne? Dinovy kostym, civilni

lideni a soudasné vérohodnost

projevu vytvareji konfrontael.
Stiizlivé véeny nadhled viak
zplisobuje, Ze je schopna zra-
dit v kterémkoli okamZiku,

528

»Tak to uZ by staéilo, ne?*,
Jsou zmateni a zklamini ne-
¢ekanou brutalitou... V tomto
okamziku nekonéi kompozié-
né ani predstaveni, ani gene-
rdlka, ani Zivot. Nejpravdé-
podobnéj§i atmosférou je opét
pouhé Cekdni na daldi vystup,
mezihra, do niZ obvykle usti
viechna na% , ,neabsolutnf
dramata.‘

Zvia¥tnim zphsobem rozdifuji
motivicky fabuli jedineéné
osobnosti tanefniki, ktefi ja-
ko by mi¢ky vnadeli sviyj vlast-
ni pifib&h. Sledujeme jejich
vyvo) od Kroavé svatby. Je to
rozmér autentitnosti, na niZ
doké%e Saura postavit za-
kladni vychodisko k jednotici-
mu napéti, Napéti mezi prav-
dou a iluzi, mezi relaxaci
a tvirdim procesem. Napéti
mezi profesionalni preciznf
harmonii vykonu kolektivu a
disharmonii klidu a oddechu.
Napéti mezi detaily a celky
(pod stfihovou skladbou se
tcntcig(rét objevuje nové jmé-
no: Pedro del Rey, nahrazu-
jici Pabla G. del Amo).
Kamera Tea Escamilly, vzru-
fenad strhujicim rytmem dra-
matickgch taneénich kreaci,
tento rytmus piehodnocuje
viastni interpretaci; hleddnim
skrytych souvislosti stylizo-
vaného pohybu ve vypravéni
filmového ptibéhu. Zakladni
napéti nevna¥i tady ,,Eistd"
podoba tance, ale valici se
souboj detaillt a celki, ataku-
jicich platno jako p¥iliv a od-
liv  akumulovanyeh emoci.
U Antonia je to vydupavani

»adertt vlastniho srdce’ do
zemé, po ni¥ tentokrat tandi
sviyj boj o Carmen. ,,Malem
Jsi nés udtval,” vydechne Car-
men, kdyZ Antonio na zkous-
ce vybifuje soubor k maxi-
malnimu vypéti sil, aby se
sam zbavil viastni deprese,
Tim je vlastné dana i dimenze
herec — choreograf - taneénik
jako svym zplisobem také
stylotvornd dramatick4 posta-
va. Antonio Gades je skuteén&
vrcholnou pédobou  tohoto
trajjediného Gstfedniho nervu
nového filmového podoben-
stvi jako aktér veikerého dra-
matického vyrazu. Stejnou
gkolu vnitfni koncentrace, pro
pronikajici do fascinujici ex-
prese, ma Cristina. Hoyosova,
v Kroavé svalbé piedstavujici
nevéstu, v Carmen odsunuta
Antoniovou utkvélou pred-
stavou do rozporuplné bohaté
postavy ,,pedagozky své miad-
5 sokyné“. Jeji postava je
obestfena fatalitou a tajem-
stvim.osobnosti jako Antonio,
proto pfevySuje — sice vybor-
nou - Lauru del Sol, jiz toto
fatélni fluidum - byt obsaZend
jen ve vysnéné Antoniové
iluzi — chybi, ‘

Vitalita a netefitelny svar
emoct jsou obsafeny rovnés
v kompozici hudebnich- mo-
tiva, pfekryvani jejich ploch,
stejné jake Z4dnrt. Zkratkou
tohoto vééného neklidu v po-
stavich je scéna oslavy naro-
zenin jako karikujici drama-
tickd inverzni vsuvka s od-
voldvkami na Bizetovu Car-
men. Na druhé strané price
5 hudbou mi rysy nestylizo-
vané autentické nahodilosti
utrzkd a ndznakll, zkusmého
vyfukdvini rytmt jakési bo-
lestné dravosti flamenca proti
napjaté stylizaci ticha. Pocitu
autentické ulasti p¥i wvzniku
uméleckého dila nahrivi take

stylotvornou &istotou naprosto
vylerpal jiz v Krvavé svathé.
Ponechme ale uréeni délky
pkroku  zpét“ nésledujicimu
filmu Carodéing liska.

Carmen (Carmen). Scénat a
choreografie: C. Saura, A,
Gades; refie: Carlos Saura;
kamera:Teo Escamilla; hud-
ba: Paco de Lucia; hraji:
Antonio Gades, Laura del
Sol, Paco de Lucia, Cristina
Hoyosovd a dalii; Spanélsko,
1984,

LVA HROZKOVA

zatlenéni ,,nedramatickych®

postav do jeho kontextu, jako
nap¥. kytaristy Paco de Lucii.

On, jakoZ i ostatni &enové

ansémblu, s vyjimkou Car-
men, si ponechavaji v pfibéhu
sva jména.

Zd4 se, Ze prijeti Carmen
u filmové kritiky je bezvy-
hradné, Dokonce se vyskytl
nazor, %e¢ Saurova piredchozi
tvorba v porovnani s timto
filmem je pouhym ,,mitose-
nim®... Nefilmaii, sledujici
spife  dramaturgickou linii
Carmen, vylitaji zase jeji stavhbé
banilni zrcadlovy princip pa-
ralelnich linii a rozm&lnéni
toho, .co. Saura s dokonalejsi



