Adrian Piper

O prochazeni a neprochazeni

Bylo privitani novych studentii v mé tridé, prvni spolecenskd udalost mého
prvniho semestru v oddéleni pro nejlepsi absolventy v mém oboru v zemi. Byla
jsem plna sam sebe, my vSichni jsme byli, plni pychy po zvladnuti posledniho
zarezu. (...) Méla jsem trochu zpozdéni, a vSimla jsem si Ze mnozi se otaceli aby se
na mne podivali - bez zkoumani - kdyZ jsem vstoupila do mistnosti.
Pogratulovala jsem sama sobé, Ze jsem si zvolila Cerny sametovy oblek do
zvonu(ano takhle davno to bylo) s hedvabnou bléizou a syté cervenou vestu. (...)
Nejznaméjsi a nejrespektovanéjsi ¢len fakulty si mne prohliZel a pak priSel bliz.
Bez tvodu nebo predmluvy rovnou s triumfalnim uculenim povida: "Slecno
Piperova, vy jste tak podobné cerna jako jsem ja."

Jedna z vyhod spoleCenského autopilota ve spoleCenskych situacich je, Ze
urazkam trva déle nez o sobé daji védét. (...) Co jsem citila byla nejdrive
ochromenost, poté jsem byla Sokovana a vydéSena, disorientovana ackoli jsem
byla probuzena ze sladkého snu bezvyhradného pocitu podpory a uznani a
zatazena do no¢ni miiry posmésného opovrzeni. Nakonec zde byla bezdivodny
stud za to Ze néco délam Spatné. VSe co potrebujete je starat se o to, jaky si o vas
ostatni udélaji obrazek a selhavat ve svych Cinech aby se posilil jejich dobry pocit
ze sebe. Jejich zesméSniovani a obviniovani pak fungovalo zaroven ke zireknuti se
a podrizeni se jejich statusu, jako ten, ktery nedéla nic Spatného, ale i tak je
Spatny. (...)

Tak jsem zazila (tenkrat a také jindy) Ze ten stejny bezdlvodny stud, nejen v
reakci na ty, ktefi mé vinili z prislusnosti k ¢ernym ale také v reakci na narknuti
mé prislusnosti k bilym. Byl stud zpiisobeny lidmi, ktefi mi tvrdili Ze jsem
necestna nebo manipulativni, snazim se néco schovat, predstiram néco co
nejsem tim, Ze frikdm Ze jsem cCerna, jako umélecka kritika na zacatku
sedmdesatych let, ktera se mnou jednala se stejnym respektem ktery se daval
bilym Zenam na zacatku druhé viny feminismu, neZ se moje prace uchylila k
problémiim rasové identity; pak mi volali, aby ovérili, Ze jsem cernd, vytykali mi
Ze jsem to nerekla hned a nakonec zmizeli z mého profesniho Zivota uplné. (...)
Zjistila jsem ale, Ze neni zZadna "spravna" cesta reSeni problému mé rasové
identity, neni mozné aby to nikoho neuraZelo nebo neznepratelilo, protoZe sama
moje vymezena rasova identita odhaluje zakladni koncept rasové klasifikace jako
ofenzivni a iracionalni nastroj rasismu. Vidime to v historii klasifikacnich
termint rizné pouzivanych k oznaceni téch, ktefi byli jako otroci ptivezeni do
této zemé a jejich potomstvo: nejdrive "¢ernoSi", potom "tmavosi", pak "negri"
posléze "barevni lidé", poté znovu "Cernosi", pak "Afro-Americané", potom "lidé
barvy" a nyni "Africti Ameri¢ané". Pro¢ to ale neumime dat do poradku jednou
pro vzidy? Myslim, Ze dlivod je, Ze opravdu nesejde na tom, jaky termin
pouzijeme pro rozliSeni téch, ktefi maji podradny a znevyhodnény status,
protoZe at’ pouzijeme jakykoliv termin, miiZze se z néj stat termin vysméchu a
znevazovani na zakladé jeho odkazovani k tém, kteri jsou vysmivani a
znevazovani, a tak tento termin byde muset byt vyrazen pro néjaky
neposkvrnény.



Béhem, pred a po uméni performance

(str 158)

Pieprovy kousky jsou uménim performance, "chytajici batoh" /grab-bag/
kategorie praci které se nehodi dostatecné prihodné ani do divadla, tance, hudby
nebo vizualniho uméni (viz Bretano box). Praxe uméni performance a teorie
performativity jsou blizce spriznény. Mnoho umélcii performance pracuje sélove,
spojuji umélce a umélecké dilo. Solové performance jsou a jednotou umélce -
nékdy obnazen jak obrazné, tak doslova - je to zaroven tviirce i vytvareny objekt
(viz Schneider box). Jedno z opakujicich se témat/akci v uméni performance je
konstrukce identity. Otazka kterou uméni performance cCasto poklada, nékdy
zodpovézenou, nékdy jen visici ve vzduchu, je "Kdo je ta osoba délajici tyto
véci?". To je zcela jina otazka, neZ kterou si poklada divadlo - "Kdo je ta postava
délajici tyto véci?" Bazirovani na tom, Ze divaci neuvaZzuji postavu, ale konkrétni
danou osobu, (dokonce i kdyZ umélec zdobi tuto osobu jako naptriklad Spalding
Gray) zpritomnuje slogan, Ze "osobni je politické". Nebo jakokoliv jinou
podobnost Ze Ze "osobni je .. " Diiraz je na slovo OSOBNI - umélec / osoba se
prezentuje performujici rovnou do tvare.

"Osobni je politické" je ustredni titul eseje feministky Carol Hanishové z roku
1969. Hanischova byla jednou z vyvolavacek slavného spalovani podprsenek
roku 1968 - protest proti soutézi krasy Miss Amerika v Atlantic City (viz Hanish
box). V jeji eseji a jinych textech Hanischva prosazuje, Ze i v nejosobnéjSich
situacich, pokud jsou plné pochopeny a analyzovany ukazuji, jak je spolecnost
organizovana ve zpusobech které oslabuji Zeny. Zdiraziiuje Ze skupinky
"rostouciho uvédoméni”, které byly podle nékterych feministek ztrata casu
vlastné nejen odhalovaly problémy dilezité pro Zenska prava, ale také vedly k
uspéSnym strategiim ke zlepSeni situace. Hanischové linie argumentaci ukazaly,
7e "osobni" otevielo mnoho fundamentalnich politickych otazek. Zeny
navrhovaly cesty jak zachazet politicky uvnitf i mimo domaci sféru. Tato sféra

sestava z problémi sexuality, pocitli a kontroly nad jejich vlastnimi tély (posileni



zakonl o zndasilnéni, potratech) stejné jako ortodoxni politické otazky, které
mély po desetileti pro Zeny dilezitost od moznosti volit, po rovnost na pracovisti.
Fraze "osobni je politické" se zacala stavat zndmym sloganem v aktivistickych a
umeéleckych kruzich. Mnoho feministickych performanci z let 1960-70 bylo
zaroven osobni, politické i sexualni (viz Roth box). V téchto pracich mély
feministky obavy o mnoho spole¢nych situaci, kterym se vénovali francouzsti
poststrukturalisté. Nevim zda tyto feministické umélkyné mély povédomi o
poststrukturalistech; nebo zda francouzsti teoretici védéli co probihalo v Los
Angeles v Zenském domé, nebo dokonce v New Yorky, kde Adrian Piper, Martha
Wilson, a ostatni byli zaméstnani prikopnictvim uméni performance. At je to jak
chce, feministicka praxe a poststrukturalistickad teorie jdou dobre dohromady.
Pouze rozeznani, Ze identita je konstruovana, nikoli dana, vysoutéZena, ani
usazena, je historicky a politicky vyvijena, neni fixovana v "ptirozenosti”, mtze
osobni uméni posunout na politické. Mezi mnoha priklady kde "osobni je
politické" uméni té doby, Carolee Schneemannové Interior Scroll z roku 1975
vybocuje. Nahat3, stojici nohy, ruce v bok, Schneemannova dosahla své vulvy a
vytahla dlouhy svitek ze kterého cetla slova strukturalistického filmare, ktery se

odmital jen podivat na jeji filmy:

(-..) jsou jiste filmy

na které se nemtizeme divat
osobni binec

trvalost pocitl

dotykova citlivost

denickova slabost
malifsky neporadek
husty osobnost

primitivni techniky



Robyn Brentano
Umeéni performance

Termin uméni performance se objevil kolem roku 1970 aby popsal efemérni, na
Case zaloZenou a procesové orientovanou praci konceptualnich (body art) a
feministickych umélct kteri v té dobé zacinali objevovat. Termin se aplikoval
takeé zpétné na hepeningy, udalosti Fluxu a jiné intermedialni akce ze Sedesatych
let. BEhem minulych triceti péti let se vyvinulo styli a mo6da performanci, od
soukromych, niternych rozborii a patrani, k béZnym rutindm kaZdodenniho
Zivota, katarznich ritudli a zkousky odolnosti, site-specific transformace
prostredi, techicky sofistikované multimedialni produkce, autobiografické
performance v kabaretnim stylu, rozsahlé komunitné zaloZené projekty které
mély slouZit jako zdroj spoleCenského a politického zplnomocnéni. (...) To co bylo
pojmenovavano uménim performance zabiralo nescetné forem a mélo vysledky
interdisciplinarniho charakteru (kresleni, malba, socharstvi, tanec, divadlo,
hudba, poezie, kinematografie a video) a riiznorodych vlivl, vcetné (..
futurismu, dadaismu, konstruktivismu, surrealismu, abstraktniho
expresionismu, performacnich a umeélelcké tradice plivodnich Americanti a
neevropskych kultur, feminismu, novych komunikacnich technologii a
popularnich forem jako kabaret, varieté, estrada, cirkus, atletické udalosti,
loutkohra, prehlidka a verejna podivana.

Rebecca Schneider
Vzestup sélového performacniho uméni

Zvykli jsme si pokladat vznik (sélového) performacniho uméni za primy
disledek pozdniho kapitalismu a slavnou ztratu aury objektu. KdyZ se aura
oddéleného umeéleckého objektu rozptylila pod zvykem a tlakem bezhlavé
reprodukce, aura byla presunuta na umélce samého - postavu udajné neurcenou
k duplikaci - to znamena, Ze byl pouze jeden Jackson Pollock (..) A tak, jak se
teorie otac¢i v reakci na komodifikaci uméni a ztratu predmétu s aurou,
zdliraznéni je prefazeno na (jednotlivého) umeélce vytvarejici tento objekt. S
premétem v krizi ho umélci opousti, jako sami umistovani a sbirani pod
zastreSenim performance. Pod timto zastreSenim se déjisSté dané prace zménilo
na prostor mezi objektem a jeho tviircem, objektem a pozorovatelem, objektem a
jakymkoliv danym kontextem (..). Tento prostor mezi pozorovatelem a
pozorovanym byl blizce spojovan s tancem a divadlem, kde je jakykoli produkt
vice v samotném procesu tvorby, v akci jako takové, vyméné nazorl, nez v
jakémkoli samostatném objektu. Sam umeélec vytvarejici uméni se sam stava
predmétem s aurou. Umélec vkrocil (nebo vtancil) na misto, které zaujimal
objekt a zachranil pivod, originalitu a autenticitu ve velmi neopakovatelné a
nepristupné povaze jeho presného a lidského gesta - jeho s6lového ¢inu.



Carol Hanisch
Demolovani nastroji k tyrani Zen

Sedmého zaif 1968 Zenské osvobozenecké hnuti protestovalo proti soutéZi krasy
Miss Amerika v Atlantic City. To bylo, vzhledem k nacasovani, troufaly ¢in vzdoru
proti vSemu co se od Zen ocekavalo. (...) Soutéz Miss America rikala Zenam jak
maji vypadat, co maji nosi a jak, jak chodit, jak mluvit a co rikat (a co nerikat),
aby byly povazovany za atraktivni. Zkracené: vypadejte krasné (nehledé kolik to
stoji Casu a penéz), usmivejte se (nehled€ na to jak se citite), a nehoupejte lodi.
()

Udélali jsme néjaké pouli¢ni divadlo: korunovaly jsme Zivou ovci jako Miss
Amerika, zatimco sebe jsme spotaly k velké cervenomodrobilé figuriné Miss
Amerika, abychom ukazaly jak jsou Zeny zotrocovany standardy krasy, a
vyhodily (jak jsme tom rikaly) "nastroje k Zenskému utlaku" do odpadkového
koSe svobody. Byl to ten samy koS ktery jsme nazyvaly prezdivkou "Spalovac
podprsenek”. Ne, Ze bychom nemély v planu palit podprsenky - to mély - ale
spolecné s dalSimi ndastroji Zenského utlaku - vcéetné vysokych podpatkd,
nylonovych puncoch, podvazkovych past, paski, natacek, faleSnych ras, make-
upu a casopist Playboy a Dobra Hospodyneé. (...)

Jedna z naSich Clenek pracovala pro svatebni magazin a byla schopna zajistit blok
Sestnacti vstupenek, takZe jsme mohly pokraCovat v proteste uvnitf
kongresového salu. Abychom nevyvolaly podezieni, obuly jsme vysoké podpatky
a oblékly Saty a naliCily se. PropaSovaly jsme velky transparent ve velké kabelce
a zaujaly jsme mista na balkdéné blizko pddia a nejenze jsme mély dobry vyhled
na déni, ale bylo tam i nékolik urostlych policiti - téZkoodénci.

Kdyz Miss Amerika, které koncilo funkéni obdobi, pristoupila k mikrofonu, aby
dala svou rozluckovou re¢, to byl signal pro Ctyfi naSe dobrovolnice, které
vyvésily transparent s napisem "osvobozeni Zen". Rychle jsme ho spustily pres
zabradli a privazaly co nejpevnéji a zacaly kriCet "osvobozeni Zendm", "Zadna
dalSi Miss Amerika", "svobodu Zenam" (...) Policie prisla a zablokovala schodisté,
sundala nas transparent a strkala nas ven ze salu, ale nezatknuli nas. Vratily jsme
se na Boardwalk za ostatnimi protestujicimi a triumfalné vyhodily svoje
podpatky do odpadkového koSe svobody.

KdyZ jsme rano cCetly noviny, védély jsme, Ze nas okamzity cil byl splnén: podél
titulku s novou korunovaci Miss Amerika byly zpravy, Ze Zenské osvobozenecké
hnuti bylo v celé zemi na nohou a Ze poZadovalo vice neZ "stejny plat za stejnou
praci". Byly jsme zaplaveny dopisy vice, neZ by naSe mala skupina mohla viibec
zvladnout odpovédét, z nichz mnoho fikalo:"Cekala jsem cely Zivot aZ néco
takového prijde!" Dovedeni Zenského osvobozeneckého hnuti do obecného
povédomi postrcilo nékteré Zeny k zaloZeni svych vlastnich skupin. UZ se necitily
tak samy a izolované. (...)

Pri ohlédnuti zpét si nemyslim Ze jsme Uplné rozumély hloubce protestu na Miss
Amerika nebo ¢emu jsme rikaly "zaleZitost objeveni se". Mluvili jsme o tom jako
o zaleZitosti komfortu, diktatu mody, jak soutéZe v krase rozdéluji Zeny.
nevédomky) uniformu Zenské podrizenosti jako tfidni status. Nakonec co
opravdu stoji za touto akci je muzZska privilegovanost a vlada. Neni to jen o
sexualni pritaZlivosti proti pohodlj, je to hlavné o moci. (...)



Jak jsem napsala v roce 1996, mnoho z toho pro co jsme zacaly pred triceti lety
bojovat se dnes zda mimo dosah. Dnes je Zenské osvobozenecké hnuti - a svét
ménici nadéje, pravda a energie tenkrat rozdmychana a vedena - z velké miry
nahrazeno individuadlnimy formamy boje, ktery mize prinést jen symbolicky
uspéch nékolika Zenam, pokud vibec. Je zasadni, Ze Zeny jsou si védomy, Ze sila
Zen byla organizovana ve skupinach pracovala v Zenském osvobozeneckém
hnuti, které udélalo nase zivoty lepSimi.

Moira Roth

Zenské uméni performance

Uméni performance se zacalo objevovat v pozdnich Sedesatych letech - ve
stejném obdobi jako Zenské hnuti. V obecném kontextu vysoce napjatého a
teatralniho desetileti, radikalni feministky pouzivaly divadlo na takovych
udalostech jako bylo naruseni soutéZe Miss Amerika v Atlantic City roku 1968 a
celonarodni WITCH (zkratka Zenského mezinarodniho teroristického spiknuti z
pekla) z toho obdobi. Ve feministickych uméleckych kruzich teatralita znamena
syrova vejce a hygienické ubrousky znecistujici neposkvrnéné prostory muzef -
byla pouZita k protestu malé casti Zen na bienale v newyorském Whitneyeho
muzeu. (...)

Ve stejny cas kdy se Zeny vrhaly do verejnych bitev, braly na sebe také svoje
osobni, vnitfni. Prostrednictvim skupin zvedajici povédomi, vyraznych
faministickych manifestti, poetickych vyvolani v literatuie a odbornych studiich,
Zeny, vCetné mnoha ranych performerek, individualné prozkoumavaly a
kolektivné prokazovaly dulezitost jejich zivotd. Znovu provéfovaly a
redefinovaly modely, na kterych zaloZily jejich sebehodnoceni. Jak cerstvé
feministky rozpoznavalym Ze co bylo ptGvodné prohlasovano (a tudiZ casto
nebrano v uvahu) jako pouze individualni zkuSenost, bylo ve skutecnosti
zkuSenosti sdilenou s mnoha dalSimi, vyvinuly koncept Ze "osobni je politické".
To bylo to svézi a vasnivé poznavani sebe sama a ze zototoZnéni s jinymi Zenami,
coZ prineslo vrouci, podporujici alianci mezi prvnimi Zenami performerkami a
jejich publikem. To bylo to sbliZujici s ¢asto Citsté Zenskym publikem, stejné jako
novy osobni obsah v uméni, ktery se pocital jako sila k prvnim pracem.



