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V patek 19. Gnora v 84 letech zemfrel italsky sémiotik a spisovatel Umberto Eco. Pro¢ zmilovat Eca
na strance veénujici se filmim? Ne snad proto, Ze podle jeho romanu Jméno rize vznikla
stejnojmenna, silné zplostéla stiedovéka detektivka, v niz hral hlavni roli Sean Connery. Eco byl
predevsim inspirativni teoretik a intelektudl, ktery ovlivnil mySleni o uméni, filmu, televizi,
novinach a internetu jako malokdo jiny.

Mnozi z téch, kteii nékdy studovali néjaky uménovédny obor a vidéli v tom smysl, mohli snit o tom,
Ze by to dotahnuli tak daleko jako Eco. Samozi'ejmé se tomu nikdo ani vzdalené nepriblizi. Ostatné i
v tom spociva nynéjsi smutek, nebot témér s jistotou vime, Ze uz se nikdy nenarodi nékdo, kdo by
dokazal pohnout védénim v tolika disciplindch zaroven (jazykovéda, estetika, medievalistika,
komunikacni studia) a jesté ke vSemu byt spisovatelem romanovych bestsellerd. Ale i knihomolové
zkratka potrebuji své vzory, ,vrcholové olympioniky“ ¢i dokonce polobohy, kteii vSak nesméji
plisobit zcela nepristupné.

Spisovatel Anthony Burgess (mj. autor Mechanického pomerance) o Umbertu Ecovi fekl: ,Nikdo by
toho nemél védét tolik.“ Na Ecovi vsak bylo sympatické, zZe presto dokazal napsat Ctivy novinovy
sloupek. Mél totiz dar pretavit své vzdélani do formy, jiZ mohl oslovovat pomérné Sirokou skupinu
Ctenaru a ¢tenarek, ¢imz se lisil napriklad od francouzskych filosofi. Klasika z néj ucinily jeho odpor
k nesrozumitelnosti, diiraz na jasnost vykladu a potreba vnaset do textd humor. Byl fascinujici
rovnéZ v tom, jak se mu dafilo vyhybat se levicovému radikalismu, jenZ byl typicky pro tolik
zapadnich intelektuald. Politicky sice po urcitou dobu patril k marxistiim, ale jeho slovnik byl po
veétsinu jeho publicistické drahy prosty protivné ideologi¢nosti.

Povinnost intelektudla je zabyvat se popkulturou

Eco byl Celnim predstavitelem sémiotiky, oboru, jenZ vykazuje ochotu zabyvat se vSemi vrstvami
kultury, od opery pies Hitchcocka az po komikové stripy v novinach ¢i reklamy 96647226 REV
Umbert 229946cv televizi. A Eco vZdy chapal jako intelektuidlovu povinnost, a nikoli pouhou
kratochvili, zabyvat se popkulturou. Rozhodl se neutikat jenom k tomu, co povznasi dusi (i kdyz
napsal mnoho rozbori basni nebo modernistickych romant), ale vsSimal si vzdy i kulturni
promiSenosti, v niZ se pohybujeme a z niz neni tniku. Byl opakem akademika, ktery se uzavira ve
slonovinové vézi jenom téch dél, jez poklada za ,,duchovné hodnotna“.

Pro mé byla na prelomu devadesatych a nultych let ¢etba Eca zachranou, protoZe mi umoZnila
situaci. (Narodil jsem se v 80. letech, kdy jsem byl obklopen vyhradné postmoderni kulturou a
dodnes si témér si nedovedu predstavit, jaké to muselo byt diive.) Eco mi pomohl prejit od
teoretizovani o popkulture (jeZ samo o sobé cvi¢i mozek) i k tomu, Ze jsem se zacetl do naro¢nych
literarnich dél a mohl sledovat s rozkosi tfeba Michelangela Antonioniho.



Na Ecovi bylo a je skvélé, Ze umoznuje Cist bez predsudkt jakékoli dilo jako soubor znaki, a piitom
nezabiednout pokazdé do existencidlntho pomérovani se s nim. Nenf nutné automaticky vznaset
dotaz: ,Cim mé toto dilo niterné oslovuje a umoZiiuje mi zaZivat naplno tragiku lidského
osobnostniho vyvoje?“ Neznamena to ale, Ze sémiotika v Ecové pojeti je chladné zkoumani dél z
odstupu. V riiznych obdobich myslel jak na dimenzi toho, co délaji znaky/text/dilo se Ctenarem (jak
si predem tvaruji a sméruji jeho pozornost a ocekavani), tak na dimenzi toho, co délaji
Ctenari/divaci/konzumenti se znaky/textem/dilem (jak si z néj vybiraji to, co chtéji, jak se do néj
projektuji atd.). Podstatna je tu vSak ona bytostnd demokrati¢nost, pluralita, nenucenost a
nepateti¢nost.

Proto se Eco tak Casto poustél do rozboru toho, co nam prinasi sledovani a ¢teni braku, a jak jsme
ochotni prijimat opakovani (nadbytecnost a stereotypnost) ¢i urcitou hloupost ¢i naivitu. Dovedl
vysvétlit, za jakych podminek stoji tento typ produkce za estetickou pozornost a jak je zakotveny v
déjinach umeéni. Proto s takovym zalibenim psal o komiksovych superhrdinech, Snoopym a Charlie
Brownovi, Jamesi Bondovi, ,primérné popové italské pisni“ ¢i Alexandru Dumasovi a jeho Trech
musketyrech ¢i Hrabéti Monte Christovi. Délal to bez ptredsudki, pripadné byl schopny vysvétlit, jak
své predsudky aplikujeme.

Pritom nikdy nezapominal propojovat a porovnavat ono ,nizké patro“ s Joyceovym Odysseem,
Dantovou Bozskou komedii, Borgesem, Flaubertem, Stendhalem, Proustem a dal$imi. Malokdo umél
tak trefné zesmésnit Oscara Wildea, ktery proslul tim, Ze si svymi aforismy délal legraci ze vSech a
sam se stavél nad ostatni. Ohromné uspokojujici bylo rovnéz Cist si, jakym zpisobem si Eco ,, maze
na chleba“ snobského elitare Rogera Scrutona. Jakkoli se Ecliv spor se Scrutonem netykal vkusu, ale
obecnéjsich problému sémiotiky, $lo o symbolické a dtilezité vitézstvi plebejce nad aristokratem.

Ztracend nauka o smichu

Ostatné i Eclv nejslavnéjsi roman, Jméno riiZze, v sobé obsahuje polemiku o tom, jak moc ma byt
vazna kultura a umeéni. ,Naivni“ ¢tenar cte pouze stredovékou detektivku o vrazdach v mniSském
klastere. ,PouCeny” Ctenar ale v romanu vidi nejen scholastickou, nybrz nadc¢asovou disputaci na
téma lidského poznani, sily autorit, osobni svobody a smyslu uméni. Soucasti zapletky je totiZ u

zminky o ztraceném Aristotelové rukopisu Komedie.

Oficialni historické zdroje nam naznacuji, Ze Aristoteles mozna Komedii napsal, ale v jakkoli
prokazatelné autentické podobé se bohuZel nedochovala. Obsahem jeho Poetiky tak jednoznacné
zlstalo pouze pojednani o tragédii (dramatu). BOS207129 eco2Eco si ovSem dovolil vyfabulovat
moZnost, jak Aristoteles definoval i komedii, diky ¢emuZ by celé déjiny mohly byt vyrazné jiné.
BohuZel, tento spis ukryva asketicky mnich Jorge, ktery nechce, aby se svét smal, ale zaleZi mu na
tom, abychom zivot vidéli jako tragédii a zili ve vécné bazni pred Bohem, jenZ nam spocita nasSe
hrichy. Z potieby uchovat jednotny vyklad Aristotelova ucenti je pak Jorge ochotny i vrazdit.



Knihovna s utajovanym spisem nakonec podlehne poZaru a Jorge svym zplisobem vyhrava, i kdyz
kviili tomu zemre. Eco touto podzapletkou pojmenoval letity problém cenzury uméni a obecnéji
omezovani vykladu svéta, jimz pak trpi lidstvo jako celek. Je to Ecova obzaloba nejenom cenzord,
inkvizitorl a institucionalné posvécenych strazct moralky, ale i prili$ seriéznich intelektuald, kteii
nechtéji lidstvu doptat Zddnou zabavu a v jakékoli jeji podobé vidi ptiznak apokalypsy. Zaroveii se v
tomto Ecové napadu o mozném vlivu Aristotelovy Komedie ukryva i vira v to, Ze lidsky svét by se
primarné mohl tidit filosofickou teorii, tedy Ze realitu determinuje text. (CoZ je nejniternéjsi sen
vétSiny lidi zivicich se psanim.)

Mimochodem, pravé vyse uvedené déleni na ,naivni“ a ,poucené” ¢tenatfe a moznost dvojitho ¢teni
jednoho a téhoZ textu je jeden z Ecovych terminologickych vynalezii, které dnes pouzivame zcela
bézné. Diky Ecovi se v psani mnoha lidi uchytilo rovnéz déleni postoji k médiim na ,apokalyptické”
a ,tésitelské” (spravnéji ,integrujici“), ptricemz Eco se snazil najit jinou cestu neZ vyhradné
extrémistické straSeni, ¢i vyhradné bezhlavy optimismus. Apokalyptikové odsuzuji masova média
piilis jednostranné (sem spadaji knihy typu Ubavit se k smrti od Neila Postmana, Ctyti diivody, pro¢
zakazat televizi od Jerryho Mandera nebo Digitalni demence od Manfreda Spitzera). TésSitelé zase
vétSinou maji na rozvoji novych médii obchodni zajmy, zamlc¢uji jejich problematické dopady a
chovaji se jako spasitelé. Mezi nedavné t&Sitele bychom mohli zafadit tfeba Vladimira Zelezného a
jeho NOVU, Timothyho Learyho, jenZ v 90. letech propagoval virtualni realitu jako nové LSD, Steva
Jobse s Applem, pripadné nyni Marka Zuckerberga s Facebookem, Jeffa Bezose s Amazonem, Ci cely
tym Googlu. Eco navrhoval uz v 60. letech nevérit ani jedném a ke vSemu pristupovat maximalné
kriticky, coZ znamena umét priznat obéma strandm i kladné body; jen je potreba byt pti posuzovani

vevs

Midcult - nejvétsi zlo soucasné kultury

Ve své knize Skeptikové a téSitelé, napsané béhem 60. let, zanechal Eco také jeden z nejmocnéjSich
nastroju k rozliSovani rtiznych pater kultury. Masova kultura, tedy jednoduché popularni Zanry,
které v sobé obsahuji lidovou tradici, prvky starych pohadek a mytd, tolik problematicka neni. Jde
navic o zcela samostatnou vrstvu kultury. Stejné tak neni rozumné zavrhovat ¢i ignorovat narocné,
vysoké umeéni, at’ uz klasické nebo moderni.

Skute¢nym morem soucasné kultury je podle Eca midcult, ktery parazituje na tématech kultury
vysoké prostrednictvim prvki kultury masové. Ne Ze by Eco na tento pojem prisel sam (piejima ho
od Dwighta MacDonalda), frases-ecopodarilo se mu ho ale natolik plasticky vysvétlit, Ze po docteni
Skeptikd a tésiteld se uz nikdo nemiZe dat nachytat Hemingwayovym Starcem a mofem nebo
laciné ,duchovnimi“ romany Paola Coelha. Midcult je dnes nejrozsifenéjSim druhem zdanlivé
prestiZzni a stejné zdanlivé i lepsi kultury, ktera je ale zhoubn4, protoZe je banalizujici a v podstaté
nas odnaucuje trpélivosti a spolupraci. Spada sem ohromné mnozstvi filmdg, které jsou nominovany
nebo vyhravaji Oscara ¢i tireba Ceské lvy. Jejich neustalé nadhodnocovani pak zptisobuje, Ze ma
spousta lidi uplné zdeformovand méfitka. Jestlize v nécem Eco zlistal (asponi v doty¢né knize)
elitAfem, pak v tom, Ze nechtél, aby za vysoké uméni bylo vydavano néco, co jim neni.



Midcult by se dal stru¢né definovat jako stredostavovské uméni, které nenarocnym stylem prinasi
publiku své sdéleni na strfibrném podnose. Jde o maloméstackou vykalkulovanou kulturu, kde se
velké, tragické ¢i vzneSené véci neprozivaji, ale mluvi se o nich a jejich uSlechtilost je vysvétlena
zcela polopatisticky. Midcult je dikazem, Ze spousta lidi nechce konzumovat pravovérné kyce
(pGvodni typy braku), ale nechce zaroven ani naro¢né uméni, do néhoz musi investovat vice
empatie, pozornosti a Casu. Midcult je odpovédi na potiebu, aby nam nékdo naserviroval
povznasejici pravdy, ale tvaril se u toho nenucené - abychom si sami mohli pripadat povznesené a
nenucené. Midcult se sice v leccems mize prokazovat jako kultivované (a ¢asto remeslné $pickové)
dilo, které se snazi byt uménim, nicméné jeho ambice ani naro¢nost nejsou zase tak vysoké a
smyslem je hlavné zanechat dobry a prijemny dojem. Midcultu chybi nedorecenost a
mnohoznacnost.

Sledovat pritom mizeme cokoli, ale neméli bychom prisuzovat velkou hodnotu néc¢emu, co nam jde
prilis snadno konzumovat. VétSina kritikli se tak pri psani potyka nejcastéji s problematickymi
midculty, které predstiraji, Ze jsou nécim jinym a nécim vic. A Kritikovou nejlepsi zbrani proti
midcultu je ironie a zesmésnéni, peclivé rozebrani oné nabubrelosti, dutosti a faleSnosti.

Intence textu, intence autora, intence ¢tenare

Umberto Eco nas postupné naucil vyhybat se i nadinterpretacim - piiliS blaznivym vykladiim
umeéleckych dél. Mladsi Eco otevrel pole interpretace hodné doSiroka, starSimu Ecovi uz neslo o co
nejefektnéjsi interpretace, ale o interpretace, které jsou kromé zajimavosti zaroven adekvatni.
Interpretace jsou vzdy tvotivé, vnaSime si do dila i néco ze sebe, ale vidy jsme zaroven néjak
limitovani jeho stavbou a jednotlivymi prvky.

Pti interpretatnim vykonu musime podle Eca rozliSovat tfi druhy zdmérta. Intenci autora, intenci
dila (jeho samotné formy) a intenci prijemce. Intence redlného autora jsou pritom ¢asto nezajimavé
¢i nepodstatné, protoZe to, co o sobé a svym dilech realni autoii navykladaji, nemusi vibec
odpovidat tomu, jak jsou tato dila vystavéna a jak jsou potom chapana riznymi ptijemci. Mnohem
piresnéjsi je pracovat s implikovanym autorem, tedy jakymsi tvorivym principem dila, ktery muze
mluvit jinym jazykem neZ autor redlny a miize tvorit rizné typy vypravécu v dile. Tito vypravéci
pak tieba miizou lhat, rikat nemoralni véci a podobné, ale potrad je jen soucasti vnitini hry dila. Ne
kazdé dilo, které vyvolava pohorseni nebo li¢i nepravdy, musi byt nutné dilem nemoralniho ¢lovéka
nebo manipulatora. RGzné nesoulady mezi rliznymi zaméry a mezi rliznymi chapanimi realnych
Ctenart pak mohou byt pri interpretaci zajimavé.

Podle Eca vyznam dila rozhodné neni dan tim, co o ném tvrdi jeho autor nebo riizni autori, neni dan
ani dilem samym, ani pouze tim, co si o dile mysli jednotlivi pfijemci. Vyznam vznika azZ v tvorivém
setkani vice téchto subjektd. Korektivem vztahu mezi omezenimi autora a svobodou Ctenare je
zameér textu, kterd sam reguluje opravnénost interpretace. Tim se Eco vymezoval oproti prilis
rozvolnéné francouzské dekonstrukci a nekonecné semidze americkych pragmatisti.

Otevrené dilo, kultovni film, neotelevize a internet



Pojem ,oteviené dilo“ Eco sice béhem let mnohokrat piepracovaval, ale zjednoduSené jim oznacuje
ustifedni kategorii moderntho uméni, kdy dilo v kazdé interpretaci ziskava vlastni vyznam.
Otevienost se projevuje na mnoha drovnich a Umberto-Eco-007v mnoha akcich. Eco do ni zahrnuje
intertextualitu (principy otevienych a skrytych odkazi na jina dila), postmoderni misSeni vysokych
a nizkych prvki i riizné formy divacké/ctenaiské interaktivity. Diky Ecovi tak mtiZeme napiiklad
1épe chapat, co to znamend ,kultovni film“ definovatelny jeho ,rozviklanosti“ a moznosti rozlozit si
ho na soucastky, zapamatovat a reprodukovat ho pomoci jednotlivych scének a hlasek.

Diky Ecovi a jeho proménlivému konceptu otevieného dila 1épe chapeme principy remakd,
serialové narace Ci prepinani televizniho proudu - pokazdé nemame co délat s dily, ktera by byla
uzaviend, dokonCena a pochopitelnd bez dalSiho kontextu, ale zdanlivé beztvarymi nebo
mnohotvarymi mozaikami. Eco definoval riizné prvky postmoderny a pozdéji se v romanové oblasti
stal jednim z hlavnich ptedstaviteli postmoderni literatury.

Navic svymi analyzami klasického Cteni a hypertextového cteni polozil zaklady pochopeni toho, jak
funguje mysl uzivatele internetu, a to davno predtim, nez se stal internet globalnim fenoménem.
Diky Ecovi rozumime lépe rozdilim mezi tradi¢ni ,paleo-televizi“, ktera primarné informuje, a
»neo-televizi“, ktera se obraci na divaky, aby se stavali jeji soucasti prostiednictvim riiznych soutézi,
telefonickych vstupli nebo ucasti v reality show. Malokomu se podaii byt takovym vizionarem,
vykladacem a zaroven spolutviircem déjinné promény spolecnosti. Dluzno ale dodat, Ze byl mozna v
90. letech az prilis velkym optimistou co do odhadi, jak budeme diky pocita¢tim tvardi.

Proti konspiracnim teoriim, rasismu a Berlusconitim

Eco ndm dal diivod vasnivé, opravnéné a vyargumentované k smrti nenavidét dementni romany
Dana Browna. Dal nam zbrané, jak odhalit stupiditu vSech konspira¢nich teorii. Pomohl ndm
rozpoznat opravnénou kritiku prace médif (a jejich pripadného manipulativniho vlivu) a najit
neuralgické body, kdy uZ se z kritiky stdvd pomatené blouznéni, pfipadné novy typ manipulace.
VZdy nas vracel od extrému k rozumnému stiedu, ktery ale nebyl zbabély, jen si byl védom
slozitosti svéta. Jeho vlastni roman Foucaultovo kyvadlo vypravi ptibéh, v némz se hlavni hrdina
stane obéti vlastni hry vidét propojeni vSeho se vS§im, a kdy se fikce zatne mylnou interpretaci
chapat jako realita.

Eco tikal, Ze ho nezajimaji konspirace jako takové, ale az paranoia, ktera jim umoznuje se Sifit.
,Existuje mnoho malych konspiraci, ale vétSina z nich je odhalena. OvSem paranoia ohledné
univerzalni celosvétové konspirace je mnohem silnéjsi, protoze je vécna. Nikdy ji nemtiZete Gplné
odhalit, protoZe nevite, kde je. Je to psychologické pokuSeni pro cely lidsky druh.“ Podle Eca je
patologické zit v predstave, Ze neustale nékdo muze za vSechny historické udalosti a obycejni lidé
jsou pritom ze hry. Svymi romany i eseji se proti témto predstavam snazil bojovat. Ukazoval,
Umberto-Eco.-007jak mnohé konspirace, které se dodnes $iti (jako napriklad Protokoly sidnskych
mudrcti), maji své kofeny v davnych romanovych fikcich, odkud je po letech prevzala naptiklad
ruska carska tajna policie, kdyZ v zoufalstvi nebyla schopna nic redlného odhalit. Tytéz €iny a véty,



které se od jisté doby dodnes pripisuji Zidiim, se tak dfive pripisovaly templarskym rytiim nebo
jezuitiim. Konspirac¢ni teorie tedy Eco odhaluje jako sice vzrusujici, ale v jadru nablblé brakové
historky, jimz véri bud’ lidé, kteri ve skute¢nosti viibec nemaji kritickou mysl a chybi jim opravdové
historické vzdélani, nebo jde naopak o prekomplikované teorie lidi, ktef{ jsou extrémné kriticti a
své vzdélani davaji do sluZeb paranoii.

Zasadni jsou rovnéz Ecovy soupisy, jak si v pribéhu déjin lidé vytvareli predstavy o dokonalém
jazyce Ci dokonalych utopickych svétech a jak ¢asto této iluzi Cistoty a dokonalosti podléhali natolik,
az to vedlo k pogromiim, genocidam a totalitam, pripadné celkové neschopnosti smirit se tim, ze
svét i komunikace zlistanou nedokonalé. V knize Vytvareni nepritele pak Eco rozebir3, jak rtzni
davni autori, ale i sou¢asna média pracuji s obrazem ,cizince“, ,¢arodéjnice” ¢i ,teroristy” a jak si v
sobé lidé dovedou vytvaret rasismus. Dokazuje ptitom smutné, jak na rasismu neni prakticky nic
prirozeného a je to nelogické a fakticky vadné mysleni, které lze racionalné rozklicovat a totalné
zesmeésnit.

Eco vicekrat vzpominal, Ze na sklonku druhé svétové valky coby malé dité oplakaval smrt
Mussoliniho. Kdyz pak brzy poté pochopil, co byl Mussolini v skute¢nosti za¢, uminil si, Ze uz ho
nikdy nenachytaji, nikdy nebude oplakavat Zzadného viidce a nikdy nepodlehne Zadné ideologii. Eco
ve svych novinovych sloupcich udil, jak odhalovat mussoliniovské a pozdé€ji berlusconiovské
osobnosti a nepodléhat jejich charismatu - a my si to mohli aplikovat pired lety na Vladimira
Zelezného a dnes na Andreje Babise. Ecovu medidlni vychovu a schopnost rozbijet manipulativni
medialni obrazy dnes potfebujeme stale naléhavéji. Ukazuje se, Ze humanitni vzdélani ani v nasi
hypertechnické spole¢nosti neni Zadny prezitek, ale naopak nutnost, abychom se nenechavali
oklamavat.

Jak psat v ére, kdy vSe uz bylo napsano

Siti Ecova zabéru v této vzpomince nelze zachytit, stejné jako nelze nastinit eleganci jeho popist. Na
ptikladu kritiky Ladislava Nagyho lze pfitom dobie ukazat obtiZznou napadnutelnost Ecova vykladu,
protoZe co se zprvu jevi jako vytka, nakonec vlastné vyzni jako kompliment: ,Umberto Eco je prilis
seCtély na to, aby byl originalni - on je ovSem originalni svym rozhledem, zptisobem, jakym dokaze
davat véci do necekanych souvislosti. TéZ je originalni tim, jak dokaZe vysvétlovat a jak bystre si
dokaze vsimat téch nejmensich, na prvni pohled nepodstatnych detaild. Namisto hloubky
originality nabizi kii§talové jasny pohled na panorama mysleni.”

Malinko se ob4vam, Ze tento idél je dobové vnucen ndm v$em, kdo se snaZime psat o kultufe. Cim
vice vime, tim méné originalni jsme. Nas$i jedinou nadéji, jak prekonat toto prokleti, je umét
nachazet ony necekané spoje.

Umberto Eco naucil moji generaci skutecné mnohé, o cemz ostatné svédci cely predchozi vycet.
Mimo jiné i to, jak psat img6804cl-umberto-ecoldiplomové prace a nezhroutit se z toho, kdyz se pii
obhajobé ptijde na to, Ze z nas nebudou védci. Ve Zpovédi mladého romanopisce ndm zase vysvétlil,



pro¢ musi byt dobra non-fiction vystavéna jako napinava detektivka. (Tu radu jsem si vzal k srdci a
ve svych filmovych recenzich ji nasleduji.)

Ecovi se Casto vycita urcitd tematickd prelétavost a rozbihavost vykladu, potfeba prezentovat
proces svého mysleni, véetné omyld a zavrzenych hypotéz. Proto je nutné se nékterymi jeho texty
prokousavat. Ne snad, Ze by v nich clovék tapal, ale jsou hodné dlouhé a mluvi o hodné vécech. Sam
Eco si to vSak do smrti h3jil. Ve svém poslednim rozhovoru pro Guardian tekl: ,To je jenom
nakladatelé a néktef{ Zurnalisté véri tomu, Ze lidé chtéji jednoduché véci. Ale lidé jsou unaveni
jednoduchymi vécmi. Chtéji byt podrobovani vyzvam.“

KdyZ to ted prezenu (a zaokrouhlim), 25 % ze mé, z toho vSeho, co piSu, je Umberto Eco, 25 %
David Bordwell, 25 % Slavoj Zizek a 25 % vSichni ostatni. Nebavime se o viie v né&jaky systém, o
metodické piesnosti ani o Cistém plagiatorstvi, ale spiSe o zasobarné napadi, které mi doty¢ni
autofi poskytnuli a jeZ mé vedou k rozvijeni vlastnich uvah. Kritikovu praci provazi nutnost ¢ist
stovky a tisice textli, k jednomu clanku se malokdy lze zastavit na méné nez dvaceti riznych
zdrojich. Ale nékteré figury ziistanou klicové a neustile se vraceji. Vlomi se do Zivota studenta
nékde na pocatku utvareni vlastni pisatelské osobnosti a zlistanou v ném navzdy.

[ sebelepSimu autorovi ale mohou dojit napady. U Umberta Eca se dalo vSimnout, Ze v poslednich
letech se ve svych esejich prevazné recykloval a ani sila jeho romanového psani nebyla takova jako
diiv. Posledni vynikajici véc, kterou vydal, byl Prazsky hibitov v roce 2010. Loniska novela Nulté
Cislo z prostiedi bulvarniho deniku uz ptsobila jen jako poznamky k romanu, navic bez schopnosti
postihnout, co nového se s médii v posledni dobé stalo. Bylo jasné, Ze Umberto Eco odchazi a
postupné se stahuje do ulity minulosti. VétSina z nas si ale mize jen prat, aby naSe uvadani
vypadalo takhle.

Zarevizi textu dékuji Radomiru D. KokeSovi.



