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Odhodlal-li jsem se k zaloZeni revue, ne z vnéjsich davodd, ale
z potfeby systematicky otvirat nezasvécenciim podivanou na pra-
vou podstatu hlubsich vrstev psychy, téch vrstev, z nichZ pra-
meni umélecka tvorba, odchyluji se od béZnych ¢asopisii, od téch,
které jsou sniisSkou dobrych & Spatnych prispévkia, nebot’ po-
kladam za uziteéné kazdé Cislo komponovati a i pfi ,,tisici kous-
cich” mit na mysli ,,mySlenku neustale jednotnou”.

Estetiku normotvornou (dogmatismus, formalismus, ideo-
logi¢nost) nahrazuji estetikou, ktera se bude opirat o analy-
tickou psychologii. Jsem-li presvédéen, Ze smyslem umélce je
podavat subjektivni a jedineéné svédectvi o svété, snadno se vy-
hnu vétrnym mlynéim, s nimiZ je bojovati tém, kdo bez uzardéni

- hlasali, Ze poesie spéje k zaniku a Ze bude nahrazena civilisaci.

Zachovam si lhostejnost k piilis kiiklavym projeviim lidského
ducha, k novinafskému konservativismu a radikalismu, k proje-
vim etiketnim a k uméni, které se rodi z téchto mélkych pra-
menii a které je nadstavbou etiket, jde mi o soustavné prozkou-
mavani ,,hlubin svédoemi” a o ,,Zivouci bytosti”, které ,budou vy-
tazeny z téchto prohlubni s celymi vesmiry” a ,bez stroji a bez
nastroju’.

Koneéné ,,Zvérokruh” neni revui surrealistickou a neztotoz-
fiuje psychu s uménim, rozliSuje kvalitativné psychické projevy
a vidi Siroké schodisté mezi neuménim a uménim.

Osvétliv ,,to co je”, odhali cesty k zrevolucionovani psychy.

V. Nezval

Sotha
&) N\
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Motto :

Hlubiny svédomi

prozkouméame vas zitra

a kdo vi jaké zivouci bytosti
budou vytazeny z téchto prohlubni
s celymi vesmiry

Bude se hledati v samotném c¢lovéku
mnohem vic nez co v ném bylo hledano
budem zkoumati svou vuli

a jaka sila se z ni zrodi

bez stroju a bez nastroju

Bude to z utrpeni a z dobroty

z nichz se zrodi krasa

dokonalejsi nez ta

ktera pochazela z proporei

snézi a ja horim a tresu se

Ale to jsou jen mala tajemstvi

jsou jina hlubsi

ktera se brzo odhali

a udini z vas tisic kousku

pri mysSlence neustale jednotné.....

Cry#i sloky z Apollinaireovyich »Pahorkic.




listopad

Vitézslav Nezval:

pfiklad zafijového dne v listopadu

bésed v prose

Na libezné silnici veliky kohout a tii slepice kresli do prachu
a do slunce mu¥ nohy a bochének, do kterého jsem zabodl po
razové, zelené a bilé svicee, jak je mokry ten kolacek a jak je
suchy prach a slunce lehké.

Kohout obeSel svice, jak krasny den, obloha byla modra jak
letni ptacek.

A kolem dokola jak v pravodu

viak nikdo se mne nedotyka

lidé v ¢ernych Sateech do méstecka na hibitov jdou

a kazdy nese sviéku za matku svou. :
Ja nevidim v tom priavodu nic nez modré nebe a ten prtvod,
tri svi¢ky rozzaté za bilého odpoledne, dvé slepice, které se popeli.
Pak jsem v hloubi domu s révou a dfim je zaméen. Sdm se sluz-
kou (ach, byla krasné, obloha stile modrad je a dim zamdéen)
a pruvody se neberou, svice tam na silnici dohotelé, dam s révou
zamcen, daleko v méstecku za vézi, tam kde se pravody modraji
je hrbitov, na kazdém hrobé ty sviéky po nichz touZim v zam-
¢eném domé s loubim, jsem sidm se sluzkou (je to princezna),
pod oknem hraje kolovratek, ale diim je zamcen a okna zaviena.

vzpominka na zafijovy den v listopadu

Kdyz jsem se vracel pred polednem podél zdi, odnaseje si domi
klavirni vytah Pelléa a Mélisandy, povsiml jsem si, Ze vSecek
ten tipytivy zelenosvit ranného a jarniho tnorového dne s ¢i-
rym nebem zde za méstem v krajince s prizemnimi obchiidky
hokynéarek je oteplovan a jitren crkotem vody ve strouze.

Uhodil jsem akord v pokoji s otevienymi okny, kde slunce, témér
jako v plein airu brouzdalo se zlatou ch¥ipkou a pohlizeje na
kamna jako na archaismus, touzil jsem, aby mé $tésti potrvalo
dlouho.

Proto, kdyz mne mé myslenky zanesly do kavarny ve vilové
¢tvrti, kde na mne bude cekat pritel (byla to tajna schizka),
snazil jsem se bréaniti se spéchu a v nezvyklou hodinu, zde za
méstem tak krasnou, dlouho jsem pozoroval schidky, jimiz mné
bylo sestupovati smérem ke zdi, odkud zaznivalo stile jesté zur-
ceni a dal jsem se bez obavy, ze pfijdu pozdé pésky pies staro-
davné namesticko a podél Hradcéan, kde nebylo ani zivé duSe
smérem k aleji, jejiz stromy jsou tak vysoké, ze se nedomyslime
ro¢ni doby ani hodiny ktera je, ale velmi rychle se zatipytivsi,
prevedla mne tato alej kratkou a vzéacnou hodinou letni podoba-
jici se hodindm ve Stromovce do mého zarijového listopadu.

Zprvu jsem si nebyl jist, kde se nalézd mij duch, jenz byl tak
silné hypnotisovan, ze pri pohledu na $picky Hradéan za nizkou
a dlouhou budovou, Hradéany ustoupily do pozadi a budova vzala
na sebe tlohu kravarny velkostatku mého rodného kraje a témér
s toutéz rychlosti, s jakou jsem to rozeznal, byl jsem vsunut na
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Odilon Redon:

kvt bazin. smutnd lidskd tvdi. Litografie

silnici s kohoutem, dvéma slipkami nad bochanek a nad dugickové
svicky, jejichZ plamen v sluneénim prachu vrhal Zluty tén na
muii nohy. i

Proc¢ v inorovém dni a tésné po vtefing léta tyto zarijové dugicky !
Vratil jsem se k aleji jako k obrazu a zatim co jsem takto jako
duse blazend a bez prikaz st¥idal své zivoty a doby, zdalo se
mi, Ze touto aleji jede pohtebni viiz s rakvi ve které lezim mrtev.
Jaka uleva. :

Vidim v byté, tam kde je otevien se§it Pelléa dokofan otevieni
okna, tam kam se jiZ nevratim a jaka tleva, bez pohnuti, nic,
le¢ hmota s mou podobou v rakvi a jiz mimo plaé¢, ktery bylo
slySeti v byté, kdyz odnaseli mou rakev, hmota v rakvi, vtélena
nevsimavost, zacastnil jsem se jako blaZeny pozorovatel svého
vlastniho pohibu. :

Pro¢ nahle ji, jenz jsem trpél tolik mySlenkou na smrt jsem
naplnén tak blazenym druhem $tésti a jak si vysvétliti tak neoce-
kavany koncert obrazi!

Tu teprve jsem si povsiml barvy zemé, jez byla v aleji pravé
tak sucha a nazlatla, jak silnice v den kdy dim v loubi, zatim
co jsem sam s némym tvorem (byla to Mélisanda?) byl zamden
a okna zaviena.

A cela vilova ¢tvrt a kavarna a park nedaleko jejich oken a ve-
liké dosud nerozzaté pouliéni svitilny, to vie byl h¥bitov
2 ssikclomile sz ai

pokracovani uvahy

Jiz ode davna jsem tusil, Ze je nas vnitini zivot sledem intervald.
Stridaji-li se intervaly v tak monotonnim chodu jako sekundy
na klaviature, zivot plyne jako tvrda stupnice a teprve vrati-li
se neocekavané ton jiz zaznévsi, nebo objevi-li se intervaly v pie-
hazeném poradu, prejde Skdla v melodii a Ginorovy den, okusivsi
dik tomu, ze jej vleceme aleji, letniho odpoledne, dostav se do
narazu s budovou, pripominajici kravarnu, je umistén na silnici
o dusi¢kach a nas duch do té chvile ospaly jako tonina je roze-
hran jako orchestr a je Stasten.

Necestoval jsem po cizich zemich, nebot dosud nachéazel jsem
na dosah ruky vnadidla, jimiz byl vnasen do mych predstav
sladky zmatek, ktery mému citu dava plynouti na neustalé hudbé.
Je dosti véci po nichz mohu lelkovat, takze mé o¢i mély prile-
zitost povsimnouti si s tzasem neocekavatelné barvy zemsé.
Pomysleni, Ze je nedéle dava zahradam v kvétu, které pozoruji
z okna tolik malatné naskrobenosti, ze mné pada z ruky péro,
ze mé prsty bloudi po klavesach v tak starych pisnickach vylet-
nikl, ze by mne umorily nebyti milosrdného soumraku, jenz
zbystii muj sluch a prinuti jej ¢ekati na hlahol zvoni tam nad
méstem, kde divky, jiz v zupancich, pripravuji veceri pred dlou-
hou cetbou.

Ale jindy pomysleni, Ze je sobota, mne da se zalibenim prochazeti
se v desti, nebot zluté zdi podél kterych se plouzim jakobych
pri slové sobota usnul jsou mimo meésto, které mne drasa nudou
ve vysnéném meéste, ve méste, kde znenadani mohu potkati divku,
jejiz usta maji jiné polibky nez usta divek, které nic¢i kouzlo
lasky, drmolice ji reéi kterou mluvim s fiakristy a staci zaméniti
tento dést tim, ze do néj vrhnu zari, kterou nahromadily ve mné
bezoblaéné dny kolem slova ttery, abych pokladal tento stary
sobotni zidovsky cizokrajny dést za majovy destik, jenz nepada
jiz od dob, kdy jsem prestal byt ditétem, kdy se jiz bos a bez
klobouku nebrouzdam ve strazkach, ale nechybi mnoho k tra-
gedii, neubranim-li se dojmu, zZe je pondéli, tento netdprosny den
tryznivych desti, které jsou smiseny s vypary koralen.
Nevim, kterd Zena mne zradila v pondéli, Ze jeho jméno zbavuje
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Giorgio de Chirico
Obraz (Cliché Léonce Rosenberg)

v mych oc¢ich kvétiny barev jako ta kalna skla pivnich lahvi,
nevim, ktery maté¢in zupanek schnoueci na plotée mné dal dobro-
dini Gternich blankyt®, nevim, ktera milostna kniha mne zasve-
tila sobote, ba neni pro mne sedm tydennich dni jedinou skalou,
jejimz klicem se mné stava svét dramatem, nebot sklep, skiin,
komora, schody, kominy, kocary, kramarské boudy, chiest a ona
tisicera slova, ktera jsou ulozena v mé paméti jsou pro mne
brylemi, jez se snazim ménit, avsak jez jsou mnohem castéji
bez mého pri¢inéni vymeénovany jako hvézdy na nebi vlivem
pocasi, které mohu jen zridka predvidati.

7 knihy: ,,Chtéla okrast lorda Blamingtona™

 J
Nada
André Breton

fragment predmluvy

Shledavam zadoucim, aby kritika vzdavsi se, pravda, svych
drahych vysad, le¢ uminivsi si za kazdou cenu dosahnout cile
méné marného nez je automatické zaostrovani ideji, se omezila
na védecké vypravy do krajiny, o niz se domniva, Ze je ji nej-
prisnéji zakazana a ktera lezi mimo dilo autorovo, tam, kde jeho
osobnost, vydana na pospas drobnym fakttim, vyjadiuje se zpu-
sobem casto tak odliSnym. Vzpomenme na tuto anekdotu: Hugo
na sklonku svého zivota konajici po tisicaté tutéz prochéizku
s Julii Drouetovou a neprerusujici své tiché premitani, le¢ kdyz
jejich vaz jede kolem statku se dvéma vraty, velkymi a malymi,
aby ukéazal Julince ty velké: , Dvére pro jezdce, pani,” a aby ji
slySel odpovédét, zatim co ukazuje rukou na ty malé: , Dvére
pro pési, pane”; a pak trochu dale pred dvéma stromy s navza-
jem propletenymi vétvemi: , Filomen a Baucis”, s védomim, zZe
na to Julie neodpovida, a uvédomme si ujisténi, jehoz se nam
dostava, ze tato podivuhodna a trapné ozehava ceremonie se
opakovala kazdodenné po mnoha léta. Ktera nejlepsi studie o
Hugove dile by nam poskytla takového pochopeni a tzasného
pocitu, ¢im bylo a ¢im je? Ta dvé vrata jsou jako zrcadlo jeho
sily a slabosti, nevime ktera byla zrcadlem jeho nepatrnosti «
ktera jeho velikosti. A k ¢emu by nam byl nejvétsi genius sveéta,
kdyby nepripoustél vedle sebe rozkosnou opravu lasky, ktera
je cela obsazena v Juliiné odpovédi. Nejsubtilnéjsi, nejnadse-
néjsi vyklada¢ Huguv nikdy mi nesdéli nic v nejjemnéjsim smy-
slu proporce. Byl bych nadmiru spokojen, kdybych mél o
kazdém clovéku, kterého obdivuji soukromy dokument podobné
ceny jako tento. V nejhorsim bych se spokojil jesté dokumenty
mensi ceny a méné schopnymi, aby postacily samy o sobé s hle-
diska citového. Neobdivuji se Flaubertovi, ale tvrdi-li se ze podle
svého vlastniho doznani chtéel v Salambo jen ,,podati dojem
zluté barvy”’, Ze chtél Pani Bovaryovou udélat véc,
,ktera by byla zbarvena jako ony plesniviny v koutech, kde jsou
svinky” a zZe ostatek byl mu docela lhostejny, tyto predbézné
zaméry v celku mimoliterarni, nejsou tak vzdaleny, aby mé ne-
zaujaly. Velkolepé svétlo Courbetovych obrazi je pro mé tymz,
jako svétlo na namésti Vendome v chvili, kdy tam padl sloup.
Za mnaSich dnt pak kdyby se zlibilo takovému muzi jako je
Chirico uplné vydat vSe, co jim v nejjasnejsi podobé kdysi zmi-
talo, rozuméj dobre, bez uméni, a vchazeje do nejspodnéjsich
a také nejznepokojivéjsich detailu, jaké kroky by nepodnikl, aby
mohl provést exegesi téchto zahad. Bez ného, co rikam, tieba
proti jeho vili, jediné prostfednictvim jeho drivéjsich platen
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a rukopisného sesitu, kter§ je v mych rukou, nemélo by byt
jiné otazky nez obnoviti velmi nedokonale vesmir, ve kterém
7il az do roku 1917. Velmi toho lituji, Ze nemohu sam vyplnit
tuto mezeru, Ze nemohu uchopit vSechno to, co v takovém vesmi-
ru jde proti prirozenému rfadu a vztycuje novou stupnici véci.
Chirico tedy poznal, Ze nemuze malovat le¢c prekvapen (jsa
prvy prekvapen) urcéitym usporadanim predmeétu a ze cela za-
hada zjeveni je pro ného obsazena v tomto slové: prekvapen.
OvSem, ze dilo z toho vzniklé zustalo ,,spoutano tésné s tim, co
vyvolalo jeho zrod”, ale podobalo se mu jen ,,podivhym zpuso-
bem, jimz jsou si podobni dva bratfi, nebo spiSe obraz urcité
osoby ve snu a tato osoba ve skutecnosti. Soucasné to je a neni
tataz osoba; v jejich rysech lze pozorovat lehkou a tajemmou
transfiguraci . Co se tyce toho usporadani predmeéti, které
predstavavaly pro Chirica zvlastni samoziejmou viditelnost,
bylo by jesté mozno upoutat kritickou pozornost jen na tyto
predméty a patrati, pro¢ v tak malém poctu jsou to ony, které
volaly po podobném usporadani. Nikdy nebude nic feceno
o Chiricovi stejné jako nebude suctovano s jeho mejsubjektiv-
néjsimi pohledy na articok, rukavici, suchy kola¢ nebo oblicej.
CoZ by nebylo mozné pri takové hmoté pocitat s jeji spolupraci,
Co mne se tyce, jesté dulezitéjsi nez pro ducha setkani s urcitym
poradkem véci zda se mi usporadani ducha vzhledem k urcitym
vécem, tyto dva zpusoby disposic, Fidici samostatné vsechny
formy citlivosti. Proto také mam s Huysmansem, autorem dél
Na rejdé a Tam dole tak spoleéné zpusoby v ocenéni
vseho, co se nabizi, ve vybéru se stranickosti plnou zoufalosti
mezi tim, co je, Ze ac¢koliv jsem ho nemohl poznat leda prostied-
nictvim jeho dila, je mi snad nejméné cizi z mych pratel.....
Sdélil mi svou chvéjici se nudu, kterou mu zpusobily témér vsech-
ny podivané; nikdo pied nim neumél, ne-li mné poprati Gcasti na
tomto velkém pokynu uprostied zpustoseného tizemi védomych
moznosti, tedy asponi mé lidsky presvédcit o své naprosté osudo-
vosti a neuziteénosti hledani vymluv a vytacek pro sebe sama. ..
0Oddéluji ho, musim to zdlraznit, ode vSech empiriki romanu,
ktefi tvrdi, ze predvadéji osoby lisici se od nich samych a Ze
je po svém zpiisobu fysicky a moralné ustaluji, z nedostatku, pii
némz se dava prednost tomu: neznat nic o jeho priciné. Z jedné
skuteéné osoby, o niz se domnivaji, Ze maji o ni jisté informace,
délaji dvé postavy svého piibéhu; ze dvou délaji jednu. A my
se namahame o tom rozpravét. Nékdo navadél jednoho mého
znamého autora u prilezitosti jeho dila, které pravé vyslo a je-
ho# hrdinka mohla byt pFili§ dobfe poznana, aby jesté zménil
aspoin barvu jejich vlast. Zda se, Ze jako blondyna méla by
byvala spise nadéji, ze nebude podvadét brunetku. NuzZe, neshle-
davam to détinskym, nybrz nestvirnym. Trvdm na tom, Ze se
budu dovoldvat jmen a budu se zajimat jen o knihy, jeZ jsou
otevieny jako dvéie a k nimZ nemusime hledat klic. Na Stésti
dny psychologické literatury s romanovou fabulaci jsou secteny.
Slusi se ¥iei, ze rana, po niz se uz nevzpamatuje, byla ji ustédre-
na Huysmansem. J&, pro svou osobu, budu dale obyvat svij
sklenény dam, kde lze vidét v kaZdou hodinu, kdo jde k nam na
navitévu, kde vie, co je povéSeno na stropech a sténach, jakoby
kouzelné tkvélo ve vzduchu, kde odpoéivim v noci na sklenéném
lozi se sklenénymi prostéradly, kde to, co jsem objevi se
mi d¥iv nebo pozdé&ji vyryto diamantem. Jisté, Ze mé nic tolik
" nekroti (jesté se vracim) jako uplné zmizeni Lautréamontovo
za jeho dilem a vzdycky si uvédomuji jasné jeho straslivé: ,,Po-
divinstvi, podivinstvi a podivinstvi.” Ale zistavd pro mé cosi
nadpfirozeného v okolnostech tak tdplného smazéni lidské pod-
staty. Bylo by p#ili§ marné uchazeti se o to a snadno se pre-
svédéim, Ze tato ctizddost se strany téch, ktefi se na ni vymlou-
vaji, svédéi jen o nedostatku poctivosti. ...




QOdilon Redon:

Moiska zvitata obld jako méchy. Litografie

Ctate revui

Surréalisme au service
de la Revolution!

R'ediguje André Breton

V den prvniho predstaveni Apollinaireovy Barvy éasu
v konservatori Renée Maubel, kdyz jsem se v meziakti bavil na
balkoné s Picassem, priblizi se ke mné mladik, blaboli nékolik
slov a nakonec mi vysveétli, Zze mé povazoval za jednoho svého
pritele, o némz se myslelo, ze padl ve valce. Piirozené z toho
zustavame piekvapeni. Nedlouho potom vejdu prostiednictvim
jednoho spoleéného pritele v pisemny styk s Paul Eluardem,
kterého jsem neznal od vidéni. Béhem dovolené mé navstivi:
stojim pred toutéz osobou jako na Barvé éasu....

Stale to namésti Panthéon, jednoho veéera, pozdé. Nékdo
tuka. Vehazi Zena, jeiiz priblizny vék a rysy mi dneska unikaji.
Myslim ve smutku. Chece éislo revue Littérature, které
dosud nevyslo a které slibila nékomu piinésti nazitra do Nantes.
K mé velké litosti naléha stéle, aby je dostala. Zda se vsak, ze
prisla zvlasté proto, aby mi doporucila nékoho, kdo ji posila a
kdo ma brzy prijit do Parize a usadit se tu. (Pamatuji si vyraz:
,nékdo, kdo by se chtél vrhnout na literaturu”, ktery jsem shle-
dal tak zajimavy a dojemny od té doby, co znidm toho, o néjz
bézelo. Ale kym mé to obtézuji vice nez chimericky, abych jej
pry pfijal a poradil mu? Nékolik dni na to byl tu Benjamin
Péret.

Nantes: snad s Parizi jediné mésto, kde mam dojem, zZe se
mi muze néco prihodit, co stoji za ndmahu, kde jisté pohledy
hoti pro sebe samy prilisnym ohném (zjistil jsem to minulého
roku projizdéje Nantes automobilem a vida tuto Zenu, myslim,
délnici, kterou doprovézel muz a ktera pozvedla oéi: malem bych
byl zastavil), kde rozmér a rytmus Zivota neni tyz jako jinde,
kde duch dobrodruznosti nad vSemi dobrodruznostmi dli jesté
v jistych bytostech, Nantes, odkud mohou prichizet jesté mi
pratelé, Nantes, kde jsem miloval jeden park: park de Procé.

Vidim ted’ znovu Roberta Desnos v dobé, kterou ti.z nas,
kteri ji poznali, nazyvaji dobou spankt. Spi, le¢ pise,
mluvi. Je vecer, u mne doma, v atelieru nad kabaretem ,.u Nebes”.
Venku se kric¢i ,,vstupuje se, vstupuje se do Chat Noir!” A
Desnos dale vidi, co ja nevidim le¢ tou mérou jak mi to ukazuje.
Vypijcuje si osobnost zivého ¢lovéka nejvzacnéjsiho, nejneur-
citelnéjsiho, nejsalivéjsiho, autora H¥bitova uniforem a
livreji, Marcela Duchampa. Nikdy ho nevidél ve skuteénosti.
To, co bylo u Duchampa nejnenapodobitelnéjsim pres nékolik
tajemnych ,slovnich hricek” (Rrose Sélavy) nalézi se znovu u
Desnose ve v§i své cistoté a dostava se do mimoradné Gplnosti.
Kdo nevidel, jak klade tuzku na papir bez nejmensiho vahani
a se zazracnou rychlosti, jak piSe ty podivuhodné basnické rov-
nice a nemohl se presvédcit jako ja, ze nemohly byt pFedem pri-
praveny, i kdyz je schopen ocenit jejich technickou dokonalost
a posoudit zazracny vzlet, nemuze si predstavit vse, co se tehdy
podnikalo, naprostou cenu véstby, kterou to dosahovalo. Sluselo
by se, aby nékdo z téch, ktefi byli pritomni témto neséetnym
seancim, pokusil se usilovné a bez vasné je vyvolat, piesné po-
psat a umistit v jejich pravou atmosféru. Na tento predmét
mohla by se navazat i diskuse. Z tolika schtzek, které si dal
Desnos pri zavienych ocich se sebou, s nékym jinym nebo se
mnou samym, nebylo jedné, kde bych se odvazil chybét, ani je-
diné na misté a v case nejneobvyklejsim, Ze bych si nebyl jist,
naleznu-li toho, koho mi uréi. .. Prelozil MiloS Hlavka
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Paul Eluard:

obstoji pfi kazdé zkousce

Konfekce

Psat velmi proste
Dnes mam na to ruku
[ ]

Je svrchované zajimavé

Kdyz se clovek nedovede vyjadrit

Kdyz je prili§ zrejmé zodpovédny

Za omyly nékoho neznamého

Jenz mluvi cizim jazykem

Kdyz nas i pri zavrenych ocich jasné vidi
Nékdo jiny kdo vért jen ve svou existenci
]

Dosahnout zazraku temnot

Které by byly neviditelné ale osvobozujict
Aby byly cele obsazeny v kazdé hlave
Silené samotou

Pri ochabnuti sily a lidské podoby

A vsecko je v hlavée

Stejné smrtelna sila jako lidska podoba
A vse co déli élovéka od ného samého
Samota vsech bytosti

e

Prudkost vetru ne sirém mori
Lodi starych tvari

Staly pribytek

A zbrané na obranu

Malo navstévovana plaz

isticke texty

Jeden jediny vystrel
Uzas otce

Davno mrtvého
®

Ptaci navornuje lesy

Skaly sva velka nocni jezera

[ ]

Bez hnutt

Bydlim v tomto trni a mij spar se klade

Na rozko$na nadra bidy a zloc¢inu

]

Bilé stromy cerné stromy

Jsou mladsi nez priroda

Abychom nalezli tuto nahodnou vzponunku
je -nutno

Zestarnouti

]

Bere ji do naruci

Zarwy trpyt ktery spatrime jen na okamzik

Na lopatkach na ramenou na hrudi

A pak se skryje za mrakem

Ona klade ruku na srdce

Bledne chvéje se

Kdo to vykrikl?

Ale on je jesté ziv

V neznamém mésté

@

Nesmime videét realitu takovou jako jsem ja




zamilované

Maji vysoka ramena

A sibalsky pohled

Anebo tvar ktera svadi na scesti
Duvéra je v prsou

Ve vysi svitani jejich prsi

Aby svléklo noc

Oc¢i jimiz by se daly rozbijet oblazky
Bezdécny usmév

Pro kazdy sen

Udery vykrikii snéhu

Jezera nahoty

A z korenu vyvracené stiny

Je nutno jim uvérit na polibek

A na slovo a na pohled

A libat jen jejich polibky

Ukazuji jen tvou tvar

Velké boure své hrudi

Ve co znam a vse co neznam

Mou lasku tvou lasku tvou lasku tvou lasku

Louis Aragon

modern(

Bordel jako bordel
Radéji mam metro

Je to veselejsi

A pak je to teplejsi

stary bojovnik

Udélal jsem dadaistické hnuti
Rikal dadaista

Udélal jsem dadaistické hnuti
A vskutku

On je udélal

prehanénf

Oh ma Zizi

Oh ma Zizi

Nohy

Tva mala nadra tvé malé
Nohy nohy nohy nohy

Tvé malé nohy na mych velkych rniadrech

O7-28

Ted’ mné jde na jednatricaty
Zda se

Ze mald prasata

Mala prasata

Meé nesezrala

Co délat

Sezerou me

Velka
8

frederic Megret:

Hora bez ponozky
Princ v salate

¢okoladovy projekt

Uskrceny udcetni

Probuzené lorriony

Usi tresouct se zimou ve strevici
Za sirnou rozsedlinou

Muz prelomeny vedvi

Pozira¢ mycich hub

fénické sSprymy

Kolonady bledé zutivosti

Kde slepa zvirata bloudi v tichu
a olizuji ruzovou sochu

jejiz ramena mavaji ve véiru

E.L. T. Mesens:

Zeny nemaji odvahu divat se nam
dlouho hluboko do oéi

Zvykl si

Kresliti v noci

Své sny do kamene
Inspirovan vétrem

A veden lunou

Vynalézal aniz na to myslil
Kruty obraz

Svého sziravého nepokoje

Jsem zcela sam

V' hudebnim kiosku

Uzavien v zahradé

Bez hudby se stavd vézeni snesitelnym

Clovék se ztraci mezi koreny
Clovék se ocita mezi vétvemi
Mladé vyhonky

Cary na ruce
Prelozil B. Vanidek a V. Nikodem.

Ctéte :
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Stone: Lidskd anatomie. Foro, Cliché »Bifur«

basen, svet, clov

Karel Teige

Zanik uméni byl uz mnohokrat proklamovan; nikoliv jen
obrazoboreckymi, futuristicko-dadaisticko-romantickymi mani-
festy, nybrz i presnymi historickymi, sociologickymi a esteticky-
mi analysami bylo vyloZeno a doloZeno odumirani a progresivni
degenerace jednotlivych obortt uméni. Analysa poslednich kapi-
tol vyvoje malifstvi a basnictvi a prozkoumani vnitinich promeén
téchto umeéni a promén ve vztazich uméni ke spolecnosti ukazaly
nam krajni limit toho, co se dnes zve uménim, totiz stav, v némz
momenty rozkladu a zaniku nabyvaji postupné prevahy nad mo-
menty existence. Historické predpoklady, které uvadély umeéni,
respektive jednotlivé obory umélecké prace v zivot, pozbyvaji ¢im
dale tim rychleji platnosti.

Proces odluky romantického uméni od burzoasni spolecnosti
souvisi s procesem odumirani zdédénych forem uméleckych. Za-
roveini s procesem odimrti jednotlivych uméleckych odvétvi, jehoZ
jsme svédky, vznikaji nové tvary, tak z jadra rozdilné a nepri-
buzné historickym formam uméni, tak z jadra jiné kvality. Tento
proces nedovede stara $kolska estetika a uménovéda statickych
idealt a idealistickych ilusi ani postihnouti, ani vysvétliti. Byl-li
po pafe a elektFiné, po Sicim a psacim stroji vynalezen ,stroj,
jenz maluje” — fotograficka a kinematografickd kamera, byla-li
vynalezena sferofonie, radiofonie, televise, je nutno zfici se tra-
diénich klasifikacénich zplsobt a kategorii idealistickych estetik;
s povérami a formulkami o sedmi uménach, o deviti Musach,
o dvou vzneSenych a uméleckych smyslech, o trojjednoté vy-
tvarného uméni a pod. zde nevystaéime. Dosavadni druhy uméni,
mali¥stvi, sochafstvi, divadelni a slovesné umeéni ukladaji se,

vedle zastaralych systéma nauénych, vedle odumtelych filosofii,

zvets§télyeh moralek, vybledlych metafysik, mytologii a nabo-
7enstvi nenavratné do archivu historie, do sbhirek musei, aby
nadéle existovaly jen jako objekt historického badani a archeo-
logického zajmu: ve vznikajicim svété novych vztahii a novych
lidi, uprostied vzchéazejici spoleénosti nemaji mista a nedostane
se jim ulohy.

Proces odumirani starého umeéni v isolaci od vyrobniho a so-
cidlniho Zivota pFipravil predpoklady a nébéhy k zcela novym
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formam a k vytvareni nové synthesy basné a svéta. Evoluce
uméleckych forem, vyfazenych z vyrobniho procesu a tedy po-
sléze, v pozdnim obdobi kapitalistického industrialismu, vypo-
védénych ze svéta, privedla je az k jejich krajnostem, k hrani-
cim a k zaniku. Zaroven vsak v této isolaci od svéta a Zivota
spole¢nosti vyvinuly se podminky pro prekonani této isolace ji-
nymi, novymi formami. Prohlaguji-li literati (ktefi véri, ze Zivot
je vyplodem basnického vymyslu, Ze city jsou vyplodem litera-
tury a ze priroda je dilem ¢i napodobeninou uméni), Ze umélec
anticipuje vyvoj svéta, je tfeba piiznat, Ze v uméni, pravé proto,
ze je oblasti velmi vzdilenou vyrobnimu a spoleéenskému zivotu,
a nasledkem toho sférou svobodndj§i, nezatézkanou starostmi
vladnouci tridy, projevovaly se naznaky, zarodky a napovédi no-
vych forem a nové spolecenské prestavby velmi zadhy, a Ze ,,umé-
lecka obec”, tato ,,nervova aristokracie”, republika deklasovanych
individui, jakkoliv velmi vzdileni konkrétéim socidlniho Zivota,
meéla fadu styénych bodad s revoluénimi silami socidlnimi. Sku-
tecné mnohé revoluce v uméni znamenaly faktické nabéhy k no-
vym Zivotnim formam jesté v dobéch, kdy spoledensky vyvoj
urazil k nim sotva prvni kroky.

Romanticka revolta, I'art-pour-I'artisme, symbolismus, mont-
martreska. montparnasska a pod. bohéma, dadaistickd vzpurnost
a surréalisticka revoluce jsou vyrazem oposice umélce proti viad-
nouci tridé u védomi isolace uméni od Zivota a déni spoleden-
ského, po pripadé i protestem proti podminkam, jez moderni d&l-
ba prace vnutila umélecké tvorbé a socidlnimu postaveni uméleti.
Pod témito hesly a ismy je nutno vidéti vice, neZ hesla a ismy:
je treba desifrovati v nich prvky zaniku starych forem uméni,
jez vznikly ve feudalni spoleénosti ve spojeni s Femeslnou praci,
a prvni zarodky novych poetickych kvalit, jakoZ i prvni kroky
k prekonani antagonismu uméni a spoleénosti, ,,idedlt krasy”
a konkrétnich realit. Za hesly a za ismy, které romantické umént
(— tak oznacujeme ono neoficielni a ,¢isté” uméni, které od

- dob romantismu revoltuje proti spolec¢nosti, na rozdil od uméni
akademického, které si vladnouci t¥ida vydriuje jako svou
ozdobu a pFepych) postavilo jako vysokou hriz mezi sebe a spo-
le¢nost, aby nebylo uménim vrstevnické spole¢nosti, jeji sluzeb-
nici a nevéstkou, v uméni, které je postupnym rozpadem starych
forem a zptisobli, vznikaji a zaéinaji se rozvijeti prvky nové
poesie, kterd se nemuZe realisovati, aniZ by znovu neprekonala
svou isolaci od Zivota, aniz by nevystoupila z hrizi a mezi ro-
mantického uméni.

V isolaci uméni od Zivota, od spoletnosti, od v§roby, vznikaly
prvky nové poesie a usychaly staré umélecké formy. V isolaci,
ktera dala umélecké tvorbé atelierovoualaboratorni
cistotu, kdyz ji vzala sociidlni a utilitdrni funkee, v isolaci,
ktera znamenala Gplnou ztratu kontaktu uméni a svéta lidi, vy-
kristalisovala nova poesie, kterd se mize realisovat, kterd muze
zalit, kterd muze zit a kterd muZe zvitézit jen znovuziskanim
tohoto kontaktu, a to nikoliv nivratem k starym pomeértm,
nybrz ziskdnim spojeni a splynuti se svétem a se spolecnosti
na vysS8im stupni vyvoje badsné a spoleénosti.

V isolaci uméni od vyroby a spoleénosti, v dobé, jejiz vyroba
se z manufaktury proménila ve strojovy velkoprimysl, musily
nutné odumftiti umélecké formy, svazané s civilisaci Femesel.

i AvSak pravé piebudovani vyroby na strojni velkoprimysl, za-
vratné pokroky techniky a vydéleni uméleckych ¥emesel z pri-
myslového Zivota zjednalo technické a materielni predpoklady
pro tvorbu nové poesie, jejiz metody a jejiz funkee jsou naprosto
odlisné od zptsobi a tkold nékdejsich uméni. To tedy znamen3,
ze ,umeéni prrestavi, ¢i prestalo byti uménim.”

V dobé zanikéni a odumiranf starjch umeéni, malifstvi, litera-
tury a pod. rodi se poesie, poesie v tom smyslu slova, jak mu
rozuméli Rekové, jakou viak Rekové neznali, poiesis, integralni,
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svrchovand, #ivotodarna tvorba. Toto presvédéeni je viastnim
obsahem a smyslem poetismu jako ,,veliké viry basnické, viry
v universalnost poesie”, mluveno slovy F. X. Saldy. Poesie, jez
jest novym skupenstvim estetickych kvalit, sestrojena novymi
metodami a z novych materiali, kterda hleda nového konsumenta,
nového divaka a posluchace, nového ¢lovéka, aby napijela jeho
horouci zizen lyrismu a bohaté obdarovala vSecky jeho smysly
a jeho sensibilitu novymi vitalnimi energiemi a intensitami.

Metody této poesie jsou prezkouseny obsahlou laboratorni
praci. Exaktni vysledky véd, biologie, psychologie, fysiologie,
sociologie, optiky, chemie, akustiky ete. poskytly zaklady nové
teorii umeéni. Pres to, Ze dnesni biologicko-psychologické védo-
mosti o procesech, v nichz je cela podstata basnické produktivity
a emocionality, nejsou dostatecéné, smime alesponi jako odpoveéd
na otazku po smyslu ,,uméni” a podstaté basnické tvorivosti vy-
slovitihypotésuojednotnémproduktivnimpudu
lidském.

Tato hypothesa o jednotném tvorivém pudu, jenz je podnéten
lidského konani ve vsech oblastech prace i myslenky, stoji v na-
prostém rozporu se zakladnimi zasadami idealistické, na pr. kan-
tovské estetiky. Psychologové a kunsthistorikové rozclenili ,ars
una’ podle uzitych prostredki, technik, tkoli a rozliéné smyslové
recepce na ,,artes’”; ackoliv uznavali toliko dva smyslové organy

za ,,estetické”, rozdélili uméni na sedm nebo devét vétvi, symbo-

lisovanych deviti slecinkami z antického Parnassu. To je §kolo-
metska Sablona a statické pojimani umeéleckého déni a vyvoje,
pravé tak jako Kantova diferenciace védomi ve 3 oblasti,
v mysleni, chténi a citéni. Uznavame-li vSak jednotnou tvorivou
silu ¢lovéka-vyrobee, jdouci svou typickou cestou funkee, zndme
opét jen ars una, v némz ve vyssi synthese splyvaji aktivity
vSech smysla, téla i ducha, rukou a mozku. Tviréi pud (kom-
plexni a slozeny z mnoha faktort) je energii, zijici na hranici
oblasti dusevni a télesné, a koreny tohoto instinktu slusi se
spatfovati v pudu par excelence zakladnim, zZivotném a tvorivém,
totiz v pudu sexuelnim.

Moderni psychologie dovoluje nam alespon c¢astecné jiz dnes
vyloziti funkce a psychické ptisobeni té poesieprovsecky
smysly, o niz poetismus usiluje. Bylo-li dokazano, ze lidské
vztahy ke kazdé krase jsou v jadre sexuelni a ze tedy estetické
dojeti a vzruseni je v podstaté totozné nebo alespon analogicke
vzruseni sexuelnimu, ze erotickd energie ovliviuje celou sféru
imaginace, nemuze miti tak zv. umeni, totiz poesie (jiz epocha
masinimsu zbavila tkolt vyrobné-utilitarnich ¢i naucénych) jiné
funkce, nez soustavnou kulturou smyslt aproza-
P ave a0t e s e s b eSS Ve O b, g ko Tl S 0=
WVea biial stote al Iistosveali v teal [ 'n im0 U ni oS Cinliidistkee
jez byly starymi spolec¢nostmi, jejich moralkami, nabozenstvim
i hospodarskymi poméry mrzaceny, oklestovany, utlacovany, —-
tedy predevsim kultivovati, obohacovati a harmonisovati smysly,
mocnosti lidského citu a lasky.

Snad bylo by mozno identifikovati zminény jednotny tvorivy
pud s ,libidem” psychoanalysy a freudovské sexuelni teorie.
Freud, jak znamo, omezuje pojem libida na sily pohlavni, kdezto
Jung jej rozSitfuje tak, ze mu libido splyva s vSeobecnou psy-
chickou energii. Odlisovati libido od ostatnich pudovych sil zna-
menalo by predpokladat, Ze sexuelni procesy v organismu odlisuji
se zvlastnim chemismem od procest jinych, na pr. zazivacich
nebo na pr. od déje estetické kontemplace. Tento chemismus dnes
presné nezname. Dokud nebude znam biologii chemismus sexuel-
niho a estetického vzruseni, dokud nebude jasno, jde-li v obou
piipadech o shodny chemismus, nebude mozno presné vystihnouti
vztah estetickych a erotickych sil. Psychologie ukéazala, zejména
analysou neuros a perversi, Ze sexuelni vzruSeni neni vyluéné

Germaine Krullova:
Krajina. Foto Cliché »Bifur«,
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produktem tak zv. ¢4sti pohlavnich, ngbrz Ze na ném jsou ficastny
vSecky smysly a télesné organy.

Erogeni oblast nejvzdéalenéjsi od sexuelniho objektu, vudéi,
»vzneSeny” smyslovy organ lidsky (=mluveno slovy starych este-
tik), totiz ok o, byva vzruSovano nad jiné intensivné pravé tou
kvalitou vzruseni, jejiz p¥{¢inou je to, co zveme kras ou milost-
ného objektu. Opticky dojem byva cestou, na niz se nejéastéji
probouzi libidinésni vzruSeni a na niz se pravé pocina selekee, jez
davé sexuelnimu objektu vyristati v krase. Vzruseni, které tvori
obrazy krasy, je jimi znovu stuptiovdno, a toto tvoireni probouzi
rozkoSe a navozuje vzruseni jinych orginii a erogenich oblasti;
patrné urcité chemické latky, proudem krve hnané, nabijeji
urcité casti centralniho nervstva napétim, které pisobi uréité
organické premény. Vzruseni, rozko§ probouzejici, je patrné va-
zano zvlastnimi podminkami, z nichz je rytmus jednou z nejpod-
statnéjsich.

Rozko§ vznikd sensibilnim vzruSenim erogenich oblasti, je-
jichZ funkei muze pravdépodobné vykonavati kazdy dil pokozky
a sliznice a kazdy organ smyslovy (souvislost: oko - sluch - mimo-
sitnicové vidéni - ostatni télesné a kozni smysly - intersensorielni
korespondence . .?) Vedle toho existuji oviem vyznaéné a akcen-
tované erogeni oblasti, jejichZ citlivost, byt jakkoliv individu-
elni, je celkem vysokd; mimo to vznika sexuelni vzrugeni jako
vedlejsi produkt u celé fady procest organickych, jakmile tyto
nabudou uréité intensity, a rovnéz i u silnych hnuti mysli. Ve,
co se déje a ma néjaky vyznam v organismu, pFispivd ke vzru-
Seni sexuelniho instinktu. Podstata tohoto vzruseni je neznama
a jeho diferenciace je individuelné nekoneéna.

Vyznam erogenich oblasti, jenz jest zajisté obrovsky u kaz-
dého ,normélniho” subjektu, vystupuje obzvlasté nazorné u
vSech osob psychoneurotickych a u vsech perversi.

Freudova sexuelni teorie, jiz se tu dovolavame, ukazuje, ze
pojem krasy, u primitiva patrné totozny se sexuelnimi drazdidly,
rozsifuje se u moderniho ¢lovéka vice a vice na predmeéty, které
maji jen vzdéalené a nebo latentni vztahy k pohlavnimu vybéru.
Avsak i tehdy vSecky skutky, respektive svobodné skutky ¢lo-
vékovy jsou ovliviiovany erotem, jenz naucil &lovéka tancit, pra-
covat, Zit a znovu milovat. Pfiliv vzruseni z dojm a rozkosi
smysll obraci urcitou ¢éast libida ke kultivovani téchto dojmu
a vzrucht, tedy k cilim estetickym.

At uz vzruseni a dojeti smyslovych organti a erogennich
oblasti, probouzejici pocity rozkose, rozpoutavajici vnitini sekre-
ce a ovliviiujici vyvoj lidského organismu je ¢ neni stejnoznacné
pri dojeti sexuelnim ¢i estetickém, l1ze v kazdém pripadé pokladati
za prokazané, ze vSecky spojovaci cesty, které od jinych funkei
duSevnich i télesnych, tedy i estetickych, vedou k sexudlnosti,
jsou schidny také opaénym smérem. —

Teorie uméni, kterou jsme nazvali poetisme m, vychazi
predevsim z poznatku, Ze zdédéné ttvary umélecké, jez byly
podminény femeslem, jsou v na§i dobé jiz mrtvy. Dile, ze pre-
ména vyrobni zakladny v strojovy velkopramysl vzala starym
uméleckym tdtvarim raison d’étre, ponévadz je zbavila funkei,
jimz d¥ive slouzily, a piedala je vhodnéjsim oborim novym. Du-
sledkem toho' byla I'art-pour-l'artisticka isolace uméni od spolec-
nosti, le¢ nova organisace spoledenskd, svét generalniho planu,
nestrpi isolaci urcitych produktivnich sil; nestrpi, aby tyto tvo-
rivé sily byly spole¢nosti bez uzitku. Aviak ono umeéni, jehoz za-
rodecné tvary v oné isolaci, u romantika a »prokletych basnika”,
vykristalisovaly, nemize pFinaseti pfimého hospodarského uzit-
ku, jak tomu bylo v dobach, kdy uméni nebylo odliSeno od
Femeslné prace. Novou basnickou a estetickou aktivitu je treba
naciliti nikoliv k hospodaiské praxi nebo k ideologickému apo-
Stolstvi, nybrz ke kulture osvobozengyeh a probuzenych lidskych
sil, po staleti deformovangch socidlnim ttlakem. Tedy zhruba
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nabozenského, hospodé¥ského & nauéného tkolu, jemuz slouzily
uméni v starych spole¢nostech, p¥iznivime bésni (t. j. novému
uméni, t. j. estetické tvorb&) funkee, které z nedostatku vhod-
néjsiho oznadeni musime nazvati eugenickymi, eubiotickymi, hy-
gienickymi. Jde ve skute¢nosti o vice: jde o to, d4ti nové
spoleénosti novy typ élovéka: nové pudy, nové
smysly, nové télo, nova duse. Kapitalistickou racionalisaci zme-
chanisované lidstvo potfebuje znovu ziskati harmonickou bio-
logickou zakladnu; nova spolenost pot¥ebuje harmonického,
totdlniho &lovéka, jen¥ ze svého biologického stiedu m4
Feceno: nacileni nikoliv na pracovni den, nybrz na hodiny prazd-
né, soukromého a druzného Zivota. Timto nacilenim odmitime
zéroven vulgarni teorie Ruskinovy o obnoveni starého spojeni
umeéni s Femeslnou praci. i protilehlé heslo o ,,uméni pro uméni”’,
davajice basni znovu diileité misto ve svété a v ¥ivots spoleg-
nosti, priznivaifce ji svrchovanou funkei kultivovati, harmoni-
sovati a socialisovati smysly, instinkty a imaginaci nového &lo-
véka. Tedy neien chapati, nfbr? i zméniti ¢loveka. (Basni rozu-
mime ov§em dilo. cilevédomé konstruované z jakéhokoliv mate-
ridlu, a dale jakykoliv harmonicky lidsky projev.) Na rozdil od
pevné stanovisko instinktivni jistoty ke v&emu.

Vysi typ snoledenské organisace je objektivnd podminén vy-
uzitim technického pokroku a védeckfch vymozenosti, ziskanych
v kapitalistické enose, k zvySeni virobnosti, a subjektivné n &-
stupem nové t¥idy, kterd nejen dovedla zméniti hospo-
da¥ské a socidlni poméry, ale ktera, zocelena a o¢isténa revolu&ni
bou#i a konstruovanim nové socialni zdkladny, dovedla zm &
niti také sama sebe. Soub&né se zménou materielnich
podminek existence, s boiem proti staré spoleénosti a s tvo¥ivou
silou novych ekonomickych formaci, je? zjednivaji objektivni
podminky nového svéta, méni se a musi se méniti v prvé ¥adsé
i sim subjekt; uz v prechodnych etapich cesty k nové spoleé-
nosti (svobodné asociaci) prestava proletariat byt proletaridtem
v starém slova smyslu a prerozuje se v socialistického &lovéka
nejen v praxi, praci a ve vyrobé, ale i v oblasti fysické, citové
a intelektuelni kultury. Kulturni revoluce, o ni% uvafuje A. De-
borin (Budovani socialismu a tikoly marxistti na teoretické fron-
té). déje se uz dnes. Jiz dnes. v dobé zéniku kapitalismu a prv-
nich krokt socialistického budovani, hl1dsi se v zArode&-
nych tvarech faktické podadtky komunismu,
a to opét nejen v oblasti hospoda¥ské (komsubotniky a nyni
tderné brigady, pracovni dobrovolna disciplina), nybrz i v obla-
stech hospodifskému ruchu pomérné vzdalenych.

Vytvoreni nového ¢lovéka: predeviim je t¥eba vyhladiti zbyt-
ky a prezitky starych Zivotnich zptisobti, vyrostlych ze starfch
spolecenskych a Zivotnich slohfi a civilisaci, atavistické formy
mysleni a citéni, které jsou dodnes vlastni romantickfm umél-
clim : mySleni magické, mytologické, religiesni, metafysické, idea-
listické. V dobé, v niZ se rozpadavaji prezitky starfch spoleden-
skych formaci, je t¥eba rovnéz rozbiti a zahoditi do starého Ze-
leza konservativni usazeninu zvykt, cittt a predsudk®, jez byly
vysledkem onéch vyrobnich a socidlnich pomérti. Je t¥eba, aby
¢loveék nové t¥idy se oprostil od p¥itéZze a pout starého svéta a
jediné tak stal se zptisobilym k Zivotu a tvorbé v novém svéts.

Je tifeba zdurazniti dtlezitost vyvoje smyslovych orgénti, sen-
sibility a smyslového obsahu v souvislosti se spoledensko-histo-
rickym vyvojem lidstva. ,,Utvoreni péti smysltt je produktem
celé historie” (K. Marx). Za tisicileti prodélala naSe soustava
zrakova a soustavy ostatnich smyslt hluboké promény; nelze
pochybovati, Ze zpracovani, vykultivovani a rozviti smyslovych
organt a obohaceni sensibility ma obrovskou dtileZitost ve for-
movani nového socialistického ¢lovéka.

Deborin ukézal, Ze ve spoleénosti, zaloZené na soukromém
majetku, je pocit vlastnictvi dominantou, utladujici a deformu-
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jici ostatni fysiologické a psychologické pocity. Soukromé vlast=
nictvi zotroéuje i &lovékhv citovy Zivot. Clovék se deformuje,
kdyz jeho vitalni energie jsou hodnoceny materielng, jeho Zivé
instinkty chfadnou a otupuji se, jeho biologické sily jsou me-
chanisovany. ,,Proto zniceni soukromého vlastnictvi znamen4
aplné osvobozeni lidskych citéi a vlastnosti.” (Marx).

Jiz v dnesni etapé tfidniho boje, jejZz vede proletariat ne jen
o ovladnuti vyroby, nybrz i posléze o svobodny projev lidskych
sil, prechdzi tfidni védomi ve formovani védomi nového sociali-
stického ¢lovéka, aby uzralo v epose socialistické spole¢nosti. Jest-
lize cilem boje je prekonani hierarchie v délbé préce, piekonani
rozdilu mezi manuelni a intelektuelni praci, mezi méstem a ven-
kovem, a vystuprniovani tvorivych sil, jez zpisobi vymizeni ruko-
délné prace a uvolni ¢lovéka pro svobodnou tvoFivost, je jisto, ze
viysisd faisi Tkomun I s mus milZe priphaviitis fen
novy ¢lovék; je treba célovéku znovuziskati jeho biologic-
kou zékladnu; pak teprve mize vsestranym rozvojem jednotlivet
nastati i giganticky vzrist vyrobnich sil a maximalni vyuziti
technickych pokroki a vysokého spoleéenského bohatstvi v kul-
ture téla, ducha, potravy, bydleni.

Po ukonceni ,,predhistorie spole¢nosti” zaéne s plnym védo-
mim Fiditi své déjiny socialistické lidstvo. Je tedy tieba, aby
¢lovék, produkt socidlniho prostiedi a poméri, jenz ma tyto po-
méry a toto prostiedi preméniti, stal se sdm novym ¢lovékem.
Prehodnoceni citového svéta, prejatého z détstvi, prehodnoceni
petrifikovanych a atavistickych afekti-zvyk v nové socialistické
védomi, ve funkcionelni mysleni, v socialisticky rozum, v socia-
listickou sensibilitu, fantasii, v socialistické smysly a nervy, je
zajisté jednim z nejtézsich ukolt kulturni revoluce.

Socialisticky zivotni sloh: Zivot v novych socialistickych mé-
stech, v kolektivnich domech, ve spole¢nosti, kterd odbourala
instituci rodiny, kterd osvobodila lidské erotické city od mate-
rielnich vztaht. Zivot v harmonisovaném prostiedi, jez dovoluje
rozvinuti lidskych kvalit, které kapitalismus udrzoval v mecha-
nické a zvifecké tuposti. Tim zacina se nové obdobi svéta: nejen
nova organisace hospodarstvi a spoleénosti, ale i nové organisace
clovéka.

Revoluce lidského védomi likviduje disharmonie téla i ducha,

neznd rozdilu mezi télesnou a duchovni kulturou, mezi vyssimi
a niz§imi smysly. Je konec kiestanské a asketické diktatuie
duse. Vitézi luxus krve a bohatstvi téla. Krasa, poesie, svoboda,
jez byly abstrakcemi, odtrZenymi od reilniho obsahu, sriistaii
znovu s formami a projevy Zivota.
- Nova poesie, jejiz teorii jest poetismus, je povoldna k této
kulturni revoluci. Jejim poslanim jest vSemi vhodnymi pro-
stredky, zvukem, barvou, svétlem, pohybem, kultivovat smysly a
obohacovat sensibilitu lidstva. P¥inésti themata pro noveé, svr-
chované uméni 7iti a milovati, pro novy #i-
votni sloh socialismu. (,Poetismus jako¥to modus
vivendi ... ve méstech zbudovangch konstruktivisty, zi{di poe-
tisté parky nové poesie, svét, ktery se sméje, svét, ktery voni:
jen v radosti srdce a pruznosti sensibility naléza ¢lovek »vzne-
Senou veselost« tvorby . ..”)

Kultura a iluminace smyslnosti a sensibility: cloveék, jenz by
nevytézil maximum hodnot ze viech svych sil téla i ducha, a ma-
ximum radosti ze vSech svych talentt a organt, byl by ¢lovékem
V€l spoleénosti ménéecennym a sabotérskym. Proto je treba na-
uciti lidstvo uZivati svych smysla nejintensivnéjsim a nejdirekt-
néjsim zpusobem, poslouchati nadhernych zakont organické
hmoty a télesného stroje, chopit se Zivota viemi péry chvéjici
se pokozky, uziti radosti svalt a smysli, jez jsou podminkou har-
monie bez neklidu a slabosti, zakladem prazraéného jasu védomi.

Nova poesie, jako vysok4d $kola nového &lo-
véka, hra barev a svétel, zvukd a pohybt, neni desinteresova-
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hou hrou: kazda hra je trainingem a kulturou uréitych instinktd,
je prizpusobena k jejich funkeim. Nova poesie je hrou, dokonce
hrou s ohném zivota, hrou, ktera je méstacké spolecnosti nebez-
peéna, hrou instinktivnich a citovych sil, zbavenych moralnich
a socialnich prekazek a dychtivych nového umocnéni, novych di-
mensi vitality, novych vykont a sensaci, novych pociti svéta,
hmoty, prostoru, dalek.

Jedinou a mnohotvarnou funkei poesie, tak jak ji chape a pri-
pravuje poetismus, je obdarovati, sytiti a znovu probouzeti lid-
skou sensibilitu, rozvijeti ¢lovékovy tvirci, smyslové, citové, mi-
lostné vlohy: je tedy velikym dilem kultury, ktera je vsecka
télesna. Basné pro vsecky smysly: nikoliv I'art-pour-l'art, nybrz
vyznamna spolecenska funkce pri budovani socialistického svéta.
Tedy: poetismus jakozto prekonani antagonismu basné a svéta,
nova synthesa basné a svéta, synthesa stavby a basné.

Perspektivou budoucnosti, snad vice, snad méné vzdalené,
kterou je t¥eba jiz dnes vyjasnovati na realni basi dosavadniho
vyvoje, je vyssi fase komunismu, ona ,Fise svobody, jez se za-
éind tam, kde prace, urcovana nutnosti a zevni Gcelnosti, pre-
stava, a kterd tedy je mimo sféru vlastni hmotné vyroby.”,,Za 1isi
nutnosti za¢iné se rozvoj lidskych sil, ktery je sam sobé tcelem,
ta prava rise svobody, kterda mutze vykvésti jen na oné risi nut-
nosti jako na své zakladné.” ,,AZ se prace stane nejen prostred-
kem k Zivobyti, ale nejhlavnéjsi zivotni potiebou.... to bude
skokem ¢lovéka z FiSe nutnosti do rise svobody.” (Marx, Engels.)

Zde, v 1isi svobody, integralni svobody clovéka, ziskané inte-
gralnim rozvojem jeho schopnosti, skonci se pravdépodobné po-
slani onéch novych forem béasnickych, jejichz prvopocatky spa-
tfuje poetismus v ,,0svobozeném umeéni” a v poesii pro vSecky
smysly, jez jsou jeho hlavnim zadjmem. Zivot nabude velko-
lepé harmonické intensity a bude sam o sobé bohatou satisfakei
lidské potiebé lyrismu. AZ spole¢nost Gplné odstrani ttlak libida
a nebude nikterak paralysovat smyslné a erotické energie, az ne-
bude tlaku refulované sexuality, jez nalezne svou suveréni svo-
bodu nejen v basnické imaginaci, ale i v erotické realité, stane
se uméni jako sublimace libida zbytecnym, zmizi také zvlastni
psychologické konstituce uméletl, a krasa nebude umélym vytvo-
rem basné, nybrz epifenomen vsech zivotnich projevi.

S Gplnym zru$enim délby prace odumie také toto uméni jako
specielni oblast. Nebude jiného uméni a jiné krasy, kromé dobré-
ho, radostného a harmonického zivota lidské kolektivity. Velikym
objevem této epochy bude spolecenské sStésti, Stésti
¥adu, dila, harmonie. Stésti tvorby. Prace bez fysické nimahy,
dobrovolna a svobodnd, povzneSena do oblasti tvorby: poesie.
Smyslem Zivota svobodnych lidi je Stastné dilo: je tfeba u€initi
sviij zivot dilem, basni dobfe organisovanou a prozivanou. ,,AZ
vSecky skuteénosti budou ultrafialové .. ..” a ,aZ prozit svou
lidskou basen” bude uposlechnouti principu vybéru: nalézti pra-
vou radost.

Staésti éloveka-basnika: osvobozeni viech instinktt, zareni vé-
domi, jehoz schopnosti nabudou vyS§§i vibrac¢ni intensity, roz-
vinuti produktivniho pudu, jenZz proméni lidsky svét v jediny
golficky proud poesie.

To jest tbéznikem perspektivy poetismu. Totéz je tbéznikem
filosofie Nietzscheovy: , Tam kde stat konéi, tam teprve zacina
¢lovek.” Totéz: . .. .,asociace, kde volny rozvoj kazdého bude pod-
minka pro volny rozvoj vsech”.... jest béznikem perspektivy
dialektického materialismu Marxova.

leva fronta

tydenik kulturni a politické levice,
vede St. K. Neumann.

&téte a odebirejte!
prihlaste se za &lena Levé Fronty
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Vladislav Vancura

Vénovéni Jitimu Mahenovi

Muj drahy basniku, jsi jiz ponékud pristarly a pirihodilo se
ti bezpocet véci, z nichZ mnohé nestaly za nic. SlySim z nich pra-
skani dveri. Co na tom sejde, jiné byvaly opét krasné a jiné opét
blaznivé. Slychaval jsem, Ze jsi ztravil celé noci u rek chytaje
ryby, ale neslo ti o ulovek, rybari jmen. Staval jsi pry malem po
pas ve vodé a kdyz néjaka vodni havét ti zacukala vlascem a kdyz
jsi vidél nachylovati se paplavek, byval jsi vzrusen jako p¥i dtoku.
Tety mluvily o holém nerozumu. A pravem, nebot vSechno to, co
patii do kuchyné jsi vrhal zpatky do proudu smeéje se jako ten,
jehoz vousy jsou pomazany medem. Nevidél jsem rovnéz smyslu
v téchto zoologickych zalibach, ale hra mi byvala srozumi-
telna. Tim lépe. Strop téchto dni je ucazen, v desStivém plasti
prichazi podzim. Je ovSem zevrubna noc, a na okna moji svét-
nice bubnuje vétvovi lesa. Je mi utéchou mysliti na tvoje
kousky a rad bych znal veselé darebnosti, jez mi zustaly utajeny.
Zel, mtj otec, ktery by o nich mohl mnohé vypravovati zemiel.
M1uj otec, jemuz se.tak prilis podobas! Je mi drahé mluviti pravé
s tebou a protoze z véci, jez se té dotykaji, znam méné, nez bych
si pral a nez mné dostacuje, dovol mi abych zacal o loupezni-
cich, s nimiZ mame spolecné jméno. Nehorazngst tohoto pribéhu
je mi vice nez vhod a mam pevnou nadéji, ze nepohorsi ani tebe.

Blazniviny se rozsévaji na zdai buh. Poprejte této prihodé
mista v kraji mladoboleslavském, za ¢asu nepokoji, kdy kral usi-
loval o bezpeénost silnic, maje ukrutné potize se Slechtici, kteii
si vedli doslova zlodéjsky a co je horsi, kteri prolévali krev ma-
lem se chechtajice. Stali jste se ze samého uvazovani o uslechti-
losti a spanilém mravu naseho naroda opravdu precitlivéli a atak-
ticti a kdyz pijete, rozlévate ke Skodé kuchai¢iné vodu po sto-
le, ale chlapi, o nichz poé¢inam mluviti byli zbujni a céertovsti.
Byla to chasa, jiz nedovedu prirovnati nez k hiebeiim. Pramalo
se starali o to, co vy povazujete za dilezité. Kdez pak hieben a
mydlo! vzdyt nedbali ani na bozi prikazani. Pravi se, Ze bylo
bez pocet podobnych randabasi, ale v této povidee nejde leé o ro-
dinu Vancurd, jejiz jméno pripomina Vaclava zajisté nepravem.
To byli vykutaleni Slechtici! Nejstarsi za tohoto krvavého ¢asu
byl pokitén libeznym jménem, ale zapomenul je a nazyval se az
do své ohavné smrti Kozlik. Stalo se to zajisté proto, Ze mu krest
nevnukl lepsich myslének, ale z ¢asti ma na véei podil i zplisob
jeho odivani se. Chlap vézel vSecek v kozich a protoze byl lysy,
nosival kolem hlavy omotanu kozi koziSinu. Mél véru proé
tak pecovati o svoji lebku, nebot byla rozrazena a srostla jen
tak hala bala. Je vice nez jisto, ze kterykoliv vojensky pan
za dneSnich casu by zasel od této rany drive, nez by mu zdravot-
nicky sbor podal 1zi¢ku caje, avSak Kozlik! napliskal si na hlavu
jil a dojel domG na koni, jemuz zkrvavil bok barbarskou
ostruhou. Vénujte mu vzpominku méné piisnou za to, Ze byl tak
stateény a ze neviiskal. Nuze, Kozlik takto poznamenany mél 8
syntt a 9 deer. Zel, toto poZehnini nepovazoval za piizen bozi a
chvastal se, pfed sobé podobnymi, kdyZz v 76. roce jeho véku se
mu narodil nejmladsi syn. Jeho manzelce, pani Katefiné, bylo
o kitindch pravé 54 1éta. Té plodnosti! Jestlize tehdy ani mna
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chvili neoschl ntiZ od krve, dostévalo se vrahountim tolik zdrojf
Zivota, Ze jste nuceni predstaviti si andély zvéstovani, jiz stavaji
za hlavou manzelskych posteli jako baculdcée v tésnych Satech,
iejichz tvar zbrunatnéla a jimz vystupuji na éelech Zily. Za éasii
Herkulovych krev se rychle obnovuje. Nékteri ze starSich synu
Kozlikovych byli rovnéz obdafeni ditkami. 5 decerugek se jiz pro-
vdalo a 4 byly doposud divenkami. Bah, stary je sotva znal, byly
méné nez sluzticky. Coz pak jalovd krasa stoji za zminku? a7
budou mezi jeiich stehny vrnéti déti, az budou miti pIny prs. aZ
vykonaji néco imérného svému zdravi, pak bude Kozlikovi vhod
s nimi mluviti jako s deerami. A% se to vda, jednu po druhé nazve
snad skaredkou a pritdhne ji k chvostnatému uchu.

Zbvva mi zminiti se o synech a povédéti jejich iména. Je iich
tak mnoho! Prvorozenému fikali Jan, po ném nasledovali Miko-
Jas, Jifi a Adam, tuto ¥adu vvstiidaly deery Markéta, Anna, Salo-
mena a onét synové: Smil, Burjan a Petr a opét dcery: Katugka,
Alena, Eliska, Ludmila, Isa. Drahomi¥, ieZ byla stata v 9. roce
svého veku. 9. syn, nosledni ze 16. déti byl pok#tén iménem
Vaclav. Za cast povidky byla zemé Zirna a louky vééné zelené.
Sekac¢tim vykukovala z trav sotva hlava. AvSak hrdlofeza nic ne-
piiméie, aby se obratil k libeznym polim. 2 & 8 kravy s plyt-
kym vemenem prohankami isou jiz vice uzptisobeny k béhu
nez k novasani se. Bezvoétukrat mély plnou hubu pupenci a
travnatého pyt¥i. kdvZz je divousti pacholei Kozlikovi za hroz-
ného povyku schytali a horempadem vlekli k vozu. A jiZ ie
opét uvazuii za rohy. Chudinky. bude jim klusati za stie§ts-
nou napravou iako konikim. Proé tato st8hovani a ttéky ? Kozlik
Vancura a vSichni jeho synové isou louneznici. Obavam se. Ze toto
oznaceni plati i pro pani a divky jeiich rodu. Je to lupniéska
banda. Prace jim nevoni. Na rozkosnych polich pustnou lesiky
a jeiich utéSena tvrz Rohidek je vymldcena. Je vymlécena a
shori kazdého desetileti. Budem se skryvati po lesich. Co na
tom seide, zastihne-li rodi¢ku jeji hodinka pravé u ohnéd? Nic!
Dostane se ji slepiéi polévky a nudli ze zlodéiského kotlika! Po-
tom privlekou knéze, jejZ nopadli u chramovych vrat é rovnou
v posteli. Uvidime zachce-li se mu namitek. At kona svoje fe-
meslo, nebot’ Vancéurové si notrpi na nabozenstvi. Coz kdyby ma-
lick¥y byl zabit jako nekiténiatko! V roce zimy naSeho vypravo-
vani uderily v prosinei mrazy tak vasnivé, iako bylo tehdej&i
krestanstvo. Roh kotniskyeh kopyt priprazoval se mrazem jako
roznalenou podkovu ‘a na ceciku krav byly ledové krupky. Za
takovveh dni ie dobfe byti u ohné, ale u vSech vSudy, o¢ se
maii lépe ti, iiZ budou spiti v domech, & na otypce klesti ve
chlévé. Na neStésti se kral rozhnéval na poberty a poslal po
saskveh silnicich pluk. aby je stinal a véSel. Vancura se chtél
braniti na Rohacku, avSak rybniéni niikop razem zamrzl a led
zesilil do té miry. Ze bv jezdcové mohli prijiti malem pod okna
tvrze. V otevieném noli mohla Kozlikova smecka stati proti 40
lidem, avSak kolik iich p¥ichéazelo? ,.Mikolasi”’, Yekl stary vla-
dyvka nezvolnuie vi¢iho kroku, ..vezmi 2 koné a turecké latky co
iich mame a darek, ktery vybéres pro pani. Jed k Martinovi”.
A rozmily syn, jemuz mraz poméd’oval oblicej bez tak brunatny.
nebyl jiz s to, abyv zadrZel pohyby jez ho tahly jiZ k staji.
..Osedlei mého hrebee”, zvolal na nacholka priniSejictho panev.
Bvlo vzdy velmi na snéch, kdykoliv posledni z téchto pantt si
néco zamanul. Slouzici uderil kotlikem. Méd’ doposud chrastila
a byl jiz ve staii. Zlofedeny kum, bije a vzpini se a klisny obra-
ceji své hlavy a hiibata kvikajice se melou v klubku.

Zatim Mikold§ svyma velikyma rukama, a svyma chlupatyma
rukama, svymi drapy se hrabe v pokladu a drti jej nenalezaje
to, co hledd. Koneéné zvedne smotek niddherné tkaniny. Byla
pocuchéana, nebot armensky kupee, jenz ji vezl z Persie do Nizo-

vrv

zemi nepopustil a tiskl ji skfiZenyma rukama k své ptac¢i hrudi.
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Na tkanivu je st¥ikanec krve. Dobra, to zajisté mého berdnka
aeznepokojuje. Tot skvostny hlida¢ pokladit ¢i plenitel poklada,
jej# nic nevyrusi, a prece! dva vétrné narazy na dvefe jej pri-
méji, aby se poohlédl a ptirazil viko truhlice. Hle, jakdsi celenka
je malem ve vdi. A jiz je rozhodnuto o daru, jako vse v téchto
boutlivych ¢asech byl oznaden ranou. Mikulas se prepdsa a na-
razi si zeleznou prilbu, zoban na zoban. Zoban na hdakovity 2
skobaty a pySny nos. Zblazni se ve svém kloboucku! At ti
ozebe mozek! Jiz jsou prichystdny koné, loupeznik obkroci
hiebce a jeho dobry mistr a vlidny taticek za nim houka to,
co si zada, aby vyridil v pelechu sousedové. Neni to vice neZ
10 slov. Rozvaznému panovi se vidi s vyhodou braniti se ve spol-
ku s chamradi jiz na stokrat vylal a vyspilal. Jak jinak, Marti-
novi strasi na silnicich, susi své kosile ve vrbinach a za soumraku
kradou koné, nic nedbajice na dobry rytifsky mrav, jenz nas
ma k tomu, abychom jasné dali na jevo svij imysl a zamér nez
poéneme stinati. Obraceti kapsy chlaptim, jez jsme odzbrojili!
jaky nevkus. Nicméné, zdd se vice nez prospésno, primhoufiti
nad sprostaky oko. S celedi bylo Martinovych 20. Vancurl pak
35. Mohli prejeti pres zada ospalé péchoty, ktera se stracha po
silnicich s klevetnymi bubeniky, s pyskatymi trubaci, s ozra-
Iymi markytany a dévkou se sukni nad kolenem. Oh, kdyby
prichazela péchota stlucena z dobrodruhti! Ale jde-li hejtman
se strazi v tyle, se strazi v cele, se strazi v bocich. Jdou-li dru-
7iny jizdné a druziny pési zachovavajice obrazce a tvary jez se
jezi zbranémi a jez jsou fadovany v roviné celni a Sipové.

Ti holomei se vyznaji ve své véci a kazdy z nich s€ rve za Sest.
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Jan ve smutku

4. zpév
V(tézslav Nezval

Polévan s vrchu azury
hrbitov je vracen od klempire
cadict blikadlové sire

Pod hlohovymi purpury

spt divka v krucinkové dire

Hrbitovni purpura a rez

bez klempirova svatouskovstvi
Kdopak tu oplakdva vdovstvi
Vytepan ze vzduchu ¢éni bez
o bélidlech a moru kost vi

Vsak vapno v rukou zlatnika
a soumrak na ryzové bani
Holub se dava do bublant
Hrst karet bez karbanika
Kardinal na nahrobku chrunt

Hrob panské vrha pavi chvost
Bezejmennému strizlickovi
houkajt noc co noc dvé sovy
Houf stremchy sama nevinost
vede na katechismus vdovy

Rozbijeé¢ strepin slunovrat

jenz zameta a koloruje
Kostelni rimsa s mrackem pluje
Rezivy pozlacovaé vrat

v zapadajicnu hort thuje

Jen v haraburdi lopatek

my$ka si chrousta na maceskach
my$ plava modrooka ceska

ne némkyné smrt housatek

chroust kadi po hrbitovnich soskacn

A zlatovzdust berani
beranci bez aviatiki

se brodi v azurovém mliku
Zvon pospt st az do ranni
Jan bere za hrbitovni kliku

Slapaje po petrklicich

klopyta nézny geometr

hibitovem barevnym jak svetr
sitina na metr klict

Z pomniku starce Silha svaty Petr

Vorsilka prala kosile

jejt hrob trinact kalin vroubi
jak pekac vytazeny z trouby
svitilny tvort defilé

v mesicnim olivovém loubi

Div divit padl na kere

< e o s

sipkova rize s Mari listem

ac rozchazel se s Panem Kristem
cwi tu v reznické zdastére

svec roztrhany lodnim pistem

Matinka s Sedou kaderi
zesnula v stinu napajedla
Na hrobé cestare ¢ni bedla
Sotvaze sedma uderi
Vojaci hrebelcuji sedla

A ejhle sam hrob basnika
slavnostni jméno bez orizky

Vratil se do své rodné visky

poslechnout tlukot slavika
do stinu sedmileté brizky

Skanduje hlasem sarance

své zlaté opalové jamby

uzil dost stésti smuthku hanby
z dér jeho shnilé bagance
Stirové otviraji kamby

Lhostejny k studu lilie
rozpadava se v kusy masa
jak luna mdla a zlatovlasa
vsak jeho jazyk neshnije
dokud nas neomrzi krasa

Hlupacek perletovy kriz
nadarmo louska slunna jadra
nad divéinkou jez ztraci nadra
a v krypté svétélkuje mriz

jak modre pruhovana hadra

Jan ve sportovnim trikotu
upadl tvdrt na chudobky
zaléva slzou travnik hrobky
nahrobni svétla bez knoti

se mraéi jak dvé vyschlé sopky
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Oziv ta mracna jitrenko
azury blikajict na skle

na skle jak zlato ¢asem zaschlé
na skle jez civi jako prasklé
Jan v smutku vola Marenko

Marenko mezi pannami
Marenko v sladkém limbu matek
za branou u podsvétnich jatek
za ambrovymi vanami

na krizovatce krizovatek

Marenko duse bez krve

na promoceném prostéradle
mési¢ni svétlo na zem spadlé
teprve ted ach teprve

teprve ted’ tvé télo zchladlé

teprve ted’ mij ledovec
tvych nedosazitelnych jiter
prstu jez pletou hvézdy z citer
den za dnem pohlcuje pec
hrozivéjsi nad prizrak miter

Barokni hrobka bez thuje
psim vinem obklopena vila
Marie! Marenko! Ma mila!
a milenec si stézuje
milenec modli se a spila

Kleci jak u zpovédnice

bez oslich usi zpovédnika
nic netaji jak blazen. vzlyka
jak na pranyri z radnice

on mléenlivy jako stika

Neposypané naledi

smyk kluzké pravdy po bélobé
k zrcadlim ulozenym v hrobé
Jan pristupuje k zpovédi
Zpovida se vsak jenom sobé

Raz dva tri ctyri pét Sest let
Slepicka mi je zahrabala
tralala lala tralala lala

raz dva tri étyri pét Sest let
byl jednou jeden sestilety kmet

V' sedmi letech sel do skoly
raz dva tri ¢tyri pét Sest sedm
moudrosti podobal se dédium
pak prisly skolni dkoly

raz dva tri étyri pét Sest sedm
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Pan uéitel vz, rakosku
osmkrat tri je dvacet ctyri
Pan ucitel vzal rakosku:
Honzo mas svaba na mozku
Osmkrat tri je dvacet Ctyri

Pozaloval st mamince
Holara ria en den dyni
Otec ma dceru matka syny
Pozaloval st mamince
Potom ho zamkli do limce

Vsak k limci patri kravata
A ke kravaté spendlik hola!
V' osmi letech se zamiloval

vSak upad v novych satech do blata

i jeho zlaty Spendlik hola!

Od desiti let v koleji

femina feminae femininum
matky jsou prilis hodné k synum
a tolik krasnych divek v aleji
femina feminae femininum

Ach sladka usta na smince
Omnia mea mecum porto
Na psani domii neni porto
Ach sladka tista na smince
Dnes se jde do nevestince

Elvira Mignon Andélka
Delfina Manon Luisa Mict

jak na nemravné pohlednici -
Elvira Mignon Andélka
Delfina Manon Luisa Mict

Nakonec matura v zaketu
monokl pivo cigarety

a ani krucek bez kokety
Nakonec matura v zaketu
monokl pivo a koketu

Vers Erazima Vocela
Mladicky adept hleda bozstvi
a proziv prvni cizolozstvi
hloupne az zhloupl docela
Vers Erazima Vocela

Raz dva tri étyri pét Sest let
Slepicka mi je zahrabala
tralala lala tralala lala

raz dva tri ¢tyri pét Sest let

byl jednou jeden Sestilety kmet
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Vratte se zpét mé détské dny
a promernite mne na mudrce
ztratil jsem hlavu mladi srdce
ma duse je vsak bez viny
Vratte se zpét mé détské dny

Ach neni neni navratu

pry¢ jsou mé dny a mlada léta
pohrbéte bezvousého kmeta
prekrocil svoji utratu

Ach neni neni navratu

Ach zavrete ho v zalari

kdyz zradil sebe i vas zradi
z prilisné vasné ztratil mladi
a trpt strachem ze stari

Ach zavrete ho v zalari

Svrhnéte staré vladare

a dejte zlaté zezlo détem

pod gilotinu s mladym kmetem
jenz nici jara mstou a s vetem
svrhnéte staré vladare

Raz dva tri ¢étyri pét Sest let
slepicka mi je zahrabala
tralala lala tralala lala

raz dva tri étyri pét Sest let
byl jednou liliovy kvét

V' sedmi letech sla do skoly
moudrostt blizila se panam
hvézdnému tichu karavanam
V' sedmi letech Sla do Skoly
pak prisly proni akoly . . .

Bim bam bim bam bim bam bim bam
hled’ co ti zbylo z détskych hracek
rozluc¢ se zvont umiracek

Bim bam bim bam bim bam bim bam
Rozlué¢ se zvoni umiracek

Jan potlacuje vzlykani

kdyz na obzoru mytém jasem
zvonecek s azurovym hlasem
vyzvani moudré klekant

nad krasnym modrym letnim casem

Polévan s vrchu azury
hibitov je vracen od klempire
cadict blikadlové sire

pod hlohovymi purpury

spt divka v krucinkové dire

< o
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asociace a barva
Bohuslav Brouk

Cil intensivniho kontinuitniho zazitku zabra-
nuje basnikovi zdrZovati se logickym fetézenim
predstav. Prizplisobiv syntaxi intuici, mistrnym
skokem dovede se vyhnout vyprahlym poustim
a dopadnouti do svézich ods. Oddava se inspiraci
(svym dojmim) a reprodukuje vérné své pred-
stavy, nestaraje se prili§ o jejich smysl a sou-
vislost, nebot opravnéni asociaci poskytuje mu
jejich vnit¥ni hodnota. Basnikovo podvédomi pe-
cuje o logiku vic nez intelekt. Jeho obrazy i je-
jich sled maji svou kausalitu a nejde tedy o libo-
volné ani o nesmyslné asociace. Objasnime-li
obrazotvornost, najdeme-li jeji pramen, pochopi-
me, ze neni dnesni poesie mélka, jak se ji vyty-
kalo, nebot intuice, deSifrujici neznamé oblasti
basnikovy dusSe odkryva tajemstvi Zivota hlou-
béji nez kterakoliv filosofie.

Bésnické obrazy jsou z velké ¢asti vzpomin-
kami z détstvi, které je ohromnym reservoarem
predstav a asylem basnikovy duse, ktera v téle
dospélého clovéka je nespokojena a utika z toho-
to svéta, aby si malovala onen, détsky, idedlni,
ten, ktery ho neomezoval pozadavky, jaké se na
ného kladou v dospélém véku a jichZ nemuze
splnit, nevzdavaje se svych.

V détském véku rodi se absolutni pocitkové
zakony, které plati po cely Zivot. Véci se déli na
libé, nelibé a lhostejné. Ke kazdému vjemu se
sdruzuje ten ¢i onen pocit. V dospélém véku to-
liko akceptujeme toto rozti#idéni.

Predstava voust je nerozluéné spjata s podo-
bou strycka 1. Blativy den upomina basnika na
matéin pohfeb2 a deorimuje ho, i kdyby se
pozdéji udalo v obdobném dni néco radostného.
Cekani na prichod rodi¢tt v ném podnitilo touhu
nedélné se oblékati 3. Spinava okna, kterd ho roze-
smutni se podobaji tém, ktera videél u tety ve
mésté, kdyz tam byl piivezen jako sirotek mezi
cizi lidi 4. Hedvabna koSilka, kterd ho naplnuje
radosti a rozkosi ma jisté svij asociaéni vztah
k té, kterd vyénivala z vystfihu jeho kamarad-
ky 5. Lze snadno pochopit souvislost deStivého
dne, §pinavych oken a souvislost ¢istoty a hed-
vabnych Satd. I barvy, zvuky a viné maji pro
basnika sviij smysl, pravé tak jako predstava,
od niZ jsou abstrahovany. Cervena barva, ktera
budi hréizu miZe mit individudlni opodstatnéni.
Basnik nedtvéruje barvovédé, ma svou vlastni.
Ditéti, které bylo pristizeno, jak hleda v koSi na
pradlo tajemstvi rodic¢i a jez bylo za to potresta-
no, bude $pinavé pradlo krajné nepfijemné, a
bylo-li pot¥isnéno krvi, mize determinovat jeho
aversi k ervené barvé A. Zelena barva cukrovi-
nek, zavienych v matéiné skiini mu bude na-
proti tomu vybavovat rozkos B. Sediva, kostko-
vana vesta, pfipominajic otce, znep¥ijemnila mu
Sed’ C a ztuchly, kavovy dort, po némz zvracel,
hnédou barvuD. Tyto subjektivni vztahy maji
primy vliv na obrazy a asociace v umélecké tvor-
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bé. Dik ambivalenci, uskuteéfiuje se paradox li-
bého a nelibého: éervena A zelenn B poskvrnéné-
ho4 hedvabib. Sty¢né asociace: Spinava okna
destivého dne 2, jez tryznila mé mladi4. — Aso-
ciace na zakladé podobnosti: zlutosedy C-D obli-
¢ej mého otce C.

V prvé asociaci se rovzpomind basnik na pred-
stavu Spinavych oken. Vybavuji mu vzpominky
na jizlivou tetu, na matc¢in pohteb, na prvy pocit
ménécennosti a opusténosti ve svété. Druhéa slu-
cuje barvy, které si v chromatické stupnici od-
poruji, které jsou vsak dojmové stejné. Sed i
zluta barva upominaji na nclibé zazitky. Bas-

nicka mluva je tedy opét vélenéna do logické z4-
konitosti intelektu. Analysou podvédomi byla u-
zakonéna zdanliva vyznamova libovolnost. Avsak
neni objektivnich zakont o sdruzovani konkrét-
nich dojmt a vjemt. Cerven4 barva nevyjadiuje
vzdycky Kkrev, zelena faleS, modra upfimnost.
Tytéz véci nevyvolavaji vzdy tychz predstav.
Stupnice forem a barev je individualni. Basnik
iluminuje udalosti individualnimi predstavami.
Muze symbolisovat nadéji zelenou barvou B, od-
por zlutou D, strach Sedou C, nebo opac¢né. Asoci-
ace a jejich iluminace jsou jen formou vyjadreni
basnikovych dojmut a zazitka.

Sigmund Freud o umélci a o snu

Chei vas zaujat na okamzik pro fantasijni
vede totiz cesta zpét k recalité — a to je uméni.
I umélec je v podstate tuké introvertem, jenz ne-
ma daleko k neurose. Je hnan svymi zbytnélymi
pudovymi pozadavky k dosazeni cti, moci, bohat-
stvi a lasky Zen, avSak neméa prostiedki, jak
dosici téchto vyhod. Proto se odvraci jako kazdy
jiny nespokojenec od reality a prenasi své zajmy
a zajmy svého libida na fantasijni ukajeni, od
néhoz vede talk lehce cesta k neurose. Je treba,
aby se udalo innoho véel, nema-li se stat neurosa
celkovym cilem jeho vyvoje, nebot vime, jak
pravé umeélei trpi neurosami, které vznikaji pro-
to, Ze je castecné zabranovano jejich produkénim
schopnostem. Jejich konstituce méa pravdépodob-
né velkou nachylnost k sublimaci a jakousi laks-
nost, jde-li o potlaceni, které fesi konflikt. Avsak
takto nachazi umélec zpétnou cestu k realité.
Vzdyt nevede toliko on sadm fantasijni zivot. Lidé
kdo z ného tézi, occkava od néj tlevu a utéchu.
Avsak neumeélec je velmi omezen, chtéje ziskati
rozko§ z pramenu fantasie. Regulujici ji zabran-
né centrum je tak neuprosné, ze ji nuti, aby se
omezila na skrovné denni sny, kterym lze pie-
krocit pres prah védomi. Aviak umélec dosahuje
vic. Jednak dovede upraviti své denni sny tak,
ze ztraceji vsecko osobni, to, co by mohlo odpu-
zovat jako cizorody prvek a Ze jsou -zazivnymi
pro jiné lidi. Také je dovede zjemnovat, takze
‘neprozrazuji, Ze vznikly ze zapovézenych prame-
nt. Rovnéz mé umeélec potfebnou schopnost zfor-
movati sviij material tak, Ze z ného utvori vérny
obraz originilni fantasie a dovede vtisknouti
svym nevédomym predstavam tolik rozkogného,
ze premohou a odstrani alespon docasné — to,
¢im byly potlaceny. Podati-li se mu to dokonale,
umozni druhyni ztisiti a ukonejsiti vlastni zdroj
radosti jejich nevédomi, které jim dosavad byly
nepristupné, ziska si jejich vdécénost a obdiv
a dosdhne prosirednictvim fantasie toho, ¢eho
predtim dosalioval ve své fantasii: Cti, moci a
lasky Zen.

P
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Narozeni se symbolisuje ve snu pravidelné v
souvislosti s vodou; ten kdo sni padne do vody
nebo z ni vychazi, coz znamena, ze bud rodi
nebo je rozen. Nezapomente vsak, ze pravdi-
vost tohoto symbolu lze dokazati ze dvou hle-
disk. Nejen Ze vSichni suchozemsti ssavel a také
predchudcové ¢loveka vzesli z vodnich Zivocicht,
— to necht je az druhotnym dukazem, -— nybrz
vsichni ssavei a kazdy clovék prozil prvni fasi
svého zivota jako embryo v plodové vodé v mat-
¢iné téle a zrozenim dostal se z ni ven. Netvrdim,
ze ten kdo sni je si toho védom, predpokladam
vsak naproti tomu, Ze neni potieba, aby o tom
védél. Patrné o tom vi odjinud to, co slychal vy-
pravovati v détstvi, tim vSak nechei tvrdit, ze
toto by ho primeélo k vytvoreni onoho symbolu.
V détstvi se mu nalhavalo, Ze ¢ap nosi déti, ale
odkud je nosi? Jeden z mych pacientt, ktery byl
takto oklaméan, byl za svého détstvi jednou po
celé odpoledne pohtesovan. Kone¢né ho nasli na
brehu zameckého rybnika s hlavou nachylenou
nad hladinu an zvédaveé patra, nespatri-li na dné
vody dité.

V mythéach o vzniku herot, které podrobil O.
Rank srovnavaci studii a z nichZz nejstarsi, o
krali Sargonovi z Agady jsou asi z 2800 r. pred
Kristem, hraje dulezitou roli ponofovani do vody
a vysvobozeni z ni. Rank priSel k poznani, Ze tu
jde o predstavu narozeni, analogickou snovym
predstavam. Zda-li se ndm ve snu, Ze zachranu-
jeme z vody néjakou osobu, jde o predstavu
vlastni, v horsim pripadé cizi matky; v mythu
osoba, ktera zachrani dité z vody se stava jeho
pravou matkou. V jedné znamé anekdoté je
tazan inteligentni zidovsky chlapecek, kdo byl
Mojzisovou matkou. Bezdééné odpovi: princezna.
Odporuji mu, nebot ta ho toliko vytahla z vody.
Tak tedy ona, opakuje znovu a dokazuje tim, Ze
nasel spravny vyklad mythu.

Cestovani zobrazuje ve snu smrt. Rovnéz tak
se vyklada smrt détem, které se ptaji po zemrte-
lém. Rika se jim, Ze odcestoval. Avsak popiram,
ze tento symbol prameni z takové vymluvy. I
basnik si vypomahé timtéz symbolem, mluvi-li




6 onom svété jako o neobjevenych konéinach,
z nichZ se zadny poutnik nevraci. Téz ve vSedni
mluveé se pouziva terminu posledni cesta. Znalec
starych ritt vi rovnéz, s jakou vaznosti se hledé-

lo v staroegyptské vife na putovani do rise smrti.
Kniha mrtvych, kterd byla davana kazdé mumii,

tento Biideker se zachoval v mnoha vitiscich. Od
dob, kdy se prestal ztotoznovati hrob s posmrt-
nym sidlem, je také posledni cesta zesnulych
pokladana za skuteénou. (Z knihy: S. Freud:
,Vorlesungen zur Einfiihrung in die Psycho-
analyse”, prel. B. B.)

enantiodromie

G da, dung

Nebezpedi extraverta je v tom, ze splyne s ob-
jektem a Ze se v ném sam sobé ztrati. Z toho
vznikajici neurosni i somatické poruchy maji
kompensacni, vyrovnavaci smysl, nebot ony nuti
subjekt k nedobrovolnému omezeni se na sebe
sama. Jsou-li symptomy téchto poruch funktio-
nelni, t. j. neurotické, maji svym zvlastnim sym-
bolickym usporadanim schopnost vyjadriti psy-
chologickou situaci. . .

Muz, ktery se chtél ozenit se zenou jiz ne-
smirné zboznoval a precenoval, ackoliv jeji cha-
rakter byl velmi pochybny, byl stizen kiecovi-
tymi polykacimi obtizemi. Tato choroba nutila
ho omeziti se denné na dvé c¢iSe mléka a jejich
poziti vyzadovalo 3 hodiny casu. Tim mua bylo
znemoznéno navstévovat nevéstu a jeho zajmy
byly obriceny vyluéné k vyzivé vlastniho téla. ..

Dochazi-li k precenéni védomych stanovisek,
tu vystoupi v symptomech na svétlo bozi rovnéz
nevédomé, t. j. neuvédomovany egoismus, infati-
lismus a archaismus ztraei svou kompensova-
nou povahu a vstupuje jako vice ¢i méné
otevirena oposice oproti védomé konstituci. Tak
tomu byva hlavné pii absurdnim piecenéni vé-
domé konstelace, jez ma slouzit k potlacovani
nevédomi, které vsak zpravidla konéi v re-
ductio ad absurdum naseho védomého zalo-

Bedfich Vanigek: Kresba

Zeni t. j. shroucenim. Tato katastrofa muze pak
byt objektivni; objektivnich tucelu je v ni vy-
uzito pro zdméry subjektivni. Tak se vypracoval
tvrdou praei knihtiskar ve dvou letech ze za-
méstnance na samostatného majitele velmi na-
déjného podniku. Obchodu se darilo, takze i on
se neustaie intensivnéji do néj vnoroval, necha-
vaje stranou vSechny své vedlejsi zajmy. Pak byl
svou obchodni éinnosti pohlcen a to ho privedlo
ke zkaze: Dik jeho vyluéné obchodnim intere-
stim ozivily se nevédomé za kompensacnimi
Géely uréité vzpominky z jeho détstvi. Tehdy

totiz s velkou zalibou kreslil a maloval. Avsak:

misto aby tuto svou schopnost vybil kompensac-
né ve vedlejsim zaméstnani, dal ji pruchod ve
svém obchodé a pocal fantasovati o ,,uméleckém”
vybaveni svych produkti. Nestastnou nahodou
se tyto fantasie realisovaly a tento muz skutecéné
poc¢al produkovat podle svého vlastniho primi-
tivniho a infantilniho vkusu, s takovym vysled-
kem, ze v nékolika letech ptivedl sviij obchod
k tpadku. Postupoval podle jednoho naseho ,kul-
turniho idealu”, podle néhoz ¢inorody muz musi
vie soustiediti se snahou ke koneénému cili.
Avsak el v této intenci piili§ daleko a propadl
moci subjektivnich, infantnich pozadavku.
Prelozeno z kniby C. G. Jung : »Psychologische Typen«.
Prel. B. B.
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hledani ztraceného ¢asu

Marcel Proust

Je to kniha krajné realni, avsak jistym zplsobem pavabem
vzpominkovych souvislosti napodobuje bezdéénou pamét, ktera
po mém nazoru, ackoliv Bergson necini takového rozliSeni, je
jediné pravdiva, nebot pamét uvédomeéld a pamét zraku nam
minulost reprodukuji jen v nepresnych napodobeninach; a ty se
ji nepodobaji vice nez obrazy spatného malife jaru. Nevérime
v krasu zivota protoze si na néj nevzpominame; avsSak jakmile
jsme ucitili starou viuni, jsme najednou opojeni! A pravé tax
se domnivame, Ze jiz nemilujeme mrtvych; ale to jen proto, ze
si na né nevzpominame; avsak pohled na starou rukavicéku staci, ;B‘
abychom zaslzeli. Tak je c¢ast knihy c¢asti mého zivota, kterou
jsem zapomnél a kterou si nahle vybavim pojidam-li kousek
madeleinky namocené do c¢aje a jejiz chut mne okouzli d¥iv nez ﬂ
si uvédomim, zZe jsem takto kdysi kazdého rana snidal; prede
mnou ihned vyvstane cely mutj Zivot z onéch dob a jak jsem
v knize Tekl, jako v japonské hte, kde kousky papiru, namocene
do misky s vodou, se stavaji osobami, kvétinami, atd., v§ichni
lidé a vSecky zahrady oné doby mého Zivota vyrostly z kofliku
caje. Jind c¢ast knihy se zrodila z dojmu p¥i probuzeni, kdy ¢lo-
vék nevi, kde je a kdy se mu zd4, Ze Zije dva roky napted v né-
jaké jiné zemi. Ale to vSechno je pouze stvol knihy. A na ném
spoc¢iva skutecnost, vasniva, velmi odlisna od vseho, co ode mne
znate, a vérim, nekoneéné méné Spatnd, nezaslouzi si uz epitet
jako ,delikatni” nebo ,,jemna”, ale zivd a pravdiva (piisahim
vam, Ze to nema znamenat pravdu!)” (Z dosud nevydané ko-
respondence M. Prousta s René Blumem, otisténé v Les Nouvelles
Litteraires z 12. ¢ervence 1930.) Prelozil V. Nikodem

Stéephane Mallarmé (1842-1899)

Vitézslav Nezval

Mallarméovo bésnické dilo, svym rozsahem
skrovné, na mne plsobi jak peclivd antologie
mnoha knih, porizend takika ze zahrobi.

Infikuje se Baudelairem, ale pribéh jeho ne-
moci bude jako pribéh horeéek oc¢kovancii smé-
rovati k imunité proti jedu , Kvéta zla”.

Je vylécen a v uméni najde vyteseni rozporu
mezi Spleenem a Idedlem.

Padl-li na prvni stranu jeho Poesii je§té stin
hugovskych bidnikd, jeho Nestastnici, ktefi ne-
maji smyslu pro revoltu a jeho Zebrak, kterého
varuje pied chlebem a které nebude zratnovati
humanismem almuznikd, ztstanou takika jeho
jedinym zasahem do oblasti svéta proklatet, své-
ta, ktery tvori jesté valnou éast Baudelaireovych
poesii. (Malé starfenky, Vino vrahovo, Proklets
zZeny.)

Ale pak se bude priblizovat ke skuteénosti
Jako jeho muz z ,Lekninu”, ktery, kdyZ dosnil,
jeda na navstévu k damé a uprost¥ed rybnika,
kdyz byl zaslechl z dilky Selest jejiho Satu
vSecky zazraky, nakreslené obraznosti za tento
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Selest, vraci se a pohrdne desilusi, kterou by
mu prineslo skuteéné setkani s Zenou.

Z téchto psychickych disposic dojde Mallarmé
k naznaku.

A celé jeho dalsi dilo je usilim, jak ze t¥i slov
Ize dospéti k jednomu.

Naznak mu bude prostifedkem, jak osvoboditi
»vagni” literaturu od prili§ urcitého smyslu.

Tak dospéje k poslednim sonettim, které pro
nejzazsi miru zkratek budou vzdy drazdit, nebot
nikdy dosti bezpeéné nebudeme moci rozlustiti
jejich smysl.

Tim, Ze nevymytil z nich tajemstvi, klade je
jaksi mimo c¢as, mimo desilusi, kterou pociti éte-
nar nad poesii prili§ jasné vyslovenou.

Tou meérou, jak kultivuje naznak, opousti
prvé nabehy k pathosu a dobira se omamné styiz-
livosti. Po vnéjsi strance je to prechod ze Sesti-
stopého ke c¢tyrstopému jambu.

Hymnus si zapovédél po nékolika meditacich
a svrchované ovladne metodu Citiant, malujicich
na Salky.

Fee
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Klne-li azuru, neni v tom, leé zarlivost na
jeho vrcholnou, takirka artistni vyrovnanost a
stavi-li se k oknu, u kterého se obracime zady
k zivotu, je to jen proto, ze zivot je souhrnem,
kdezto jeho spiritualni epikurejstvi si zada
vyber.

Jeho horacovska hriuza z profanniho vede ho
jako Herodiadu k uzavirani vyklenki.

Mallarméovo dilo je vitézstvim vkusu nad
hladem.

Ni}{dy se u neho nesetkadme s naivnimi Gté-
chami, jeho holdy mrtvym jsou vyvracenim po-
smrtného ilusionismu a nadéje ve vzkriseni.

,sT€lo je smutné, zel!” Basnik usiluje tvorbou
o nesmrtelnost.

V basni ,,Zvonik”, vyslovi jedinym jinotajem
tragedii tviréiho ducha. Jako zvonik sly§i jen
po drobtech hlas svého klekani, basnik neprozije
rozkos z vlastniho dila.

Nad timto zavérem, tak malo revoltujici Mal-
larmé vykiikne sebevrazedné memento, které je
subtilnim hotem bésnika, jenz se zde nedal na-
sytit zadnymi plody.

Je-li Baudelaireova smyslnost orgiasticka,
Mallarmé z odporu k profannimu se utika k per-
sni anafrodisii své Herodiady, kruté, milujici
hrtizu svého panenstvi a prece chtivé hlavy na
podnosu.

A nazirdme-li Mallarméovy naznaky ze sta-
noviska silenstvi panickosti, mtzeme je pokladat
za symboly. Kompensuje se jimi jeho vyjimecna
sexudlni citovost.

Tu se nam vysvétli jeho laska k chladu,
k jeho piecenéni zimy, ¢asu uméni, k nehtim,
zasvétecenym onyxu, ke vSem vzhledim hmoty,
zasvécené balsamu smrti. V téchto naklonnostech
je promitnuto Silenstvi panickosti, Silenstvi,
v némz ohenh je nahrazen ledem.

Nikde v Mallarméové dile neni jeho duse ob-
nazena. Skryva ji jako Herodias své télo v aro-
matickém rouchu. A ztotoznuje-li se u Mallar-
méa nakonec dokonale pojem symbolu, jako kom-
pensovaného libida s naznakem jako vysledkem
svrchovaného vybéru ve smyslu estetickém, vy-
sledkem je pravé onen Mallarméovsky paradox
temné jasnosti.

A v jejich harmonickém ztotoznéni je nejoso-
bitéjsi Mallarméovo novum.

A% na ,,Un coup de dés....”, kde dospél
k ocenéni ,,ndhody” ze stanoviska metafysické-
ho, neni, méfeno, vnéjskovymi kriteriemi ,re-
voluénim novatérem”.

Uzaviena, klasicka strofa a slozitd forma so-
netu prizptisobi se naprosto jeho vnitini jedinec-
nosti a osobitosti, aniz pozbyvaji svaj tradiéni
vzhled.

Nejpronikavéjsi zméné podrobuje syntaxi, po-
kracuje nejednou v predvéti, zapocatém prvnim
ver§em prvni strofy teprve druhym az tretim
verSem druhé, vkladaje mezi tato jakasi ,su-
renjambment” (je-li mné dovoleno pouziti novo-
tvaru) slozité vlozky.

Klade tak vedle sebe predstavy, které pii
normélni syntaxi by nemohly utvofiti soused-
stvi, klade je vedle sebe s dimyslnosti znatele
psychologie, virtuosa emoci jako malit barvu
k 1barvé nebo jako hudebnik interval k inter-
valu.

Nebudeme zvlast zduraznovati vnéjsi, smyslo-
vou hudebnost Mallarméovy dikce, nebot ta je
jaksi samoziejmym priavodnim jevem kazdé
dobré basné, povSimneme si radéji postupu Mal-
larméova mysleni, ktery je spiSe postupem my-
Sleni hudebnika, nez ideologa.

Ideolog nikdy neobétuje tolik logicistickou
jasnost myslenky, ideolog nikdy nepohrdne tolik
naroky rozumu, jak Mallarmé, jenz postupuje
od slova k slovu k neobvyklym ucéinkim jako
Debussy od akordu k akordu. Indiferentni pred-
stava nabyva sugestivni moci teprve kdyz je
osvétlena sousedni predstavou, jak indiferentni
akord se stane emotivnim teprve ve vztahu k pri-
Stimu akordu.

Bylo nespravné, byly-li Mallarméovy sonety
prirovnavany k hadankam, nebot hadanka preje
si byt rozlusténa, kdezto tyto sonety lusti naseho
ducha.

Je-li Mallarmé vnitinim zaloZenim a potie-
bami sensibiiity romauntik, je odpovédi na své
vnit¥ni zalozeni, svym dilem klasik.

Je klasik od chvile, kdy prekonal problema-
tiku a rozpor mezi Spleenem a Idealem, jsa nej-
vlastnéjsim pokracovatelem Baudelaireovym.

Déli je rozliéné zabarveni vasnivosti.

Nelze se nezminiti o francouzské a takika
troubadourské dvornosti, kterou Mallarmé s tak
omilostnénym smyslem pro humor a vtip ztéles-
nil v ,,Listech z alba”. At jsou te dedikace na
véjife, nebo vtipné popévky, v nichz ilustruje
., Parizské typy”’ malife Raffaelliho, at jsou to
Sermirské rondely, vitézi z nich piavab, olympska
vyrovnanost, duch, smysl pro pratelstvi a leh-
kost.

Mallarmé se nikdy nedal ovladnouti svym na-
métem, zaslepit citem, znetvorit vlivem.

V superiorité artistni je pravym odchovan-
cem Poeova nazoru na poesii.

basne
StéphanaMallarmeéa

Prelozil V. Nezval

kvétiny

7 ker zlata azuru a z véénych snéhi hvézd
Uz tenkrdt, v proni den, jsi oddélila, Pani,
Hrst velkych kalichii a bilou ratolest

Pro ptwab panenskych a zelenavych strani,

Hle, divous, kosatec, jenz houpd labuté

A vavFin, boisky list vsech vyhosténych dusi
Jak palec serafti, jenz tréi nehnuté

A rdi se cudnosti, jsa ukryt pred venusi-
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Blesk myrty, hyacint, jej% hyéka dryada svétice

A raze, ukrutna a s jemnym masem Zeny

Se trpyti v zahradé jak Herodiada, Na malém okneée, ukryta
Jez cela od krve, st hovi v mraku pény, Ve staré santalové skrini

Za kratkym smyccem varyta,
Tys také stvorila mdlou bledost lilie, Jenz ztratil polovinu Zini,

Jsouc skryta ve vzdesich, jez vyluzuje ptace,
Se vznasi s kadidlem jak bila hostie
A stoupa k meésici, jenz na obzoru place.

Je bleda svata v ornatu

A otvira svuj kancional

Pri slavném Magnificatu

Tak jak by se zde dosud konal:
Och, zdravas, Maticko, jiz kury velebi

Och, zdravas ze zahrad a z temnot nasich limbii,
At tato ozvéna se skonéi na nebi
Extasi pohledit a zlatym trpytem nymbi.

V' -mdlém sklicku relikviare
Let andeéla jak lehky mracek 3
Se dotkl harfou zaltare, 1
Jsa stvoren pro ukazovacek,

Ty, ktera stvorilas v svém luné kalisky, Jenz s vahavymi adery )
Jez shromazd'uji jed a které jsou tak zradné Se kymaci, le¢ nepospicha
Pro pohar basnika, jenz hledi do vysky, Na zlatych strundch citery
Jsa znaven zivotem a ponenahlu chradne. Té bledé hudebnice ticha.

Viktor Nikodem : zasts
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stesk podzimu

Stéphane Mallarme

Od chvile, kdy mne Marie opustila, aby odesla na jinou hvé-
zdu — na kterou, na Orion, Altair, ¢i na tebe, zelenid Venuse?
byla mné samota nejmilejsi. Kolik dlouhych dni jsem prozil sam
se svou kockou. Slovem sam myslim: bez jakékoliv materidlni
bytosti a ma kocka je mysticky kamarad, duch. Mohu tedy fici,
ze jsem prozil dlouhé dny sam se svou kockou a s jednim z po-
slednich autort latinské dekadence; nebot od chvile, kdy jiz
neni svétlé bytosti podivné a jedinecné mam rad vSe, co vyjad-
Tfuje jediné slovo: pad. Proto také mam z roku nejradéji po-
sledni malatné dny léta, které predchazeji bezprostredné pod-

2 zimu, a ze dne chvili, kdy se prochazim a kdy slunce si jeste
I odpocne, nez zhasne médénymi paprsky na Sedych zdech a cer-
venou médi na okennich sklech. Stejné si muj duch zada literarni
rozkoSe od zmirajici poezie poslednich okamzikti Rima, dokud
z ni jeSté neni citit omlazujiciho prichodu Barbart, dokud jesté
nezvatla détinskou latinou prvnich krestanskych proz.

Cetl jsem tedy jednu z téch drahych bésni, jejichZ nali¢ené
desticky maji pro mne vétsi kouzlo nez inkarnat mladi a novil
jsem ruku do kozeSiny cistého zvirete; pod mym oknem unyle
a melancholicky zpival kolovratek. Hral ve velké topolové aleji,
jejiz listi se mné zda byt smutné i na jare od chvile, kdy Marie
tudy naposled prosla v pruvodu svée. Nastroj smutnych, ano,
opravdu: piano jiskii, housle davaji rozervanym nervim jas, ale
pii kolovratku upaddm za soumraku vzpominek do zoufalého
snéni. A kdyz tedy nyni vrzal vesele vulgarni melodii, ktera roz-
veselila srdee predmésti, melodii ozpivanou, banalni: jak se stalo,
ze mné jeho ritornel pronikl dusi a zZe mne rozplakal jako roman-
ticka balada? Vychutnaval jsem jej pomalu a nehodil jsem je-
diného sou oknem, abych se nevyrusoval a neuvidel, zZe kolovratek
nezpiva sam. Prelozil V. Nikodem a B. Vanicek

=

Charles Baudelaire

exoticka vuné semper eadem
Kdyz, oci zavreny, na podzim za soumraku, Odkud pry prichazi mij smutek, jenz vas rani

- dycham tvuj vonny prs, prs jenz ti ndalezi, a stoupa do vyse jak more na cedic?
vidim jak stridaji se $tastna pobrezt, — Kdyz srdce skonéilo své slavné vinobram

} jez osvétluje zar, zar slunecniho vraku. je Zivot uz jen zlo. Tot nejvsednéjsi klic.
Lenivy ostruvek se hemszi kridly ptaki, Bolest, tak prosta véc, bez tajemstvi a masky
strom dava plodiny, chut stav, jez osvézi, a vidycky vybusna jak radost s nadéjt,

P muzi jsou urostli, cely den prolezi, 6, prestan hledati, zvédavé srdce krasky
pohled zen prekvapi té uprimnosti zraku. a a¢ mas sladky hlas, mlé, mlcte radéji. B

t

Ta viné vede mne do vzacnych podnebt, O, mléte, naivni, vidy uchvacena k boji, ‘
ziim plachty v pristavu a stozar na nebi, rty s détskym tismévem! Vie nezli zZivot poji
jsou jesté znaveny po vlné, jez se trepi, nas velmi ¢asto Smrt svym poutem jako vlas.
zatim co zeleny pach zidoviniku O, nechte, nechte jen mé srdce lzi se opit, 5
jenz krouzi ve vzduchu a rozsiruje chripi ve vasich ocich se jak v hlubokém snu topit ;
v mé dusi mist se se zpévem lodniku. a sladce dFimati ve stinu vasich fas. |

Prel. V. Nezval.
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basné Tristana Tzary

Peloil Adolf Hoffmeister
smrt Guillauma Apollinaira

nic nevime
nic jsme nevédéli o bolestech
horka doba zimy
dloube dlouhé vrasky v nasich svalech
byl by vic miloval radost z vitézstvi v kleci
védet pod smutky klidni
neda se nic délat

Kdyby snih padal nahoru
kdyby slunce k nam vychazelo v noci
aby nas zahralo
a stromy kdyby visely korunami dolit
— jedinecny plac —
kdyby ptaci byli mezi nami
a shlizeli se v klidném jezere nad nasimi
hlavami
Bylo by lze pochopit
Smrt by byla krasnym dlouhym vyletem
bez konce dovolenou masa kostry a kosti

vybrany zloc€in

Vecerni Saty riizové svetlusek
bujary rosol jint

kuze

lekar obchodii

které spatné jdou

kluku kluku

zvolala cisarovna

a divka

padla mrtva

byl to kluk

vzduchosvod

Kdo pak jsem?
Sam a sam

a kdy?

Kdysi

A co?

za sto

zas to?
Prisaham
jinej pres to

A kdy

jak zvyk
jazyk bily
kriseal shnily
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raccroc

Larynx vzor muze
téch oci kdekdo lek se
klade na ruze
akcenty cirkonflexe

Klika po srazce

prukazku

ohern ve flasce .
srdce z provazki %
Kolme nervy _ : f
ve stredu <‘

lampy rozzhavené
horké oleje

Lady Hamiltonova

trojveslice jeseterit
rozhovory na jezeru

kdyz se uct prstokladu
damy jdou na promenadu

Kdyz kanarek stara panna i
zivot polyka '
arie v aeru zazpivand

horict ocas zanecha

Myslim dost na vasi vystiednost
probouzen v Serpach orkanu
jenz rozcese vlny na hore

a radost na krasu a na hore

Ta dobrytra z vasich retit
jako dest mne lojala
pthovati tuto reku

kterou ma oblaka vyssala

e a2

.

Otviram se hrmotu
usedavych hodin

pro¢ bych meél byt zoufaly
zoufala zoufalé

Ale ten velky hvozd

par kroka doli jen

chvéje se nasilim

v hospodé obzoru

A¢ nézné rasy

v rasnich svych ozdobnych

zaviely hmyz twych vzdechii lehounce
cekam nan bez konce




Ta sladka Ifi'ﬂj‘lm pani ma
je popel co pad na mrak naheru

¥V b b 8 by
vecnych spankic jejiho cela
chystam se ke spanku odpovedela

narenta:

bez kolobezky moudrych nazoru

nevydam se kolem dokola g prond faven

unor brezen duben maj
cerven unor brezen
léta pocitanych peri — aj

bidné jsou silnice
neb pryc¢ je stribro z pokladnice
vyvoz je jak polibent

: . - o délce vykrika muznych lam
celni taxa na néj neni p g Y 5

kryji mu poklady banditi
zacali pozorné crvrtitt
jeho krasné télo z rozkosného masicka

pant pani kdybyste védéla
jak vas miluju a jak ctim
cdjela byste jen s pojisténim

o el Oh spinavct nekali
na zivot o kterém ja snim

lepsi vsak je mlcett
osaméla jedovata litost ma
jde mi lépe ke pleti

ona neni vzpominava
Listorka jitra chytra
uz se pripozdiva pripozdiva

U mrgn jsem hrdy na krasu svou
ve strevici twvozu

na zdravi své na mysl veselou
na svobodu a na rovnost
na bratrstvi a na to co chei rict

Co délate s porucenstvim
p
jez porucil skoupé lékar poupé

povidka

Jean Desbordes

, Kdyby maminka tusila, ze vim..."”

Odrostli hosi rikaji tato slova jinym hochtm. Slova musi byt
pronesena patfiécnym a vyhruznym ténem.

Veédi uz témeér, jak se dospeli stykaji a vypravuji si o tom
svou vlastni re¢i. Nachova Hermina uz dovede dobre pochopiti
tajemna jména zakazanych véci, kterd se skvi na nadrazich i
pred obecnou Skolou; zustava na misté, aby mohla o kousek dale
poslouchati... A Andrea jednoho vecera u okna odhalila vSe,
aniz pohla brvou. Bude po cely Zivot vzpominat na oteviené okno,
na modré nebe, na své mladi a na stojici dité s pysnou hlavickou.
A druhid Hermina, kteréhosi ¢trnactého cCervence ukazuje sva
nevinna licka a schovava v srdei onen tajny pohyb jako nepék-
nou véc a utajenou radost.

Bylo mu dvanéct let. Ve Skole v kalamarovych dirach natahl
motouz, ktery potahoval jeho pritel provadéje tak mechanické
a neviditelné projevy lasky. Mél smysl pro slozitost, jiz se pak
chtél zbavit. Na venkové ¢ekal na potéSeni v houstinach; a z pod
sipkového kefe objevil rodinu generalovu! Oh, kolik bylo treba
posetilosti, aby bylo mozno predstirati hluboky spanek, s rukou
na onom vyeénivajicim vybézku . . .

Jedenkrat po prvé, kdyz byl jesté docela mlad, mu rozkos
odnala slova i détstvi. Vytryskly t#i bilé kapky, prvni kapky —
¢isté a skanuvsi do travy, kapky lehké a tézké zaroven jako bila
§tava maku. )

Tenkrat byl tak pohnut a tak pobouten, ze na misté lasky
vidél vyrustat kvétinku. Bylo to jako veliky sipkovy kef, ktery
oSetFoval v zahradce pod okny. Ale ten je bily, se sotva znatel-
nym rizovym odstinem na okraji listku.

Myslil na Herminu. Dovede choditi po zemi nedotykajic se ji
témér a kdyz utiké, nikdo, ani on sam ji nedohoni. To ona uka-
zuje sva licka. Utrhl kvitek, jehoz stonek se ohybal, a docela
novy a otistény ji jej donesl. Ale Hermina se dala do smichu.

Prelozil Jaroslav Zavada
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ideal
iaea
Bohuslav Brouk

Ideal je tak Siroky pojem, Ze se dia do jeho
obsahu vmeéstnat kde co mezi nebem a zemi. Je-li
pro nékoho vyrazem vysokych tuzeb, boje za
pravdu nebo za spravedlnost, nezapominejme, ze
jeho nejzazsim cilem je nejednou skyva chleba
a ze za vysokymi idealy byva prilis c¢asto zaku-
klena i la¢nost po mastném krajici. Mluvé o ztra-
cenych metach, nemam v tmyslu oplakavati Ho-
mera nebo Rubense, ani zelet platonské fiiosofie,
nybrz mikroskopovati ¢loveéka, at je to kupéik
nebo umélec. Tyto dva typy nejsou si tak na-
prosto cizi, jak se zdd povrchnimu pozorovateli.
Jejich representanti jedi a i spavaji s Zenami.
Nac tedy ideal ,,z nadpozemskych sfér”’, mame-ji
v§ichni mnoho spoleénych Zivotnich zajmu, pod-
minénych takika biologicky ? N&S ztraceny ideal
je pozemskym fenomenem.

A pravé nejextravertnéjsi lidé, kteri zdanlive
projevuji zajem toliko o vnéjsi, uziteéné a prak-
tické, podléhaji vnitfnim tragediim osudnéji
nez introvertni individua, nebot introvert, po-
hrouzeny do sebe, vi, co chce jeho psycha, kam
sméfuje a ¢eho nedosdhne. Introvertiv zivot je
racionélnéjsi a kontrolovanéjsi, nez vnitini zivot
extroverta, jehoz psycha neni rozie$ena, nybrz
toliko potlacena. Konflikt, jejz introvertni po-
vaha dovede prekonati kontemplativné, potladuje
védomi extravertniho typu kategoricky. U obou
je psycha determinovana, stejnymi slozkami, a-
vSak dusevni Zivot introvertniho, tim, Ze se mu
dostava katharse neustdlym sebezpytovanim a
sebeanalysovanim je takfka priizraény. Roman-
tism vybuji pfedev§im u ¢lovéka, jenz mu nedo-
vede zabranit. Zije-li jednostranné a potlacuje-li
sva prani, prijde dfiv nebo pozdéji okamzik, kdy
prevysi jeho censorskou c¢innost a exploduji.
Extravert je stale pred propuknutim revoluce
jako stat s diktaturou. Introvert, tolerantni k
svému raciondlnu a iraciondlnu harmonisuje
svou situaci, vi co chee, zna pravdépodobr.ou spl-
nitelnost svého idealu, ma vyhodnéjsi posici nez
ten, kdo toliko pocituje nespokojenost a nevéda,
kde a jak ji uspokojiti, uzivid metod jiz predem
marnych.

Védec neblouzni, utopista ano. Prvni prizpi-
sobuje své ocekavani uskutecnitelnu, druhy trva
na nekompromisnim ideélu. 2

Introvert i extravert vénuji stejny ¢as hledani
stésti jiz od pravéku, jak postfehneme ve filosofii
asketil i valecnikt. Diogentv sud je opravdu bliz
pozemskému Stésti, nez jak se mysli. Obrat od
svétského k duchovnimu nastal, jakmile svétské
neposkytovalo dostateénou dtéchu. Stésti musilo
prijiti alespon ve snu, kdyZ se neuskuteénilo pii
otevienych ocich — duse, dosahnuvsi autority
je tedy cnosti z nouze. Béasnik, nebyt piekazek,
kterymi svét ohrozuje jeho touhu po sladké za-
hélce, byl by patrné prvym kandidatem na ,,idy-
licky Zivot” maloméstaka, a¢ jim opovrhuje. I
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svétee, asketa a snilek, (nebot k asketismu ge
pristupuje z krajni nouze) by za jinych podmi-
nek uchopil pozemsky raj i s bohaprazdnymi
bakchanaliemi. Je tieba rozhodnouti se pro jednu
z metod, nebot neuspokojitelnost ¢lovéka je ur-
cena takrka biologicky. Hmota, ze které se rodi
clovék byla rozrusena zZivotnim elanem, libidem,
jemuz zabranuje priroda, aby se vybilo.

Détstvi, doba, ktera priblizuje lidské bytosti
nejdokonaleji idealu klidu mé& pro lidskou psy-
chologii rozhodujici vyznam. Do détstvi se sou-
stredilo objektné orientované libido, pojavsi je za
svou normu. Libido se fixuje, byt i ve formeé
zdanlivé zevné interesovanych pudi na dusi,
ktera svym halucinovanym ilusionismem jedina
je schopna renovovat ztraceny ideal. Ale ani dét-
stvi nespliiuje Gplné pozadavkd, které maji ne-
zemské a vlastné nezivotné tendence. Détska ilu-
se hledd na zemi nesplnitelné, odivajic ideal do
roucha reality. Ve skuteénosti nenaslo na zemi
libido ani v détstvi pravého objektu a jeho iluse
maji ten smysl, aby ¢lovéka nadéle interesovaly
na zivote.

Komu je obtizné pochopit smysl ztraceného
idealu bude dobre demaskovati jej na tom, ¢emu
se rika nestastna laska. Tento jev, ktery depri-
moval i nejvaznéjsi lidi a jenz zniéil jejich exi-
stenci neni ojedinély ani nevyznamny, i kdyz jej
chapeme z nejvyssich hledisek. Lidé, chodice ve
$kraboskach, poklddaji se navzijem za intere-
sované toliko na nadosobnich nebo existenénich
potrebach. Tim ze je ldska povazovana za inti-
mitu, ma jeji problém tak velkou daleZitost, vét-
§i, nez ji ve skutecnosti pfindlezi, jak je tomu
témer u vSech intimit, zcela zanarchisovanych
pravé pro privatni charakter, ktery si osobuji.

Eroticky problém, v némz se jevi tak mocné
pusobeni idealnich pozadavkii, vrozenych struk-
ture naSeho ducha otrasl dikladné i zdklady nej-
extravertnéjsich tvortd, ktefi nikdy neprestanou
mluvit o coitu a finanénich transakeich jako o
jedinych mysteriich ldsky. I u téch se viak hodi
k dokonalému uskuteénéni jejich zaméra jen
jedna Zena, pravé tak jako u introvertf, kteii
znaji jen milotské VenuSe. Lidsky idedl nabyva
obrazu Zeny a lasky, takZe je pevné a opravnéné
postaven na orbis terarum. Laska, — jak byva
lidové oznacovana nezuzitkovana lidska energie
stava se motivem a pri¢inou naseho jednani, vy-
bocujiciho z mezi hospodaiskych zadjmi. Je ji
podlozen cely soukromy Zivot a dava individu-
alni kvalitu i socidlnimu jednéani. Plati-li ,,zakony
lasky” plné v soukromém Zivoté, a chapeme-li
tuto v Sirokém smyslu jako sexualni, Zzivotni
energii, shleddme se s jeji expansi i ve vécech,
které se ji primo netykaji, takze spada pod jeji
plsobnost cely okruh Zivota. Faktor libida tedy
mocnéji determinuje Zivot nez jiné faktory a dik
jeho Sirokému dosahu je egoism podiazovén
altruismu.

Smysl zivota, ukajeni vitdlnich energii, t. j.
zbavovani jejich pochodi reilnych prekazek se
stava nejzazsim zdjmem. I kdyZ jsme si védomi,
Jak ekonomicky jsou omezovany tyto snahy, ne-
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prestavaji ptisobiti ve smyslu svrchovaného ago
nebo veto. Ma-li politickd ekonomie vzhledem ke
konkretnu devadesatiprocentni pravdu néalezi
psychologii vzhledem k abstraktnimu celych sto
procent pravdy. Zname prili§ povrchné déjiny
lidstva i individua, abychom spravné zhodno-
tili dilezitost vnéisich a vnitinich p¥i¢in. Histo-
rikové zaznamenavaji jen to, co mélo vliv na
vnéjsi déjinné zmeény, zatim co skuteéné déjiny
Jsou vyplnény daleko svrchovanéji onim objekt-
né neproduktivnim procesem, ktery nevytvotil
nic, co by zajimalo historii. Obraz o déjinném
vyvoji je tedy v rukou racionalismu, jenz zazna-
menava vnéjsi fakta, aniz chape vnitiniho ducha
déjin, jenz lezi mimo intelektualni ¢as v case
psychologickém. Byré a valky vypliuji toliko
desetinu toho ¢asu, ktery zpot¥ebuje nase jesit-
nost a nase vrtochy. Ekonomovi ztstanou sice
navzdy vécné poméry svrchovanym materidlem
badani, avsak hospodaiska kritika je jen speci-
elni ¢asti obecné kritiky pravé tak jako literarni
kritika, jez se obird nejsubjektivnéjsimi fakty.
Prestoze kritika abstraktnich forem, zivota, slu-
cuje oba extremy, vidi nakonec toliko zakony
Zivé hmoty, vyjadfované u lidi jejich psycho-
logii. Zamilovanost je dilezitéj$i nez padesat
zmén povolani. Uloha, kterou hraje libidosni
vztah k Zené determinuje celou zivotni linii ¢lo-
véka, at je vrazena do jakychkoliv socidlnich
pout. Jiz v détstvi utvari élovéka extravertnd

‘nebo introvertné, a prva zklamani, prvé détské

deprese urcuji jeho zivotni metody. Slaby a pod-
cenovany hoSik nebude spoléhati ani na své
ruce, ani na svou muznost, kdyz touzi okouzlit
zenu. Jeho libido se ponoii do vnitra, nebude
hledat spasu ve svété, ktery je mu uzavien, sta-
ne se basnikem, védcem, opinistou, notorickym
alkoholikem a i kdyby prosel letmo idedlnim své-
tem extravertd, bude jeho zadjm@m cizi. Intro-
vert, a¢ jeho fantasie pracuje s objektem, se
svétskou realitou, neoddd se ji, nebot ji nikdy
neshledal pravou. Nenajde lasky u sebe hezéi
frivolni taneénice, nedosahl-li ji u matky. Jeho
ideal zmizel z povrchu zemského a zanechal po
sobé fatamorganu. A¢ svét deprimuje oba typy,
extravert se utésuje nadéji, kdezto introvert ne-
Vvéri ve vyplnéni svych predstav, aé¢ se nevzda-
va moznosti zazraku. Introvert vi, Ze mu ani
nejlepsi zena neda vie, nez to, co je stvorena
dati. Toliko lidé, ktefi plné uvérili v prirodu a
ve své ruce, hledaji v nich svaj cil. AvSak jsou
i ti, kdoz pozbyli posledni nadéje a s timto pred-
pokladem zahajuji kazdé nové dilo, ti, jejichZ
vstah ke svétu je ambivalentni a jejichz télo ko-
ketuje s objektem, zatim co duch jen pro néj
jiz rozhodné uzavren. Ackoliv nedosahuji idealu
a ackoliv proto ztraci pro né svét puvaby, prece
jen s velikou namahou odolavaji jeho svodum,
ackoliv vidi jejich Salebnost. V poesii je to Hei-
neovsky typ basnika, jenz polarisuje svuj ambi-
valentni vstah ke skute¢nosti sarkasmem pri
velmi lyrické intonaci. Jediny den prinasi tomu-
to typu obé stanoviska. Vytrzeni ze sna, procit-
nuti z deliria a nezdar privodi akutni depresi,

kterd ¢asem vyprché, ustoupivéi kvalitativné pfi-
vodnimu stavu. Formuluje se to obyéeiné frazi:
O zkuSenost vie. Stendhal spravné tvori analogii
mezi laskou a Silenstvim, nebot' i po nejtragiété;-
Sim zklaméni je dosti silnd, aby se znovu odhod-
lala k nadéji. A ani nejpositivnéj§i duch nezkost-
nati stoprocentné. Kdo nedovede pojimati lidskou
osobnost plastiénéji a dynamic¢téji nez gnostické
filosofické systémy, které déli lidi na pneuma-
tiky, psychiky a hyliky, je udiven, shleda-li, ze

 ,,Spolecensky zijici ¢lovék” ma také intimni a bio-

logické potreby. Jen nedialektik a ¢lovék zati-
zeny dogmatickou moralkou bude vidéti subjekt
takto rozdvojeny. Neoddivame se animismu ani
spiritismu, uznavame-li dvojnictvi ¢lovéka, ¢i lépe
jednotnost jakoZto podstatu vSech typa. Sub-
strat lidské osobnosti je to jediné, o ¢em muzeme
v psychologii mluvit jako o nééem jistém; o né-
¢em, co je dano a vrozeno, kdezto typ je toliko
ziskana vlastnost, ktera urcitym zptsobem ridi
onu zakladnu. -

I kdyz lidsk&4 duSe vnima vSecko teprve svou
vlastni substanci, kvalita jejich viemu je jiz
alespon v zasadé biologicky urcéena. Proto'se ne-
muze stat lidskd duSe nééim nadlidskym, co by
stalo nad primérnimi zakony zivota. AvSak pri
jisté determinaci lze jiti ¢lovéku tisici cestami,
aniz by se vymanil z vrozenych disposic. Cil Zi-
vota, ideal nedosazitelny na zemi je metou vSech
lidi. Clovék se stava basnikem, kupcem, soudcem,
ministrem a ve vSech stavech ocekava uskutec-
néni idealu a proto jim vSem bude stejné osudné
sesuti zivotniho planu. Penézni prohra pravé tak
jako zcivilisovani divocha muze navodit aktualni
okamzik metamorfosy. Ale tu vystoupi rozdil
mezi extravertem a introvertem. Extravert pro-
zije tuto tragediii v plném rozsahu jeji drama-
ticnosti od latentnich, ale prudkych kolisi pres
osudné peripetie. Introvert ponenahlu vpluje do
svého nestésti s cilevédomou jistotou, ktera pri-
pomind nejkrasnéjsi evoluci od zadumcivosti k
tichému depresivnimu Silenstvi, které je vSe-
obecné jednim vychodiskem ze situace. Silenec
se zbavi poznavajiciho védomi a oddava se své
ilusi, kterou jeho pomatené smysly nastolily na
misto vnéjsi skutecnosti. Je vSak jesté mnoho
lidi, kteri, a¢ nekompromisné trvaji na ,,Dolce
far niente”, jak nazyva Nezval esteticky a bas-
nicky filosoficky pojem nirvany a védecké ozna-
¢eni idealu intrauterniho zivota, a prece nepro-
padaji ani v nejvyssich psychickych nouzich to-
muto krajné extremnimu ilusionismu Silenstvi.
Typem tohoto druhého zpiusobu ilusionismu je
basnik. Jeho metoda dosahuje téhoz ucinku, ale
pri tom neuzavira si pro pozdéjsi dobu navrat k
objektnimu zpusobu ukajeni. (Rimbaud). Svod
reality, lakavy a prece beznadéjny muci basnika
a vytrhuje ho z exaltaci. Vnorenim se do poesie
se zachranuje pred nedokonalosti objektl, pred
niz Silenec se uzavird svou dementii. I basnik i
Silenec jsou homogenniho vzrustu, avsak nestej-
ného symptomu. Choromyslny se vzdava plné a
zavazneé reality, kdezto basnik svou docasnou ne-
spokojenosti ji prokonava v poesii, zbaviv se vol-
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nym slovem tize skutednosti, aviak ne jeji pod-
staty. Druha kategorie lidi jsou ti, u nichz pres
katastrofy nedostoupila libidosni krise tragickeé-
ho momentu. Jsou to hlavné smisené typy extra-
vertni i introvertni, jejichz kompromisni base
predpoklada toleranci a loyalitu v feseni konflik-
t. Clovék této konstituce miize byti pfimén osu-
dem stat se ve svém intimnim zivoté vice méné
introvertnim, ale jeho vnéjsi skraboska si vzdy-
cky zachova svou intelektualni vaznost. Jejich
extraverse byva do té miry silna, aby byla do-
statec¢né dogmatickou viadkyni soucasné introver-
se. Ideal je u nich soustredén, dik tuposti a ne-
inteligenci jejich introverse na skuteény, avsak
nedosazitelny objekt. Zklamanou laskou se ne-
odvraci k cisté autoerotické, nybrz vyluéné k
objektivné-ilusionistické introversi. Zena, ktera
je pro né ztracena zustava jim nadale idolem, ac-
koliv by jim nemohla byti, kdyby ji dosahli. Tak
kazdy neuspéch a kazda omrzelost z objektivni-
ho ukajeni je omlouvana predstiranim, ze chybél
pravy objekt a preludem idealu je zabranovano
libidu odvratiti se k subjektu.

Neni idedlu na zemi a prece jej lidé na ni
hledaji. Jen méalokdo pochopil skuteénost a odola
svodim realna. Tolerantni typ sublimuje své za-
dosti, avSak cistym typum hrozi katastrofa. Ne-
ustupny extravert nemuze si byti jist, neexplo-
duji-li jeho potlacené zadosti, jimz se nedostava
ukojeni v jeho protézované konstituci stejné ra-
dikalné jako pri Silenstvi.

Jediné pravy basnik dosahuje idealna, aniz by
se potreboval stati anomalii a aniz by omezoval
své tuzby sublimaci. Toto skvélé vyreseni kon-
fliktu mezi realnem (zivotem) a idealnem (sme-
ti) prisuzuje mu opravnéné genialitu.

Karl Marx o umeéni

Vime, ze v nékterych dobach neni rozkvét
umeni tak naprosto odvisly od vsSeobecného vy-
voje spole¢nosti, tedy také ne od materielni za-
kladny a od struktury jeji organisace. Tak je
tomu u Reki ve srovnani s modernimi nebo také
u Shakespearea. Je dokonce uznano, Ze nékteré
umélecké formy, na pr. epos nemohou byt jiz
produkovany ve své klasické podobé, ktera tvo-
rila svétovou epochu, jakmile jde o uméleckou
produkei jakozto takovou; ze tedy uvnit¥ samot-
ného umeni se vyskytuji nékteré jeho vyznamné
utvary jen na nizkém stupni uméleckého vyvoje.
Je-li tomu tak uvnitf uméni v poméru rozliénych
jeho druht, neni uz tolik napadno, Ze je tomu
rovnéz tak ve vztahu jeho celkového rozsahu ku
vseobecnému vyvoji spolecénosti. Je toliko obtiz-
né vseobecné vyjadrit a zachytiti tyto protivy.
Jakmile se specialisuji, jsou vysvétleny. Sleduj-
me vztah feckého uméni a Shakespearea k pri-
tomnosti. Vime, ze byla feckd mytologie nejen
arsenalem, nybrz i ptidou reckého uméni. Je moz-
ny nazor na prirodu a na spoleéneské vztahy,
nazor, na némz se zaklada recka fantasie a fecke
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umeéni v dobé selfaktort a zeleznice, lokomotiv a
elektrickych telegrafi? Cim je Vulkan proti Ro-
bertsovi a Comp., Jupiter vzhledem k hromosvo-
du a Hermes vuci Credit mobilier ? Kazda myto-
logie. prekonava, ovlada a utvari ve fantasii «
fantasii prirodni sily, mizi tedy, jsou-li skute¢né
ovladnuty. Cim by byla ,fama” vedle Printing-
housesquare (tiskarny ,, Times” v Londyné). Rec-
ké umeni predpoklada reckou mytologii, to jest
prirodu a spolecenské formy, jiz zpracované ne-
uveédomeéle umélecky lidovou fantasii. To je jeho
material. Ne kazda libovolna mytologie a ne
kazdé libovolné umeélecké zpracovani prirody. (Ji
je tu mysleno vsecko predmétné, tedy také spo-
leénost.) Egyptska mytologie nikdy nemohla byti
puadou a linem freckého umeéni. Musela to byti
vsak zcela urcité mytologie. Tedy za zadnych
okolnosti nemohl tvoriti pudu feckého umeni ta-
kovy spolecensky vyvoj, ktery ma k prirodé li-
bovolny mytologicky a mytologisujici vstah a
ktery vyzaduje od umélce fantasii nezavislou na
mytologii.

A jinak: Muze existovati Achileus zaroven
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& prachem a s olovem ? Nebo snad Iliada zéroveh
s tiskarskym lisem a strojem? Nezanikaji zpi-
vané basné, sagy a musa nezbytné s rukovéti
tiskarského lisu, nemizi tedy podminky epické
poesie?

Neni obtizno pochopiti, Ze fecké uméni a epos
jsou vazany k urcitym spolecenskym vyvojovym
formam. Horsi je porozumét, jak to Ze nam do-
sud davaji umelecky pozitek a Ze v mnohém ohle-
du nam plati za normu a nedosazitelny vzor.

Muzi nelze se stati znovu ditétem, jinak by
byl détinsky. AvsSak, coz ho netési detska nai-
vita a nemusi se znovu snazit reprodukovati svou
pravdu, t¥eba Ze je sam na vysSim stupni, coz

neo#iva v prirozend pravdivosti charakter dét-
ské povahy v kazdém obdobi? Proé by nidm ne-
mohlo zplsobovati vécénou rozkoS spoleéenské
détstvi lidstva tam, kdy bylo nejkrisnéji rozvi-
nuto jakozto nevracejici se stupen Zivota? Jsou
nevychované a premoudrelé déti. Mnoho z nék-
dejsich narodu pat¥i do téchto kategorii. Rekové
byli normélnimi détmi. Necitime rozpor mezi pu-
vabem jejich uméni a malo vyvinutym stupném
spolecenského vyvoje, za nehoz vzeslo. Je spis
jeho resultatem, spiS souvisi nerozluéné s fak-
tem, Ze se nikdy nevrati nezralé spolecenské po-
meéry, za nichz povstalo a jediné mohlo povstati.

Prel. R. Kolousek.

renesanc¢ni nokturno

Vilém Zavada

Obloho zaludna jako usmév Monny Lisy
rozklent nad lidskym ocistcem basaltovou hraz
Pod klasickym zahybem tvé azurové rizy
Olympan se sviji jako prislapnuty plaz

Syt uz vladnoucich puvabii faunovy mizy
zlatému teleti uklani se strivjce kras
Dojat rajem ptaki nad pahorky u Assisi
nebes nakazou mu jihne lichotivy hlas

Malvaz husté krve stve ho jako harpyje
dlouho do svitani po bacchandliich zlaz
Kéz jej zdrii serafinska pata Marie

Basniku ktery chces lovit nebe v zrcadlech
nelekej se vzduchoprazdnych sfér kde jiskri

mraz

Tady dole éira skla ti zamzi lidsky dech

netopyFi
Konstantin Biebl

Okolo tuldka kolem hasi¢ského skladiste
nemyslim. ze by stala lampa

za dlouhou zdi
jez cedi jemné svétlo

ve kterém poletuji netopyri

Skoda Ze tu neni profesor Horry
aby rozlustl jejich klinové pismo

Kdo to v noci po zdech pise
ty kliky haky

bithvi z jaké ztroskotané rise.

Na mésto Nipur vzpomenete stézi
co ma délat laska
s Mojzisem a babylonskou veézi

Jsou to padli andélé

s priduSenym smichem leti do propasti
aby se znovu vynorili na nebi

jako drahy neznamych komet
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Joset Kunstadt
debut

Basniku

lezim nahy

na cerné mramorové desce
Priprav st operacni noze

Jen pri védomi

Jsem nevinen
Ci myslis basniku

ze v XX. stolett

muze byti slunce cerné

a rakev bila?

poznani

Vsechno staré jsem polozil do sklenénych

rakvi a na brehu mote bude se odehravati néco
ve meé, ¢cemu budu prosté rikat obrazy. Obraz
prvni, obraz druhy. Muzete klidné spat. Vydrzim
pul roku bditi. Moje svatebni formule jest jiz
vyrknuta. Jsem zasnouben s noci a se vSim ne-
znamym.

Nebyti dnes prisernych stinti, které mne pro-
nasledovaly ve snu, byl bych tplné stasten. Ne-
vite, jak hrozné je, vyroste-li pfed vami z hliny
ruka ktera vas zacne hladit a objimat.

nedéle

Mé zoufalstvi mé pronasleduje ve snech. Bylo
by mné zapotrebi meési¢niho spanku v Tvém
objeti. Ale toho mné Blih nikdy nedopreje. Mu-
sim chodit tésné u zdi. Nesnesu pohled stast-
nych oci. Trpim roletami kramu a ranni mlhou.
Elegantni dim je pro mé smutnou romanci.
Myslim, Ze bude nejlépe oddati se snéni ve sta-
rém chrame.

Ve snu skuteéné ziji!

prani
Masité rty, trochu tichého preludia a slaby

dést —
Budu stasten!

tulak

Jsem vlastné svym nestéstim sam vinen.

Jesteé na zacatku této noci valel jsem obrovské
kameny v prapodivné krajiné.

Na :vysoké hore jsem se chechtal nebi a zemi.

Jak hrozné mmné bylo, kdyz jsem se vracel
podél lidskych pribytkt, kde Zeny na vecer ode-
stylaly mékka loZe.
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hewy

Jesté asi pul roku budu otrokem divné vasné.
Chei uderiti nadhernou véazou o zem!

narozeni

Pamatuji se!

Ve c¢trnacti letech jsem sedél na kameni a di-
val jsem se pevné do krajiny. Také vim o divné
jizdé v zahybu ulice.

Jsem schopen Fici vam pi‘esné na den narozeni
mé duse.

marnost

Jsem panem moii a sni.

Jen jedna zena Sirokych bokit se mné vysmi-
vé. Cely den marné ji voldm, aZ vecer unaven,
usinam s kostkou cukru namocenou ve vodé. A
rano se probouzim piesné v dobu, kdy ona jezdi
na koni.

Nesvitme ukradenym svétlem!
Nemuze nas teésiti viné Pritele.

genius

Spojme si vSechny disonance v jeden mohut-
ny akord a stoupejme vzhiru po schodisti. Az
u tajemného pramene pozname Vitéze a na zna-
meni smutku zhasneme vSechna svétla.

Richard Wagner

Spary mezi starymi kameny. Postranni mala
schodisté do sakristii. Mnoho lasky. Veliké bo-
hatstvi a nekonecné ohromnéd zelezna krajina.
Jizda na koni do ztemnélého lesa. Uder zvonu.

Mutzeme téz byti bahnem na dné jezera. I
tehdy pronikne k ndm viiné poledne.

br Ik v r e
asnik opousti sceénu

S bohem pratelé, s bohem moje sny.
Maj piichod je dokonan.

Zvitézila jsi krvava opono,

zvitézila jste zluta svétla.

Musim se oddati novému tajemstvi.

Ctete Kvart |
sbornik poesie a védy

rediguje

Vit Obrtel
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podzim v Pafizi

informace

Adolf Hoffmeister

Vlak z Villefranche jede na sever. Do Parize.
Je ¥ijen. Rikaji domyslivé: Villefranche jsou
nové Athény. Dalekohledem =z pokoje Jean
Cocteaua je vidét sliéné tvary bilych lodi, které
pripominaji lazka nemoenie, vlasové hvézdy noci
na modré mlze napsané a Jean Desbordesa. Na-
psal J’adore, knihu kouzelného chlapce, ktera
vzrusila mésto. Dalekohledem ovSem nelze vidét
nazpét na plaz kde tancil Diaghilev. Strawinsky
tu mé vilku, Paul Morand, sviij bumgalow, Pi-
casso chodi bos po plazi. V nedéli prijizdi navste-
va: rozlozity kocar a Kiki, modelka Montpar-
nassu. Ma bohaté krajky na svateénim pradle.
Cocteau prijel si odpocinout. Toécil cely srpen v
Pathé-city. Film poesie. A Comte de Noaille zase
platil. Bufuelliv Pes andaluzsky uchvatil lon-
skou sezonu. Také tehdy Comte de Noaille platil.
Jeho salony jsou ostatné nejskvélejsi v Parizi.
Kdo pise knihy Comtessiny? Montherlant o ni
¥ika: Anna mi fekla, ... Velei jsou s ni davérni.
Ted je treba Cocteauovi vratiti se do Parize. 150
kreseb odkladaného vydani Opia musi do tisku.
Je treba vratit se do Musea zazraénych obycej-
nosti; je smutno v pokoji, kde spal Radiguet. Je-
deme do Patize. Pokoj jeho pamatce. Jedeme do
Patize. Nedoslo k Zadné srazce na P. L. M.

V Paiizi jsou ulice a kavarny, salony a Char-
bon et vin, vetegnici, bordely, nab¥ezi a poesie.
V Patizi prsi na destniky. Vecer se lekne chodec
v cerném zrcadle. Poesie prsi. V priseciku sy-
metral svétovych stran sedi Aragon a Kkiiéi.
Nadava se, pak se vytloukaji literarni kapitali-
sté. Max Ernst, Eluard, chory Eluard, a velik&
hlava Bretonova. Bajeény ¢lovék malého zivota,
ktery se stal velikym basnikem velikych véci.
Chystéa druhé éislo Le Surréalisme au service de
la révolution. V prvnim byl pochovan se cti zbra-
ni Majakovsky, élovék, kterému byla Pariz krat-
ké jak rukavy. Breton vztycuje svou lvi hlavu.
Kdepak mrsina! Byl to omyl ten pamflet Ca-
davre! Breton ma nejvétsi hlavu ze vsech surré-
alistd. To neni jen tak. Zemtit musi dva, ten
co je pochovan a ten co zije. Jinak dojde k omy-
Iim. Ale Ecole de deux Magots déla omyly. Scha-
zivé se tam sehnany kruh rozehnanych. Ribé-
mont, Soupault, Vitrae,.... a jejich vééné roz-
cesti: Bifur. Kdo ma tolik chuti pohibiti své jmé-
ni? Chirico: Hebdomeros, Max Ernst: La fem-
me 100 tétes a Pierre Minet, neodpovédné velko-
hlavé mladi, ¢lovéka bez vztahu k lidem, zemi a
zakontim. Podivny vybér edice vSech stupnf,
snad nejkrasnéjsich knih tohoto roku, Kktery
skon¢il.

Co bude? Berl prepoéitava posledni kapital
burzoasie na intensitu odpornosti. Berl je neu-
véritelné jisty mluvka a duch. Ale co si po¢nou
s Tristanem Tzarou, jak to Ze sestoupil z mlyna
de la Galette a nalezl milost Bretonovu. Na vsech

strandch se zadrhuji uzle srazek. Je svétlo jako
v prazdnu. Je mésic letavic.

Grand jeu méa nejmladsi osud. Beznadéje je
v programu. Sima portretuje Nathaniela. Roger
Lecomte ubyva jako luna. Ma ruce jako stiny
rukou a jeho presné myslenky jsou meésiéna
aritmetika. Sima nemusi jiZz chodit za svou sla-
vou, slava chodi za nim do Cour Rohan. (Por-
tretuje. To je zaméstnani.) Sima je sdm a trva
nad tim. Znate portrait Leon Pierre Quinta?
Tento bledy ¢lovék je zajat svym romanem Timeo
Danaos. Bojim se spisovateli i kdyz pisi knihy.

I Max Jacob je v Parizi. Jeho poesie se déli.
Deéli se ve dvi v umeéni a viru. Uz nezije v kla-
Stere.

Vira neni spasenim pro uméni. Oh, vousaty
Bernanosi! Pohled na jeho tvar zbavil poesii sa-
tanova slunce. Ale J. Maritain, ¥ik4 Cocteau, neni
docela idiot. I to je slovo uznani.

Umeéni neni jen jedno. Pestra flanelova vlaj-
ka vsSech narodu v Domu. Splasky bohémy. Odej-
déte, dnes se pije a droguje doma. Tady se se-
zird probicni embryonalismus pod hvézdnatou
vlajkou, ktera pripomina kanafas.

Skveéli Ameri¢ané uz jsou odtridéni. Zda se
vSak, ze se nezmohou na veliké ¢iny. Transition
uzaviela poslednim cislem. Eugene Jolase zije
svij zivot na venku. Hrdlicky v Colombes. Miss
Heap opustila hotel Jacob. A z amateurt Harold
Salemson odejel za velkou louzi.

T v Americe pry se najdou dva skveli lidé,
kdyz se hledaji. Moderni uméni nevi o New
Yorku. V Parizi se pije vino ovSsem bez policej-
niho dozoru. Mladd Amerika a nejmladsi Anglie,
vystrednici sportovni rasy obsadili Montparnass.
Hummingway, Lewinsohn, Aldington, je tu 10X
na prujezdu tulak Huxley a ostatni.

Ve vysokém domé v rue Grenelle bydli Joyce.
Rekl mi v zaii: Paiiz a Praha maji nejvétsi od-
vahu éist. Work in progress bude prelozeno. Ve
Francii a v Praze. Majak moderniho uméni. Ma-
jak poesie.

Poesie, poesie pravim vam, nebudete-li zZivi
poesii, nebude ve Vas zivot a poesie. Hra svétel
se roztaéi a ze vSech Santant, kréem, salont, le-
tadel i z metra zvuéi basné. Rytmem presnych
tradic. Poetika mésta. Zac¢ina doba basnika.
R R R T S e T A SR R

Casopis

Le Grand Jeu

rediguje R. Gilbert Lecomte a Jos.Sima.
Eeské verejnosti predstavila se skupina
,,Grand Jeu" zvlastnim &islem ReDul lll. 8.
cena 6 K¢ ctéte
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Jean Cocteau

valetnad tkola

Jak nudny je zivot
o pul 6
toho bezvyznamného rana se svinutou vlajkou

Nakazliva éepobiti
se rozléhaji kasarnami
jak sladké epidemie

Boze jak je smuten tento médény kohout -
andél cyklista

vyjizdi z jesli

aby rozeslal na tisic depesi

Ubohd Diana ochraptuje
v té ohromné budové
Procitnéte zimomrivi
cestovatelé Velikého Kola

SO!J re Ias o'as

Hosi v pruhovanych trikotech
posouvaji viny

Je to snad boure?
Vsecko curlika
a divka v koupeli
se radi se zrcadlem nebes
Valcik smaragdové kapuce
Nadouvd tvaricky jako razovy ker
jesté jeden tiskok

Jaro
na dné morském

bez jakéhokoliv stinu

Bez jakéhokoliv stinu
Sklenar
pada na bricho

Pozar?

Ne je to rampa

na hasicové prilbé
Tanecnice zkousi Spicky
Rozsvitit reflektor

Stlumit rtutové lampy
Vsecka svétla

Je poledne
Opét jeden zbloudily mié
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Philippe Soupault

velké melancholie avenue

G. di Chiricovi:

Na konci svéta
Je to ruka
bez Lonkurence
nebo rukavicka
6z
vlak miji
_ oblacek
Stehovani do vsech zemi
v mezzaninu

pét hodin
vitr se vzdaluje
Nastupovat
cajovani
Pani M. L.
Zmrzlina je zahrada
vsichni
a ostatné
ptak vzplane
ztratili cestu
Romance
To je vsecko
Kdo vi
Zaclona
noc a léto
véjir nebo sbohem
nedéle

Avion sprada telegrafni drdty

a pramen zpivd tatéz pisern

Pri schitzkdich drozkai ma aperetiv oranio-
vou barvu

ale strojvidci na lokomotivich maji bilé oéi

dama ztratila sviij ismév v lesich

T R A R e R A R W B S A V|
preklady knih Philippe Soupaulta do
cestiny:

bratfi Durandeau. roman
k lici zbraf. roman
negr. roman
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pastiche o hudbé

Kdybychom uvérili, Zze je hudebni dilo ¢irym vysled-
ken} konstruujiciho intelektu, ze dilo je krasné, je-li
spravné, to jest, odpovida-li objektivnim teoretickym
predpokladim, nebylo by vétsich dél nez jsou etudy.

W a
= v.Hudb.:a. n’emﬁi.e interpretovati pfirodu. V rameci jeji
reci neni nastroje, kterym by bylo lze vykonstruovati
stul.

Podarilo se Debussymu vyvolat predstavu pohlcené
katedraly ? Ano, nebot ve své skladbé imitoval originelné
chrdmovou hudbu a hlavné: determinoval pozornost po-
sluchacovu nézvem: Pohlcena katedrala.

[ ]

Prirodou hudby je hudba. Hudba lidova, hudba chra-
meva, hudba, kterou si lze vmysliti do kadence Feéi, do
kadence potokti, do hukotu stroji, do ptacéiho trylku,
hudb: sebe primitivnéjsi, ale hudba.

Tézi-li Janacek své napévky z mluvy, netézi je ze
slova, nybrz z rytmu a z intonace slova, tedy z hudby
a ne ze slova.

®

Debussy v ,Zahradé pod de$tém” nevyjadiuje dést,
nybrz toliko hudbu, kterou si vmyslil do rytmu desto-
vych kapek.

[ ]

Zabuseni na dvefe neni opravdu nic nemuzikélntho.
Miuzeme klidné vérit, Ze se jim inspiroval Beethoven a
prece se sméjeme ideologtim. 3

()

Kdyby byl nepodlozil Beethoven svou pisen z devaté
symfonie Schillerovym textem, nevédéli bychom, ze je
tato pisen 6dou na radost. A- prece bychom pocitovali
pri ni radost, nebot se podoba pisnim ze Skolnich zpév-
niki a pripomnéla by nam tyto Skolni zpévniky, pre-
vedla by nas do détstvi. Ale ma mimohudebni obsah
jenom dik svétlu, které na ni vrhla literatura.

e

Motivy Bachovym fug se nelisi ve své podstaté od
motivii Beethovenovych a Wagnerovych. A pyece, ne-
maji pry obsahu, kdezto v nékterych Beethovenovych
a Wagnerovych se o ném mluvi. Bachiv fugovy motiv
nema obsahu proto, Ze neni komentovan literaturou, pod-
lozenym textem, umisténim v dramatu. A piece, od
¢ast, kdy Gounod adaptoval preludium k prvni Bachové
fuze, bude v ni slySet prostomyslny posluchaé¢ Ave Maria.

@

A prece hudba, ktera je vyrazem psychy, neni hez
analogii k jinym jejim vyrazam. Clovék ve hnévu vy-
jadfuje se s jinou dynamikou nez ¢lovék ve smutku nebo
v klidu. Pomalé tempo ¥e¢i se rodi z jinych psychickych
puzeni nez rychlé tempo. Hnév d4 hudbé jiné vnit¥ni
gesto nez smutek. Pobyt v zahradich unasi ducha jinak
nez pobyt mezi lokomotivami. Determinuji psychu k jiné
gestaci. Hudba, zrozena z gestace lovéka, hypnotisova-
ného zahradami bude jin4, nez hudba zrozena z vnitiniho
rytrgu, vyvolaného v psySe lokomotivovymi pisty.

Ve slozitych harmonickych ttvarech netvoii skladatel
v podstaté nic jiného, nez Ze nam odhaluje znamy akord
z nezvyklého harmonického stanoviska. Tak nepredvidané
odhalil Rimbaud crkot mléka, polozil-li do sousedstvi
jeho‘ predstavy predstavu noci minulého stoleti.

Ale i v hudbé touzime slySeti to co zname v tak ne-
predvidatelné situaci, v jaké se octne, dik zdkonum aso-
ciace nejednou nas détsky dievény konik nékde na plese.

®

Predstavme si, ze by néktery z tak artistnich kousk,
jako jsou nejodvaznéjsi a nejnekonvenénéjsi skladby
Schonbergovy mohl v nas rozzehnout vtefinovou vzpo-
minku na popévky naSich chiv, aniz by se vzdal svého
odvazného artismu a své nekonvenénosti a hle: je tu
hudba, kterou mam na mysli.

Vymanilo-li se nékolik skladately, diky bohu, z pri-
mitivniho sentimentalismu a z ideologického mysleni,
bude tieba jesté, aby opustili svij abstraktivisticky for-
malismus, aniz prestanou abstrahovat a formovati a
aby vytézili cnost z necnosti. Stal-li se v poesii a v ma-
litstvi sen s opiem cisafem estetiky, propagujeme je-
jich drogu i v hudbé. )

@

Objevi-li se pfede mnou jisty mlhavy den, vybavi mné
vzdy parmark z détstvi. Princip Wagnerovych leitmotivu
je aplikaci asociativniho mysSleni na hudbu. Proust
se mnoho naucil z této metody. Clenové z rodiny Guer-
manti mu pFipomenou kostelni fresky v Combray. Leit-
motivem Guermantu jsou tyto kostelni nasténné malby.
Velikono¢ni tyden pripomina Proustovi Benatky, kam mél
jet o jednéch velikonocich. Benatky jsou leitmotivem veli-
kono¢niho tydne. Doékal-li se Wagnertiv princip mnoha
epigonu a byl-li odvrzen, neznamena to, Ze by se nemél
objeviti v budoucnosti a byti ocenén a domyslen hloubéji
a psychologictéji. Umélcova psycha si bude probojovavati
nad artismem do nekoneéna své hluboké pozadavky. Ne-
spokoji se krasopisnymi ukoly Zakovskymi ani mistrov-
skymi. Nauky o harmonii, kontrapunktu a forméch mo-
hou ustupovati do nekoneéna novym a novéjsim. Ale
teprve psychologie podvrati bludy, objevi ¥ad, ne jiz
naukovy, nybrz psychicky, ¥ad, ktery nachazi neuvédo-
méle a jisté kazdy opravdu tviréi duch.

V. Nezval

»Hudebni forma 12.—16. stoleti je vybudovana z dia-
tonického zvuku sedmiténového, jak je zformovan v dur
Skale na p¥.(c-d-e-f-g-a-h-c¢). Této Skaly se uzivalo v Sesti
obratech, mél-li skladatel na mysli sled uvedenych téma
od ténu d, e, f, g, a, h. Sest $kalnich obrati sestava jen
z tonu zakladni sedmistupnové skaly c dur... V trans-
posicich ¢ dur $kaly objevilo se celkem 5 novych tént. ..
Viadime-li je dle vysky do Skaly ¢ dur obdrzime chro-
matickou pultonovou Skalu dvanictiténovou ... Tuto zvu-
kovou zakladnu nazyvam diatonickym zvukem... Dur
skaly s obraty uzivalo se vyvojové ve tvorbé hudebni
od 12.—16. stoleti... Ve stoleti 17.—18.—19. uzivalo se
dur a mol Skaly ve dvanicti transposicich (od zakladnich
12 tonu pultonové Skaly).

Schonberg zacal dusledné ve 20. stoleti uzivati chro-
matické dvandactitonové Skaly a jejich obrati... Je to
v podstaté tyz princip jako ve 12.—16. stoleti jenze
tenkrate uzivalo se ne dvanacti — nybrz sedmistupniové
skaly a jejich obratd. Oboji zptsob, jak zvuk skladeb
Schonbergovych, tak skladeb 12.—16. stol. dokazuje, ma
velmi odlisné hodnoty s hlediska melodického i harmo-
nického ... Ve tvorbé Palestriny a zvlasté Scarlatiho je
zFejmy piechod od diatonického zvuku sedmiténové Ska-
ly dur a mol a jejich obrati (t. zv. cirkevnich $kal)
k transposici Skaly dur a mol.... Byla to doba prvnich
objevii harmonickych p¥echodu ze Skaly zakladni (na pi.
z ,,¢” dur do transposic této $kaly, do g dur, d dur, f dur)
a zpét do Skaly puavodni. Odborné jmenuje se uvedeny
postup modulace. Harmonicko-melodicky piechod z hlavni
Skaly do transposic a zpét je zakladem trojdilnych forem
hudebnich . . .

10.—16. stol.: sedmiténovy zvuk a jeho obraty v klidu
bez transposice a modulace.

16.—19. stol.: sedmiténovy zvuk a jeho obraty v po-
hybu transposici a modulaci.

20. stol.: dvanactiténovy zvuk a jeho obraty v klidu
bez transposice a modulace. Je to piekrasna tiidilna sy-
metricka forma vyvojovd, z niz je zfejmo, Ze ve 20.
stoleti se opakuje mysleni 10.—16. stoleti, tedy st¥edo-
véku; ovSem neni to totéz opakovani (jako v pisfové
formé t¥idilného typu A B A), déje se tak ve vySSi vy-
spélosti na slozitéjsi zdkladné dvanactiténového zvuku ne
sedmiténového jako ve stredovéku. Je to vlastné forma
vzorce A B A,
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A teprve z tohoto prehledu tisiceletého vivoje evrop-
ské hudby 1ze pochopiti, proé v souéasné dohé — tedy ve
20. stoleti pomérné mnoho skladatelt kolisa, zamita p¥i-
lisnou modulac¢nost harmonickou (tedy chce se vymaniti
ze stfedni epochy 17.—19. stoleti) a vraci se ke stredo-
véké zakladné sedmiténového zvuku stabilniho. Instinkt
téchto diatonikl 20.stoleti je v podstaté spravny ale omyl
zasadni je v tom, Ze si neuvédomili prapodstatu zakona
lidského vyvoje, vnitini vitalni cit (intuice) je nepoucil,
ze se sice ve vyvoji lidstva epochy dle urcitého radu
opakuji, ale ze se nikdy neopakuji v puvodni vnejsi formé,
nybrz vzdy ve tormé nové a slozitejsi.

Nejjasnéji je videti tento sklon na tvorbé Stravinské-
ho, ve srovnani s tvorbou Schonbergovou. Stravinsky se
vratil ze zvukové zakladny sedmitonové, oviadnuté po-
hybovosti transposiéni a modulaéni na zakladnu stredo-
véku t. j. sedmiténovou s obraty, — stabilni, klidnou. To
dokazuji jeho posledni skladby (,,Capriccio”, které jsme
v Praze slySeli, kdyz je srovname se starsi skladbou
»Posvéceni jara” tehoz autora). Stravinsky byl veden
spravnym instinktem — prekonati epochu 17.—19. sto-
leti. Prekonal ji, ale jen tim, ze se uchylil na zakladnu
10.—16. stoleti. Schonberg také prekonal 17.—19. sto-
leti, ale zasadné jinak. Frorazil také ke stabilité zvu-
kové, ale na nové zakladné epochou 17.—19. stoleti pri-
praveného zvuku dvanactitonového. Stravinsky se vzdal
vysledku vyboje 17.—19. stoleti, Schonberg pokrocil po-
silen logikou slozitéjsiho harmonic¢téjsiho mysleni teto
epochy k tretimu novému dilu trojdilné epochy zvuko-
vého vyvoje . .. ..

Italsti skladatelé (Respighi, Malipiero, Casella, Rieti,
Labroca a j.) haji houzevnaté starsi raz zvuku vyvoze-
ného ze skaly dur a mol. Z francouzskych skladatelu
mladsi tvori v diatonickém zvuku Auric, Poulenc, Petit.
Starsi Ravel vratil se také na diatonickou zikladnu.
U ruského skladatele Stravinského pozorovali jsme v po-
slednich skladbach rovnéz piechod z chromatického k dia-
tonickému zvuku. U Krenka a K. Weilla (oba pusobi v
Némecku) je tyz postup zirejmy.

Honegger, Milhaud, Butting, Tiessen, Jarnach, Erd-
mann, Petyrek, Hindemith, Cowel pokracovali z diato-
nického k chromatickému zvuku v ruznych odstinech.
K nekompromisnimu chromatickému zvuku dospél Schon-
berg a jeho zaci Berg, Webern, Eisler. Na rozhrani mezi
diatonikou a chromatikou jsou z éeskych skladatelii na
priklad Vycpalek, O. Jeremias, V. Kapral, Jar. Tom4asek,
Jan Zelinka, B. Martinu. E. F. Burian. Ke chromatické-
mu zvuku tihne E. Schulhoff, F. Finke, V. Ullmann, Jar.
Jezek, P. Borkovec, c¢asteéné ISa Krejéi a Fr. Bartos.
V piisném chromatickém zvuku tvori Al. Haba, K. Haba,
M. Ponc, K. Ancerl. Tato skupina s R. Kubinem také
predstavuje spolu s Rusem VySnégradskim hudbu étvrt-
tonovou v soudobé tvorbé. Rostla z diatonického k chro-
matickému zvuku a formuje zvuk bichromaticky (&tvrt-
tonovy) — poprvé v déjinach vyvoje hudby — z hlediska
harmonického.

Alois Haba: Diatonicky, chromaticky a bichromaticky
zvuk v hudbé evropské. (Zkraceny vynatek z 2. & Klide.)
Interview s Jaroslavem Jezkem.

Protahl se na nékolik mésici. Pokradujeme v ném té-
méF pri kazdém setkani. V nékolika kavarnach a v ba-
rech. Po ¢tvrté zrana u barového pianina. Naposled pred
¢trnécti dny. :

Jezek, zda se ma schopnost zapomenout v kritické chvili
vSecko co se kdy naucil. Mezi jeho prsty a klaviaturou
je ,joteviena hypnésa”. Kdo je hypnotisérem ? On, nebo
klavesy ? Jezek se da hypnotisovat a hypnotisuje. Vytvari
in continuo souvislou.formu, aniz potfebuje o ni uvazo-
vat. Znam tuto metodu. Dotknout se klaviatury na psa-
cim stroji a nechat bézet radky. Ostatné touto metodou
se da vytvorit dobré i Spatné uméni. Zalezi na tom, kdo
pise, Jsou prisni metodikové, kteri uvazi kazdé pismeno.
Lze nahradit metodu osobnosti. Ruka a mozek censuruji
v zlomku vteriny stejné dokonale jako p¥i uvédomélém
konstruovani, nevylucujice nahodu. Jezek mléi a hraje.
Déavam si otdzky a odpovidam si na né. A teprve po-
tom se bavime. V moderni hudbé rozhodoval vliv pri-
mitivi. Moussorgsky ovlivni Debussyho i Stravinského.
Debussy vdéci za nejeden objev v oblastech harmonie kla-
viature. Bilé a cerné klavesy. Jsou nihle navzajem izo-
levany a ruce se o né rozdéli, podfizujice se soufasné

dvoji logice. I primitivni posluchaé rozpozna, jak rezhe-
dujici vliv na Stravinského mé&l Debussy. Oba si libuji
v utrzkovitém clenéni syntaktickém. Dlouha Wagnerov-
ska linie je systemitacky pFervavana. Vzpomindm na
Mallarméovskou syntaxi. Ostatné Debussy patfil mezi
jeho pratelé. Satie objevil rafinovanou prostotu. Tvrdo-
sijné a sugestivni opakovani. Milhaudova bitonalita. A
jeSté rozhodujici Picasstiv vliv na Stravinského. Picasso
objevi negerské uméni. Stravinsky jesté pred jazzovou
epidemii dik Picassovym objeviim komponuje Ragtim. Ale
Picasso se rozhodne pro klasicism. Cocteau ho nasleduje
v poesii a Stravinsky komponuje v stabilni diatonice.

V posledni dobé tvori Pisasso kvasi surrealismus. Ce-
kame, jak to inspiruje Stravinského.

Pak jeSté struénd zminka o Schonbergovském dva-
nactitonovém zvuku. Jezek obdivuje Schonberga, ale mi-
luje Stravinského. V Héabové Skole komponoval v kon-
sekventnim dvanictitonovém zvuku, aby dokazal, ze to
umi. AvSak jeho psycha mu brani, aby se pod#idil této
metodé Cisté experimentalni.

Jezek prinesl serii krasnych jazzovych skladeb. Pre-
hravame si Zast a Tango Mercedes, neddvno natoéené
od nékolika firem. Jezek improvisuje na klavir §lagr ze
Strojnika Hopkinse, Spatny a zplagovany. Mnoho serios-
nich komponistil, kte¥i se vysmivaji jazzu ho nedovedou.
Z jejich experimentu vzesly nudné pseudojazzové sklad-
by. Jezek se neda odradit vysméchem. Hraje mi své nové
jazzové skladby. Bugatti step. Nejsou dosud napsany a
kdyby piejela Jezka tramvaj, mneuslySite jich, damy 'a
panové. Y. N.

surréalistické hricky

A. B. = André Breton, L. A. = Louis Aragon G. S. =
Georges Sadoul, S. M. = ——— B [\ =
Benjamin-Peret, E.-P. = BEluard Baul, J . =

, P. U. = Pierrve Urik, Y. T — Yves

Tanguy, B. M. — Frédéri‘c Mégret R D = Robert
Desnos, L. =, 5
A. Kdyby nebylo Marsofllmsy,
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Louky by si kfizem pielozi!y nohy.

Kdyby byla noc bez kecuce,
Nebylo by uz nie, .. uic, ale uz vibec nic.

Kdyby zitra vypukla revoluce,
Bylo by pro kazdého cti byti recidivistou.

Kdyby jednoho dne vSecko sfoukl veliky vitr,
Namésicnici by se prochézeli viec nez kdy jindy
po krajich stiech.

Kdyby méla teprve zaéit kiestanska éra,
Clovék by uZ nikdy nevstaval.

AZ kofeny uz nebudou védét kudy kam,
Melounovité zvony zaénou zvonit.

Az hrdla lahvi budou nahrazena Zivymi hady,
Noviny budou skékat p¥es provaz.

Az ztrati barvy lesk,
Oko se pujde podivat na ucho.

Az velka pismena budou délat scény malym
pismentm,
Vykriéniky toho moc netreknou.

Az v délnickych zahradkach porostou tkanicky,
Tulaci budou smrkat do klestidek na cukr.
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Az budou kracet za rakvi popinavé rostliny,
Cisla domit budou nahrazena nuzkami,
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Kdyby papousei mohli spelu mluvit,
Zacaly by fantasmagorie.

Kdyby zemiel Poincaré,
Sel bych do mo¥skych 14zni a byl bych
vlastovkou.

Kdyby na zemi vladla Gplna tma,
Pavi by se valeli na svém kole.

Kdyby rodiée vycpavali novorozenatka,
Mohlo by se ¥ici o nebi, Ze je mékké.

Kdyby luza mohla ¥ici co si mysli,
Zebraci by byli pohibivani v basilice Saint
Denis.

Kdyby byly berusky z plechu,
Uz by se nedalo nic délat.

A% nemozné poda ruku nepiredvidanému,
Strach se vymrsti velmi vysoko na své pruZiné.

Kdyby nebylo gilotiny,
Vosy by odlozily korset.

A% Mura nebude u# chtit ¥ci Nadéje,
O¢i budou ze zZeleza.

A7 aeronauti dosahnou sedmého nebe,
Sochy si daji servirovat studenou vecefi.

Az se zas bude nosit brnéni,
Bude se mluvit jenom v p¥islovich.

Az budou déti fackovat své rodice,
Vsichni mladici budou mit bilé vlasy.

Kdyby slama zacdla chodit sama,
Sténice by se nosily v knoflikové dirce.

AZ budou ptéci plavat,
Skeble poda dikaz energie.

Kdyby se mohlo zapomenout, co je laska,
Sepie, s nesmazatelnym modrym inkoustem
byla by kralovnou dlazby.

Kdyby se vsecko délo co nejlépe,
Jaki uboha zahradka by byl Texas.

Kdyby se ve Francii malovalo slezovou barvou,
Citili bychom se doma.

Kdyby nam tygt¥i mohli dokazat vdéénost,
raloci by se uvolili _slouiit jako skify.

Kdyby fortifikace byly zaiizeny nékolika
krasnymi ¢ervenymi divany,

Telefon by zachoval nejasny obraz nasich
myslenek.

Kdyby orchideje rostly z mé dlang,
Maséii by méli co délat.
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Kdyby chobotnice nosily naramky,
Lodi by byly taZeny mouchami.

Kdyby chlebova sti¥idka se stala tekutou.
Vodni Pavouci by uzivali stulfku jako talite.

Kdyby Buh byl zapomnél dat &ertovi rohy,
Strojvudei rychliku by se zastavili, aby ne-
piejeli housenky.

Kdvbv stin tvého stinu navstivil zrcadlovou
galerii,

Pokracovani by bylo odloZeno na neuréito do
pristiho cisla.

Kdyby sluneéni kvétiny se nosily v knofli-
kové dirce,
Podepsal bych se vSade na Sablonach.

Kdyby perly mohly plakat,
Snih by se prodaval za vahu zlata.

Kdyby loupezny rvti¥ byl také celnikem.
Stary Alexandre Dumas by nam priSel stisk-
nout ruku.

Kdyby rtut béhala sotva dechu dopadaiic,
Ruéim Ti za to, Ze by z toho byl prijem.

Kdyby snovv slamv skryvaly chut vzplanout,
Uroda by byla velmi krasna.

Kdyby nredméty nlné bylv nahrazeny mezerou.
ktera je mezi témito oiedmétv. pondvady
tato mezera je jediné plna a byvalé predméty
ce stalv mezervou.

Nikdo by si nemohl nic vzit.

Kdybys mél misto pohlavi ndmoini kotwviu.
Camembertské syry by lovily zajice a sluky.

Kdybvchom mepyetrzité spali.
Sen by byl dat se unaSet sklouzavym letem.

Kdyvbv noviny byly tistény na sti¥ibrném
napite.
Tak co? Hovno!

Kdyvbv nrase platilo za nejkrasndjsi zvife
stvoveni.
Smali bychom se.

Kdvbhv se nie nedalo nanrvavit,

Nebyl by chleb na nrkn&: chléb tvrdy, chléb
plesnivy - ale koneéné chléb.

A7 se nostavi socha mvslenkovim asoeciacim,
Andél bizarnosti vynajde um&nf kuleénfkové.
A% n¥iide stavi,

Rudeme Jovit kamzfka na roviné.

T Avhy vEichni Fand m3ll maonatayd DOd‘(ﬂVV,
Srdce milenett hv nyestalo tlavei.

Prelozil B. Vaniéek a V. Nikodem

Vitézslav Nezval

chtéla okrast lorda Blamingtona

Kniha ve které se soustavn& manifestuje novy zplsob nazirani na rea-

poesie a analysa

litu, na psychu a na poesii.

Vyjde kolem 25, listopadu v nakladatelstvi Odeon-
Jan Fromek, Praha I, Jungmanova 1.
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V(tézslav Nezval

Pak, jak se zdalo, vzdaloval jsem se navidy
od détstvi. Citil jsem pychu, Ze dospivam, Ze budu
miti pravo miliskovati se s zenami a mé ctizadost
vytycovala prede mne veliké tkoly.

Chtél jsem byt hudebnikem jako Beéethoven
a horecka ¢innosti mnou jala lomcovat.

Zil jsem ve méstech, odlouéen od domova a
davaje se oslnovat lakadly, kterym neunikne ani
jeden prili§ chtivy mlady muz.

Domnival jsem se, Ze $tésti, které mné obcas
oslnilo na vtefinu v pritomnosti milovanych Zen
mné plusobi ony.

Vysvétloval jsem si Spatné ,,pocit zamilova-
nosti”.

Détstvi pro mne bylo mrtvou modlou a takika
jen pojmem, dfepicim na bobku pod cernymi
draperiemi noéni hrazy, kterd mné obéas ve
snach vyrizovala jeho pozdravy.

Jednoho dne na ploSiné tramwaye jsem byl
zasazen ,,osudnou milosti”.

Citil jsem, jako bych Sel pravé prijemnou
nedéli z roku 1913 v mésté, kde jsem studoval
gymnasium a podél domu, ve kterém byla pravé
usidlena Panorama s obrazky.

Vybavil se mné znenadani cely onen den, od
kterého mne délilo deset roki Zivota a jenz byl
pro mne ni¢im vyznamny.

Zasazen svétlem vzpominky, ktera nebyla oby-
¢ejnou volni vzpominkou a ktera, jakoby néja-
kym zazrakem zvedla oponu nedéle, zpFitomnivsi
se do posledniho svételného valéru, ohlédl jsem
se z tramwaye, hledaje vysvétleni zazracéného
Stésti, které mne bez diivodu navstivilo.

Spatfil jsem, Ze jsem pravé prejel podél pe-
karského kramu, ktery jsem dobre znal, kam
jsem si chodival kupovat kola¢ky a jenZ byl pro
mne timtéz nic jako sta jinych prazskych
obchodi.

Ale sotva jsem si uvédomil, Ze jej vidim a
sotva tramway zajela z Uvozu do Chotkovy ulice,
vybavil jsem si vedle domu s Panoptikem sladkou
vini peciva a uvédomil jsem si, Ze je vedle ného
pekarsky kram, jenz byl tehdy v nedéli otevien
a jehoz pohostinstvi jsem pouzil.

A jakoby byly touto jedinou tak nepredvida-
nou asociaci prolomeny ledy v mé paméti, od
téch dob jsem byl stale, dik nepredvidanému
potkavani se s nejobyéejnéjsimi predméty uva-
dén do prudkého styku se svou minulosti.

Ranné breznové sluneéni dopoledne na Poriéi
mné vybavilo necekané odpoledne z mého patého
roku a hraje si s notami nad stoleékem v pokoji,
poslouchal jsem ze t¥idy lipjanské hochy a div-
ky, ucit se ve zpévu pisen: Siva holubicko.

A rok pozdéji, kdyz jsem se octl nepredvidané
v hodinu, kdy jsem byval jindy zavien ve svém
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dolce far niente

ponurém byté na Smichové, v kavarné, kterd
sousedila s parkem, slunec¢ni paprsky, ttoéici na
travu mne zanesly do Lipjan nad zidhony, kde
skolaci v hodiné télocviku vybaluji za jarniho
odpoledne riiZe z chvojek, které je chranily pied
zimou.

V prvnich dobach jsem si nevybavoval dost
presné, které vjemy mné navozuji tyto asociace,
tak drahocené, nebot jsem p¥i nich prozival vzdy
,,bocit zamilovanosti”.

Naiednou se mi dostavil ,pocit nevyslovitel-
ného Stésti” nebo ,,pocit nevyslovitelného smut-
ku”, anizZ mi je objasnila nékteri nep¥edvidana
asociace.

Tu isem se dostaval jaksi pred stadium onoho
dne, kdy p¥i jizdé v tramwayi jsem byl po prvé
osvicen, do stadia, které je v uméni tak casto
charakterisovano slovy ,.podivny”, , nevyslovitel-
ny”’, ,,mlhavy”, ,zvlastni‘.

Bylo to jakoby slza libeluly, jiz byla nevyba-
vena predstava, jiz jiz se dotkla hranice, na které
se styka nevédomé s védomym, ale tento dotek
byl kraticky a naplniv mne ,nevyslovitelnym
pocitem” pominul, slza libeluly sjela po marném
utoku na mmnou pozornost opét do oblasti ne-
védoma.

Tak kazdou zdatilou asociaci byla podkopava-
na tvrz oné hromadv, zastfené Cernym svitem
zapomenuti, pojem Détstvi se ponendhlu promé-
noval v jednotlivé predstavy, stavalo se stale
viditelnéjsim jak tajny inkoust nad lampou.

Ponenahlu jsem si uvédomoval, Ze i predmét,
ktery kazdodenné potkavam se mi muZe stati
c¢asem nastrojem k vybaveni si nékteré pominulé
blazenosti, potkdm-li jej za neobvyklych okol-
nosti, za mnezvyklého osvétleni, v neobvyklou
denni nebo noéni hodinu.

Premyslel-li jsem do téch dob o teoriich
umeéni, daval-li isem si otdzky po poslani basni-
ctvi a hledél-li jsem si je zodpovédéti rozumem,
od dob, kdy jsem poznal, Ze nejvyssi blazenost
mné pusobi neisubjektivnéjsi vzpominky, prisel
jsem k poznani, ze je mym prostym tkolem po-
davati svédectvi o tom, co jsem nejdrahocenéj-
Siho eitil.

Poznal jsem, ze zadny sebezazracnéjsi sloh ne-
muze zachranit prazdnotu, ktera ¢isi z dila, jeZ
obrabi objektivné problémy, které jsou poklada-
ny za dulezité, ony ,,loci comunes”, jez vytycuje
uméletim pozadavek doby a mddy.

Jsou patrné docela jisté lidé, kteri budou moei
podati svédectvi krasy o Spiné velkoméstskych
ulicek, v nichZz nemohu setrvati ani vtefinu,
abych nepropadl tézké depresi, kterd hraniéi s
dusSevni chorobou.

Avsak ani nejSpinavéjsi venkovsky brloh ne-
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necha mne nénchvacena, nehot v detstvi pi ho-
nickach po Lipjanech jsem nahlédl nejednou do
obecniho spitalu, ubohého a hnusného, ale ktery
je soucasti mého détstvi stejné jako bilé pamel-
nicky, takze mohu v jeho nestvirnosti objevit
zazracné krasy a vykoupit v nich pro lidského
ducha jejich negativni smysl.

A tak jako mne nékteré velkoméstské ulicky
uvrhuji do deprese, ponévadz zadna z nich netréi
v mé 1isi platonovskych Idei, v detstvi, kulny,
hnojisté, hubené herky, zavsiveni kolovratkari,
viecko to, co v mé risi Idei ma své veliké a jasné
pravzory muze se mné stat predmétem k vytvo-
feni hluboké umeélecké krasy.

A budu-li nucen zit nadale ve mésté, budu se
citit stale ve vyhnanstvi, az na nékteré meéstské
pavaby, které jsou symboly Idei z pravlasti mé-
ho ducha a jeho raje, z détstvi.

A diky témto symbolum, které se zrodily bez
prispéni rozumu, bez prispéni rozumu, na némz
si zaklada tolik bludnych a pysSnych srdei, které
si chtéji dodati, tim, ze mysli, zvlastni dastoj-
nosti, diky témto sybolim budu se citit stasten
za dopolednich jarnich promenad nebo za prome-
nad pred zdpadem slunce, nebot kloboucky divek
mné budou davati dokonalou ilusi, ze sedim v li-
pjanské zahradeé nedaleko zdhonu ruzovych jifin.

Budu vymanovan z deprese vyhnance dik
utrzku skaly, dotknuvsimu se mého sluchu za
nékteré neobvyklé prochéazky, nebot pak i nej-
Spinavéjsi ulicka mné bude obrazem lipjanské
ptdy, na kterou pronikd ma vlastni skala z dob,
kdy mné uéil oteec klavirnimu prstokladu.

Budu opajeti své srdce Zenami s cizokrajnym
koloritem, nebot ony mné budou vzdycky vracet
zdzraéné rozechvéni, které jsem pocitil pri po-
hledu na divadelni riditelku, jez nas uvedla v
Cherubinech do prvé rfady k mytologické oponé.

J4, tak neprizpisobily zivotu na mistech, kte--
ra postradaji mostd, po kterych bych mohl kra-
¢eti ke svému Idedlu, budu muset v uméni vy-
tvareti si neustale tyto mosty.

A kdyby nebylo téchto symbolt a umeéni, v
némz si je vytvarim, podlehl by patrné muj
mozek $ilenstvi, revolté, kterd by se snazila ha-
lucinacemi uskuteéniti to, co uskutecnuji umé-
leckym snénim.

Nebot tato revolta by byla stejné nutna jako
jsou socialni revoluce tém, kterym znemoziuje
bida mozZnost ziti.

Tvoii-li dvé tietiny umélet tak, ze konstruuji
svym rozumem odpovédi na otazky a na poza-
davky, jez se na né kladou, uspokojujice dobu
jen potud, pokud tyto otdzky nebyly novou vinou
doby odstranény, vydavaji-li svédectvi o obec-
ném, o tom, co je pristupno rozumu a co uklid-
nuje rozum té které doby a co mu lichoti, bude
ona zbyvajici tretina vidy pres veskeré prote-
sty vydavati. svédectvi o svém Idedlnu, bude
udrzovati a harmonisovati pribuzné duse, jichz
je kazdym vékem vic a vice.

Nebudu propadati zarmutku nad vytkami,
prili§ povrchnimi, Ze tvorim nesocialni dilo, ne-
budu se ani prili§ ospravedliiovat slovy proti

temto vitkam a budu litovati kazdeho tstupku,
ktery bych ucinil natlakum tohoto obecného mi-
néni, nebot kazdym z téchto tstupkt bych jen
znesvaril ¢istotu svého dila.

A napsal-li jsem nyni dilo ryze subjektivni,
ve kterém jsem nedbal zakonu romanové formy,
zakonu, které jsou mne ostatné drahocenné, ne-
bot jsou soucasti mého Idealna, podal-li jsem ze-
vrubné svédectvi o jednom ze dnu svého dét-
stvi, utésuji se, ze umoznim nejednomu ctenari,
aby veSel do styku se svym zahrazenym dét-
stvim, se svym Idedlnem, tak jako jsem ja pri-
Sel s nim do povrchniho styku v tramvayi pri
takika nevédomém pohlédnuti na pekarsky kram.

Nemusim se na pristé obavati ,formy ro-
manu’, nebot budu-li v ném podavat svédectvi
0 tom, co znam netoliko rozumem a co lze ziskat
,,hledanim dokument”, nybrz o tom, s é¢im jsem
ztotoznén, co je bud obrazem nebo symbolem
toho svéta, jenz je soustiedén v mé mysli kolem
jména Lipjany, romanovd forma nebude moci
set¥iti nic z jedineénosti pribéht osuda a krajin.

Zbyvéa mi jesté upozorniti ¢tenare, ze jsem se
v této knize nikterak nesnazil aplikovat freudi-
smus a psychoanalysu viibec. Ostatné znam je
povrchné a mému pojeti je vzdaleno klast mezi
své nazirani a skuteénost naukové prvky.

Aplikace Darvina na literaturu v dobach na-
turalismu je konecéné odstrasujicim prikladem
bludu chtit se opirati v poesii o védecké hypo-
thesy.

A 1ze-li nékteré mé postrehy doloziti vedecky
a psychologicky, je to pro mne jen znamenim, ze
jsem vidél jasné a Ze jsem se nedal prilis klamat
paméti.

O vztahu jednotlivee ke spolec¢nosti byly na-
psany obsahlé svazky romant prave tak jako o
vztahu élovéka k ideim. Ale jak je malo dél,
ktera by §la za mySlenku k poznavani intuitiv-
nimu.

Nazyval jsem ,,Dolce far niente” vSecky du-
Sevni stavy, které se rodi, staneme-li tvari v tvar
pravzorum skutecnosti.

A maluje-li umélec kupku chrasti a vypotre-
buje-li na ni stejné barev a uméni, jako by malo-
val bohyni, je v tom prosté usili vymanit ji z
prazdnot indiferentnosti a priblizit ji jejimu pra-
vzoru, jejimu idedlnu, které jak jsme poznali, vy-
tvari se v infantilnim stadiu lidského vyvoje.

Tak, pripomenuvsi mné divadelni ceduli v Che-
rubinech, obdarovala mne Stéstim na prochazce
po mezi u Troje zluta, opryskana zed stodoly,
na které bylo prilepeno nékolik cara z plakatu
a pravé proto, zZe jsem ji spatril v sousedstvi poli,
nékolik krokt od reky a pod Sirym azurovym
nebem.

Kdybych byl byval Sel podél ni ve spolecnosti
zeny, byl bych pokladal toto Stésti za jeji dar,
nebot v obecné mluvé Zena je promitacim plat-
nem, na které si umistujeme vSecky nejlahodné;-
§i stavy.

Ostatné porusSeni zvyku, ke kterému dochézi
vzdyeky, kdykoliv se zamilujeme, toto ntel.azeni
nadeho rozvrhu hodin je nejjistéjsi metodou, jak
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te dostati k nazirdni svéta z neobvyldych Gnlh,
nebot jiz preskupeni nabytku v byté muze hyti
zdrojem nejnevyslovitelnéjsich pocitii.

Svét idei se skryva tém, kdoz ziji podle pres-
ného rozvrhu hodin, pravé tak jako krasa unika
tém basniktim, ktefi se snazi formovati tutéz
vodu rozlicnymi dzbanky.

Matildiny vrtochy, které mne tolikrat za
den nutily opoustéti okno, zameénit pohled na
koné, mijejici podél lipjanské kaplicky za pohled
na roubeni Savarinovy studny, za pohled na vie-
teno na vymetani medu, které mné, cekajicimu
na jeji objeveni se daly vidét zblizka marian-
skou sosku ve vyklenku pod Stitem, Matildiny
vrtochy, porusujice mij détsky rozvrh hodin,
davaly mné neustéla nepredvidana stanoviska a
spojovaly mne tak hluboce a casto s idealnem.

Avsak idealno neni srncem, o kterém vime, Ze
denné v uréitou hodinu chodi piti ke studance.
Idealno je srnee, ktery nam prijde do cesty, kdyz
jsme se vypravili na lov tygri.

Vidéla-li nevlastni decera, hozend macechou do
studny na jejim dnu zdzracénou zemi, stalo se
to jen dik nepredvidatelnosti tohoto zloc¢inu.

A vratila-li se ze studny vsSecka pozlacena,
jeji dvé sestry, které skocily do studny zamérné,
nejen ze nespattily zazraéné zemé, nybrz se vra-
tily poSpinény kolomazi.

Stav, ktery nazyvam ,,Dolce far niente” zl-
stane tedy jako zazrak na dné studny vyhrazen
jenom nepiedvidatelnému. a zivot bude nejbez-
peénéjsim fFeziserem, ktery je bude inscenovati.

Pro epického romanopisce, jenz pozoruje svet
o¢ima které se ztotoznily s rozieSenou rovniei
svych hrdint, s rozifeSenou rovnici, ktera se na-
zyva charakterem je potfeba vnéjsich udalosti,
velikych zapletek, motivaci, které jsou takika na
o¢ich viech, aby dospél k vystopovani onéch pro-
hloubenych dusevnich stavi, které nazyvam Dol-
ce far niente.

Ale hrdina, kterému zemtela milenka, ktery
je naiéen ze zlo¢inu a nebo jenz vykona néjaky
obdivuhodny ¢in nejde-li spisovateli, ktery se jim

obira jen o prosté pobaveni ¢tenare zapletkou a
fabuli se dostava toliko nepredvidaneé do pohad-
kové studny.

V zZivoté nejsou nutny tak prilis plastické 2
mozno Tici efektni situace, jaké zdomaéacnély v
romanech, aby se dostal ¢lovék mimo amorfni
stav ze stadia ve kterém nepocitujeme intensitu
zivota.

Pro zbystrenou sensibilitu souhrn zmeén, kte-
ré ze stanoviska fabulaéni zajimavosti jsou bez-
cenné, souhrn té veliké spousty psychickych peri-
petii, které nebude brati na vahu epik, rka, ,,pak
Slo dité do méstecka na divadelni predstaveni”
ma tutéz dulezitost jak duchaplné kupeni déjo-
vych vnéjsich a kdekym postrehnutelnych si-
tuaci.

Stoje mezi dvermi v uzenarském kramé v Che-
rubinech, prozil jsem tolik vzruSeni kolik jej v ne-
jednom epickém romané prozije hrdina teprve po
nékolikadennim cestovani nejzazsimi krajinami.

Dal jsem prednost vnitfnimu dobrodruzstvi,
jakym je pro dité ¢tvrthodinka, ve které se do-
vid4 o souvislosti kosile s tragedii jakou je zro-
zeni nemanzelského ditéte pred vnéjsimi dobro-
druzstvimi, které provazely tuto tragedii.

Tim nechei snizovat ,,romanovou formu” ani
tvrditi, ze stav ,,Dolce far niente” je jedinym
druhem psychického vzruSeni.

Hajim jen opravnénost thematu a zptsobu,
kterym je napsana tato kniha.

Jsou dlouhé dramatické okliky, po kterych
dosahuji lidé idealna. Dal jsem prednost rozboru
vterin pred rozborem let. 4

Hovorilo-li se mnoho o navratu k prirodé a
doslo-li se k zaveéram, ze je tento navrat neslu-
¢itelny se smyslem dnesniho Zivota a ze je v roz-
poru s civilisaci, domnivam se, Zze podstatou
idey navratu k prirodé neni touha po piirodé sa-
motné jako spiSe touha po idealnu, kterého lze
dosahovati, postésti-li se nam navazat styky s in-
fantilnimi zazitky a sharmonisovati svij dospély
zivot se svétem svého idealna.
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knihy a publika

»Saldliv zapisnik” (I11-2): Lite-
rarné psychologicka studie o Karlu
Hlavackovi a Kkritika jeho poesie.
F. X. Salda dokumentuje Hlavackav
nedostatek tvaréiho zraku, jeho echo-
- lalii, kritisuje literarné psychologicky
basnicky slovnik tohoto ,marinisty”
a vidi v ném spiSe nez ducha heroicky
priubojného, femininné sviidného poe-
tu, celkem jednostrunného a bolestné
kiecovitého. Akcentuje Hlavackovu
zéavislost na Maeterlinckovi ze ,,Ser-
res chaudes”, vysvétluje dobové né-
které jeho typické kazy a tlumoéi své
rozcarovani nad poesii, kterd byva
stavéna po bok Méachové. Tomu, kdo
umi ¢ist, otviraji se v _této studii hlu-
boké pohledy na poesii vitbec, na tska-
li, ktera strmi nad kazdou p¥li§ ne-
kriticky aplikovanou dobovosti, ne-
bot kazda doba ma svdj ,,marinism”,
projevujici se pokazdé jinak. I Ma-
chovo dilo je jim zneSvaileno a ne-
unikl mu ani t. zv. poetismus, tim
méné vsak ceska traklovstina, kterou
representuje ,nejmarinisti¢téji”’ za
mladé podevétsilovské basniky Fran-
tisek Halas v knizce: ,,Kohout plasi
smrt”. (Viz recensi.) Nejcennéjsim
psychologickym postiehem F. X. Sal-
dy je spravné ocenéni smyslu hlavac-
kovské neuréitosti, nebot opravdu Hla-
vacek je ,basnik podvédomi v jeho
prechodu k uvédoméni”. Hlavadek
tedy tvori v podstaté jiz z hlubsich
oblasti psychy nez mnoho jeho éeskych
soucasnikt, jesté piili§ houpajicich
své vidéni na rozumu a ideologii. V
jeho nejasnosti, umélecky vyslovované
casto pochybné (,,jakysi”) je pres ka-
zy, které dokumentoval Salda tolik
“objevitelskych priahledi do pravého
psychismu, Ze se neodvazujeme upi-
rati mu tvaréi heroism. Hlavacka jiz
nezajimal svét ideologtt a intelektu-
alistt, ale nevidél jesté jasné do své-
ho nevédomi. Chut éaje v ném ne-
vyvolala jeho Combray jako v Prou-
stovi, ale jen ,,cosi nevyslovitelného”,
stav, ktery ptivozuje v sensibilnim
¢lovéku asociace, derouci se na po-
vrch, avSak uvaznuvsi na kritickém
bodé a neproniknuvsi do védomi. Ten-
to psychicky stav je stavem ryze hu-
debnim. To co basnik nevidél a co to-
liko citi s naléhavosti takika tragi-
ckou, snazi se vyjadrit alespon tim,
7ze imituje slovy ,,pocit nevyslovna”.
Tak si vysvétluji Hlavadkovu echo-|
lalii. Je-li to, co #ka4 mlhavé a
mnohdy témér nic, hudba, do které
to dovedl zaklit je tak jedinecna, ze
zpusob, kterym primél céesky jazyk,
ac¢ jej porusoval, k hluboké resonanci, |
Ze iracionalno, které dovedl uchopit
intonaci nedovoluje ndm, abychom mu
upirali genia. Kolik bylo v Cechéch
basnikt, kteri dospéli psychicky od in-
telektualismu k tomu stupni polové-
domi, ktery zbasnil Hlavadek a kolik
jich preneslo se za jeho vefeje? Bie-
zina prekroéil toto stadium a navazal

cgstou k_cirému psychismu.

nevedomim. Jeho ,8alkem ¢aje” byla
pisen, kterou slychaval zpivat v dét-
stvi (,,Mrtvé mladi”’). Ale Biezina mi-
sto urcitého zivouciho zéazitku vidi
symboly (,,hrou tipytnych konstelac
se nebes krasa skvéla”) a ponévadz
Jjeho spojeni s potladenymi zazitky ne-
ni trvalé, jsouc censurovano piedsud-
kem o nadosobnim poslani poesie, za-
tizil nejednou své dilo pathosem a p¥i-
lis primitivné nastolil nad sebe Myste-
rium, tam kde analyti¢téjsi Mallarmé
vidél subjektivni konkrétno. Vysvobo-
dil-li se Bfezina ze symbolismu ideo-
logii, uspokojil tim jist& wvnéjsi svét,
ktery klade nepridvem a nerozuméje
svym nejzaz$im potiFebdm na basnika
utilitaristické pozadavky, avSak byl
nucen nakonei této cesty, vzneSené
ale nevlastni dat se opustit musou.
Brezina se vysvobodil ze stadia osud-
ného Hlavacékovi intelektualismem. Sel
od pocitu ,nevyslovitelna” a ,tajem-.
na” k abstrakei. Jeho pokracdovatel
Jakub Deml, byt v prése a v basni
présou roztal tento gordicky uzel. Za
»tajemnem” a ,nevyslovitelnem” obh-

jevi realitu, realitu ryze bAasnickou. |

subiektivni. (Z ,.Mého oéistce”, ,Moii
pratelé”, ..Slepéje”.) Deml se zachra-
nil od pathosu. nebot tu slupku z my-
steria, které basnicky deSifroval, tu
slupku, kterd se tak tézko odhazuje,
dik atavistické hriize pied Pojmy, ja-
ko je Vécénost sublimoval v své nabo-
zenské ortodoxii. I v Biezinovi jsou
nazvuky touhy po knéZstvi a nedame
se osaliti, bude-li ndm namitnuto, Ze
se vyskytuji v jeho dile iakozto ale-
gorie. Patrné touzil podvédomé subli-
movati u oltare atavismy a osvobo-
diti od nich své dilo, které se pod je-

| jich tizi nejednou borti. Hlavacek ze-

miel ve véku, kdy by se mu bylo by-

'valo rozhodnouti mezi dvéma cesta-

mi: Mmezi intelektualismem, ktery by
jeho neurcitd verba zatiZil u nas tak
neblaze osudnym obsahem filosofi-
ckym, nebo mezi neexistujici cestou,

\ Dnes i podpriamérni basnici
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J. J. Grandville:

Zlotin a smiteni, Pront sen (z poslednich kreseh
Magazin Pittoresque 1847.)

| Reprodukovand kresba Grandvilleova, graf hriizné posed-
Dro- |

losti, svedomi a viny, zdéfené oci, prondsledujici zloiin,

jevuji Q_}Ll(_}ktl\_'ni zné.mky tvﬁfc’ﬂi(f ZTa- E tof obraz piiTerného snu ktery kreslit mél krdtce pred svon
ku, nebot je dosti pramenﬁ_ imitovati | smrtt. Kresba a vypravovdnt byly uveiefnény v »Magazin

jej. 1V vers ne% sta- | Pittoresques r. 1847, Je tu vylicen sen, v ném Zivé oko
le mgr antne] zdomacnulm] Sy Nejno- | prondsleduje zloiince, jens zavrazdil v temném lese nefa-

veisi Ceské literature umozni témér

kKazdému vyrabéti metafory. A dnes
prave Tecktery. nedostatek egggmig
alesnou

hlasa urpztaz‘uje nejednu
basnickou hru. | :

~ V édlanku ,,Trochu metakritiky” vy-
slovil F. X. Salda se svrchovanym
mistrovstvim pravdy, z nichz cituie-
me: ,Nalézti novou zavaznou desku
hodnoJ’E,_IToaTé_ﬁT’zf'tij by mozno sou-
dit, je tolik, jako zavésti vad do lite-
ratury; je to v podstaté funkce kon-
servujici; ... )

not literdrnich je mozné jen za pod-
minky, Ze se literatura nazira jako
néco uzaviceného a dovrSeného, tedy
jen tehdy, méa-1i kritik k ni stanovisko
klasicisujici a historisujici. ... Krite-

alesponi casteéné uvédomélé styky s

ria musi kritik nalézat z posledniho

.. Nalézti hierarchii hod- |

kého muze. Byla prolita lidskd krev : sen poddavd sym-
bol vyvrdcenéhy a krvdcejiho stromu. Ruce obéti fsou
prosebne sepfaty, lec marné, Na temné obloze rozsviti se
straflivé a vidouct oko, fez prondsleduje vraba az do

blubin mote a zde proménéno v ohavnon rybu, jes

| pohlti, ditve nez dojde k usmivent zloéinu pod krucifixem

Studna, z niz vyteka krev, oko na vaze spravedlnosti,
vzepjaté ruce, 0ii ve tvaru ryb ..., to vie vyiadiuje
posedlost a hriizu. Tato kresha, patrné nejzajimavesii
z vystiednich komposic Grandvilleovych, byla reprodu-
kovina v casopise »Documentss, kde G. Bataille otiskl
studsi o hypnoticke sile oéf a srovnal tuto kresbu jednak
se symbolem oka v detektrvnt literatuie, jednak se scénou
z filmu »Le Chien Audalous, od Z. Bunéla a S. Dali,
kde fe oko roziznuto biitvou !

Ke kresbe Grandvillove vztahuje s: i bds:it Victora
Huga : Oii svedomt. Je rovnei zajimavo srevnati tuto
kresbu s litografiemi Odilona Redona, které reproduku-
jeme: surréalisme avant la lettre!
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intuitivnym, jakym tvoii basnik.-. ..
“Neni desek hodnot v uméni a kdyby i
“byly; nic by Kritice neprospély. To-
oto dogmatismu je treba jednou pro
vzdy se vzdat; je samo pohodli a tim
samo zahynuti pro kritika. V oblasti
Ducha muze miti kritika jediny vliv:
svrchované dulezity, ale negativni: vy-
Yazuje a vyluéuje t. zv. problémy —
tim dopomaha zivotu k jeho pravu i
vyéistuje vzduch: ¢ini jej dychatel-
nym.”

Akord (8) Jaroslav Durych nabada
mladé katolické spisovatele, aby se
,poctivé drzeli forem starobylych” a
domniva se, Ze by ,bylo Stéstim pro
mnohé duchovni osoby, kdyby se jim
zakézala nebo odnala cetba moderni
literatury a novin, nebot se tim kazi
sloh a zptsob mysleni a chapani”. Ja-
roslav Durych vychazi z normativnich
predpokladi, je cilevédomy (i pfi re-
digovani Akordu) a je v negativnim
vztahu k subjektivnim narokum lidské
psychy. V této radé se neprojevuje
byt hlubokym analytikem, ostatné,
analysa ni¢i mythus a dogma, na nichz
Durych basuje. Také nevidime dosti
presvédéivé vedle sebe noviny a mo-
derni literaturu. Starobylé formy a
priori nepomohou o nic vic tém, kdoz
nejsou dosti basniky nez napodobovani
Wolkera. Souhlasime s Durychem. po-
kud radi k detbé literatury z doby
Temna, nebot je v ni mnoho bohat-
stvi, o kterém se vi jen velmi malo
oficielné. Jiny spolupracovnik Akordu
Jan StrakoS je nepfritelem ideologi-
ckych berliéek v poesii a snazi se pro-
nikat ji intuitivné: .,.nebo’ jenom
tam vyrtsta poesie opravdova, zZivot-
na, kde wvnitfni Zar a napéti naslo
sviij hmotny korelat ve vyrazu, kde
poesie predvadi graficky prepis pul-
sace védomi, jez ovéiuje svou jistotu,
svou danost sehranim gest, napodo-
buiicich gesta svéta viditelného i ne-
viditelného.”

V ,,Cinu” (I. 50) v élanku ,,Basni-
kovo postaveni v sovétech” stézuje si
Lev Trocky, .,7e v poslednich letech
je uméni v SSSR pod diktaturou byro-
kratickych predpisi, ze ti, kterym
sklaplo v méstacké literature byli pro-
hlaSeni klasiky pseudoproletaiské li-
teratury, ze vybér lidi, ktefi rozhoduji
oficielné o sovétském uméni ,je zdu-
vodnén byrokratickym znetvorenim
revoiuce”. Trocky je ,utopista a idea-
lista”, oc¢ekaval-li od statni instituce,
od instituce, ktera dava zakony a vy-

tyéuje normy, od instituce, jeiiz kon-
struktivni snahy se tykaji celku po-|

rozuméni pro duchovou <¢innost tak
subjektivni jiz v samé podstaté jako
je uméni. Stit bude pozadovat a od-
ménovati vzdycky uméni aplikované
na ideologii vladnouci tridy, tedy pa-
uméni, artikl, ktery bude glorifikovat
jeho potreby. Pokud to Majakovsky
¢inil, tedy pokud byl paumélcem, mohl
doc¢asné pozivat pochybnou slavu stat-
niho basnika. Ale ponévadz byl sku-
tecné basnikem, nedovedl ho v sobé
potla¢it do té miry, aby nebyl na-
konec oznacen za mnespolehlivého a
plnym pravem nahrazen pseudobasni-
ky, doktrinari, témi, kdoz jsou vzdy
po ruce jde-li o to, aby néktery za-
kon byl zrymovan pro veiejné vyhlas-
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varu chvile t{mi ‘v-podstaté—akterr | ky. Tendenéni verfujici fafista bude

na obratku tendencénim versujicim ko-
munistou. Zméni théma, jinak neni
t¥eba nic méniti. Staty potiebuji tru-
baée. Byvaly méstacky truba¢ bude
dobrym trubadem, priméje-li ho revo-
luce, jiz uskuteénéna, aby ji akcepto-
val. Majakovsky do vytrubovani sig-
nalt piipletl nejednou romanci. Byl
nahrazen stiizlivéj$imi trubaci a ofi-
cielni prohlageni glosovalo jeho smrt
slovy: ,Vidite, to nic neznamena.”
Ovéem, pro potfeby statu smrt bés-
nika, pokud nebyl hlasnou troubou nic
neznamenéa. A nebudeme, jako Trocky
vyvozovat z tohoto faktu, ze revoluce
je ,znetvoiena”. Trocky nechape pra-
vého uméni, zeli-li, Ze se mu nedosta-
v4 v Rusku oficielnich vaviind. Pro¢
74d4 od budovatelt sovétu snobismus ?

V ,Rozpravich Aventina” ma
Adolf Hoffmeistr (2. a 3. ¢. VI. roc.)
stat , Osobnost James Joyce”, ktera
bude dulezitym pramenem pro posu-
zovatele Odysea. Budem z ni citovat
a ocenime ji v pristim ¢éisle ,,Zvéro-
kruhu”, kde se vénujeme zevrubné
rozboru Joyceova dila.

Gerard de Nerval (I. sv. vyboru
z dila: Prochazky a vzpominky, Poe-
sie. Deery ohné: Sylvie, Oktavie, Sen
a zivot, Aurelia. Korespondence. Vy-
dal Dr. Rudolf Ske¥ik, edice Prokleti
basnici sv. 6. Poesii vybral a prelozil
Vilém Zavada. Prosy piel. Jaroslav
Zaoralek.)

V Nervalovi (nar. 1808) je kli¢ k
nejsvrchovanéjsim novotam poesie 19.
a 20. stoleti. Lze jim vvlozit Baude-
laireova ,,Stastnd pobiezi’, zrozena z
viné prsu, celou genesi Proustova
,Hledani ztraceného ¢asu”, ale i Rim-
baudovu ,,jednoduchou preludnost” a
dila surrealisticka. Na koneci I. kapi-
toly Svlvie c¢teme: ,,Muj pohled bézel
roztrzité po novinach, jez jsem jesté
drzel v ruce a tu jsem v nich pre-
cetl tyvto dvé radky: ,.Slavnost ven-
kovské Kytice: Zitra maji senlisti lu-
kostrelei odevzdat kytici lukostieletim
7. Loisy.” Tyto obycejna slova pro-
budila ve mné celou radu dojmu: byla
to vzpominka na davno zapomenuty
rodny kraj, daleka ozvéna prostinkych
slavnosti v mladi: — . ...7

Celad Sylvie je postavena na bez-
dééné paméti jako ,,Hledani ztrace-
ného c¢asu”. Forma prirozena, vyrost-
14 piimo ze zakont psychy zaujme mi-
sto apriorni estetické formy, vybudo-
vané na fabulaéné dramatickém put-
dorysu. Nervala jiz nezajimaji ,uzi-
tecné a positivni hodnoty”, které do-
dnes zadaji na basnicich samozvani
zastupei verejného minéni, kritikové,
Nerval vyvraci staré pojeti o dusi a
otvira ctenari pohled na jeji pravou
podobu, vidi intuitivné zakony, které
vic nez za pul stoleti ovéri analyticka
psychologie. ,,Tento stav (polodifimo-
ta), v némz mysl jesté odolava pra-
podivnym kombinacim snu, zpasobu-
je casto, ze ¢lovék vidi v nékolika mi-
nutach nejvyznamnéjsi obrazy dlouhé-
ho zivotniho obdobi....” Ale stav
polodfimoty je Nervalovi osudny. Bez-
décéna pamét procita piilis ¢asto, ,,sen,
druhy Zzivot” se preléva do jeho sku-
te¢ného zivota.

Nerval ztrati schopnost kontrolo-
vati automatické projevy své psychy.

Jeho intelekt se chvéje pied uvolnivsi
se psychou jako barbar pred strojem.
Faleiné si vyklada projevy podvédo=
mi a nevédomi. Domniva se, nema-li
schopnost  analyticky  postiehnouti
zrod bezdéénych asociaci, ze jde o
vzpominky z minulych zivoti. Propa-
da viem povéram. Némecka mystika,
kterou hodné studoval je velmi fa-
lesnym komentatorem jeho stavi. Za
prostym asociativnim pochodem hleda
tajemné vlivy. Deja vue si vysvétluje
metafysicky. Nakonec, kdyz tak hlu-
boce neporozumél projevim svého ge-
nia, svaluje na sebe jakousi neznamou
vinu. A védomi viny ho obloudi do te
miry, ze hleda Gtéchu v nibozenstvi.
Jeho nevétici podvédomi mu navrhuje
¢etné blasfemie, z nichz ma potfebu se
kat. Neni obdti sil své psychy, nybrz
obéti konfliktu mezi psychou a éetny-
mi tabu, k nimZ pat¥i i tabu o ¢lo-
véku jako rozumové bytosti. Aurelie
nas vede sloZitymi stavy, které pro-
vazeji v ,Silenstvi” jeho ,,0¢istovaci
proces” az ke koneéné katarsi, ktera
se uda ve snu, kdyz byl Nervalovou
zasluhou pacient, odmitajici potravu
zbaven své fixni idey. Védomi viny je
smazano a Nerval je opét schopen
analysovati se.

Nerval je jednim z vudet polar-
ni vypravy, ktera ztroskotala. Objevil
psychu. ale za cenu ,Silenstvi” a za
cenu zivota. Jeho intelekt byl inkvi-
sitorem, ktery soudil psychu tak
prirozenou, proto, ze se zdala by-
ti prilis nadptirozena dik positivisti-
ckému nazoru jeho doby na duSevni
zivot. Nerval byl pravim surrealistou
a ponévadz si nedovedl ujasniti inte-
lektualné svij surrealismus, stal se
ieho tragickou obéti. Nikdy nepokla-
dal své ,Silenstvi” za Silenstvi a smé-
ie se psychiatrum. kte#i ho zavreli.
ktet{ se ho snazi 1é¢it a merozuméji
mu. ..Iluse. paradox. doménky. to isou
vesmés  vécei nepratelské zdravému
nisudku, ktery mé nikdy neopustil. Mél
isem prosté velmi zajimavy sen a li-
tuji, Ze uz prestal. ba ptemyslim. zda-
li nebvl pravdivéisi nez to, co jediné
se mi zda vysvétlitelné a piirozené
dnes. Je7to ison vSak na svété lékati
a strazniri. ktefi necuii o to, aby pole
noesie nebylo rozsifovano na nimu ve-
Feinych cest, dovolili mi odeijit a klid-
né se potulovat mezi lidmi rozumnv-
mi teorve potom, kdyz isem docela
formalné uznal. Ze isem byl churav a
to bylo o¥i mé sebelasce a pravdo-
mluvnosti neméalo tézké.”

Nervaluv ,,zajimavy sen” je alfou
poesie, té, kterd v nasi dobé se otvira
k novému rozkvétu. Budeme manife-
stovati proti odpornym povéram, kte-
ré v jisté dobé daly zapochybovat Ne-
rvalovi o jasnosti jeho ducha, proti
povéram a mythtm, které dodnes pod-
poruji zchatraly spolecensky rad.

Zavadovy pieklady versu, ostatné
tézkych, dik mytologickému aparatu,
kterym jsou nejednou zatizeny, jsou
vesmeés zdarilé i pres licence v rytmu.
Vysvétluji si je silnym vlivem, ktery
mé] na Zavadu ostravsky dialekt, jenz
lakcentuje po polsku nasSe nepiizvucné
| slabiky.

Jan Zahradni¢ek: PokuSeni smrti,
bhasné, edice Philobiblon.

Jan Zahradnicek uziva poesie za
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nastroj sebeanalysy. Vidi eitem a na-
léza v rozumu slova k vyjadieni toho,
co v sobé spatiuje. Vsecky jeho basné
jsou definicemi jeho samotného. Vy-
dava se bez milosti pohlediim étenare.
Jeho sebeobrana spoéiva jen v tom,
ze mluvi v naznacich, v symbolech a
v alegoriich. Ale ty jsou ¢iré jako
pred soudem. Zakladnim jinotajem je-
ho poesii je ztotoznéni stinu a zrcadla
Nebude ni¢im sam v sobd piekvapen,
nebot stin je zrcadlo, které nelze roz-
bit bez sebeznifeni. PokuSeni smuwti
je realisace touhy zbavit se nevdééné-
ho zrcadla. Ale Zahradni¢kova kniha
ma celkem vlastnosti dramatického di-
la. Basnik uchopi svou podobu a mo-
deluje ji. Podtrhuje a nalézi v ni nevi-
ditelné rysy. Zahradni¢kovy myslen-
ky nemaji nic spoleéného se vzneSe-
nym a patetickym musealnim zbozim
myslenek ideologu. Jsou subjektivni,
vytézené introspekei. Zahradnidek se
vyslovuje nejpresnéji tam, kde se
nejméné opira o poetické konvence.
Dobra poesie je v této vété: ,Tu
z mista kam jsem nikdy nevkrodil
jak z nékterého souhvézdi nebo jak
ze zahrobi ziim cely svij zZivot
tak najednou a divné osvétlen...”
Nebo ryze hudebni perioda: ,,V
predveéer svatkt ticha krajino a
oblaka jak zjeveni...” Apostrofa ,ti-
cha krajino”, uvedena prisloveénym
urcenim a sotva vytrysknuvsi ztlume-
na zavérem ve kterém je obraz roz-
pustény v abstraktni rozplyvavé me-
tafore, zamlcéené sloveso, spojka, ,a”
— tento jemny a citény syntakticky
utvar, kde paty pad se stavid nomina-
tivem presvédcéuje nas, jak neklamné
se muze spolehnout basnik na intuici.
V Zahradnickovi se najde mnoho pii-
kladu na to jak ho ,,slova posloucha-
ji.”” Cituji: ,,...svého zivota tak cizi-
ho jiz jakobych o ném slysel jen vy-
pravét” — ,rozespalé zeny hlasem
jesté z jinych zivotu kolébaji sva dé-
tatka....” — ,svému srdei naslou-
cham kterak se opozdivd” — ,;z po-
hledu nékolika zen svuj osud poznava-
je...” — ,,Poznavam staré vecery kdy
na dné selanek hned vedle slavnosti
jsem tvari k hvézdam uléhal v podiv-
né askesi a zziran litosti po marném
usili nalézt svou vlastni podobu nebot
ta jiz jsem mél byla prilis bolestna.
O jejim puvabu jenz byl snad
patrny jen z nékterého mi-
sta avnéktery okamzik by-
lo mozno jenz blizkostilas-
ky se presvédc¢it.” ,Potkaval
jsem rodiny ve smutku s jejich ze-
mrelymi spole¢né....” ,Vydavajice
vuni zaSlych domécnosti kvétiny po-
kryvek se chouli zimom#ivé....”

Tato tak cista vyjadieni si neza-
slouzila, aby se do jejich sousedstvi
vmisily bastardni a pseudoartificielni
obrazy jako: ,podsvétim téla malat-
né krvinky vterin plynou...” ,Bakte-
rie vterin zziraji listovi utrob a z ho-
Ticiho kere téla hle srsi jiskry slov..”
— ,,zachvivajici skotapkou téla...” —
,Coz vkro¢im tam nékdy s prodéra-
vélou korouhvi srdce (!!!)” — ,Do
krve néas rozleptava priboj ficicich
atomt...” — ,Zpustly kef mych
kosti se otfdsia krutou litosti...”
»mazdry oblacku schvivaji se na jeho
ivicka

Tyto deformace, médni a mdlké,
pozustatky expresionismu, ne nepo-
dobné povéstnému Kodiékovu versi:

,»O0¢ mi vytekly a...” a u nas pésto- .

vané vlivem Trakla jsou vysméchem
¢istoté Zahradnickovy poesie. V nich
to neni Zahradnicek, nejsou vyrazem
jeho psychy tak nendsilné. Neni de-
korativnéjsiho zbozi nad tento ,mari-
nisticky’” pseudostyl, kterému Zahrad-
nicek na nékolik procent podlehl. Je
to preciosita naruby. Zahradnicek ji
nepotiebuje. Druhym kazem jeho
knizky je Spatné pouzivani rymu a
asonance. Zahradnickova poesie je
toho druhu, ze se dob¥e bez nich obe-
jde. Pouzival-li jich vsak, mél jim roz-
umét. Stavét proti sobé zvukové tva-
ry jako ,,osvétlen-naplnén” — ,zrca-

del-archandél” — ,rukou-tlukou” — |

,Svétic-se Sklebic” — | Stésti-détstvi”
— ,,hrdlicek-na dotek” ,,podzimek-
milenek” — ,ptaku-platkt” — ,,vecer-
shorel” — ,Z dalek-satek” — , hnisu-
v tichu” — ,,chtizi-k rtzi” — ,bolesti-
téSiti” —, znamena plivat do ucha
citlivého ¢tenate. Nejde tu o nelibo-
zvuky kultivované, umélecké, nybrz o
nejprimitivnéjsi ,,hmatani vedle”. A
ponévadz basen je celek, nemuzeme
dobrym obrazem nebo originelni my-
slenkou vyvazit Spatny verS. Zahrad-
nic¢ek je basnik, ktery si pokazil kras-
nou knihu lidskou, tim ze zustal na
pul cesty mezi volnou, intuitivni for-
mou a mezi formou objektivni. Vidél
vice nez dovedl. Kromé toho tema-
tickd monotonost jeho basni unavi,
takze nam pripada, jakoby se opako-
vala v malych obménach stéile jen je-
dind basen. Zahradni¢ek je debutant,
ktery poslal vie nez visitku. Nechava
nam c¢ist mezi radky prozatim vice
nez v nich. Je to lidské, ,,prilis lid-
ské”. Ale, ekl Schonberg: ,,Wen
Kunst, also Kunst.”

Kohout plasi smrt.
(Vydal R. Sketik v edici Plejada 1930)

Vzpominam si bezdééné na ame-
rického kritika, jenz tvrdi, ze t. zv.
nejhlubsi myslenky genialnich basni-
ka se scvrknou na skolacké moudro-
sti, mérime-li je ¢irou soudnosti a
jakmile se nam podartrilo zbavit je ko-
stymu, do kterého byly odény a jenz
méa sugestivni moc ochromiti c¢tena-
Fovu soudnost. To je opravdu vybor-
né, ze na tuto myslenku prisel pan ze
zemé, ve které tak davno pred nim
dal za obdobnym resultatem E. A.
Poe vypuceti poesii, kterou dodnes c¢as
nezbavil kouzla.

Mily priteli Frantisku, ¢eka mne
nesnadny tukol zahrnout tvou druhou

knizku mnohymi desilusemi a mno-.

hym smutkem zrcadla prilis citlivého
a pohrdajiciho 1zi.

1. Jsou basné, které se snazi po-
davat svédectvi o subjektivnich par-
cich, oknech, barinach, plotech, spend-
licich, o subjektivni psySe a za hra-
nici té konvencéni logiky, ktera je
zamkem, jejz nutno uraziti, mame-li
se dostat od subjektu stylisovaného,
umélého, spolecenského, konvenéniho,

— | od ,,0sobnosti” k subjektu neviditelné-

mu. To je ta poesie, o kterou jsem
usiloval od pocatku. Narazil-li jsem

' HOME LIFE

Almost my oldest friend, T
had first met him in the bath,

It was a pretty service, and the villagers,
whose hearts are wholly ours,

B R v e v

E V.L & G. . M:
What a life! London 1911,

Reprodukovand stranka s montdazemi rytin je vynata z
bublikace >W hat a life I« (Jaky Zivot!), kterd vySla 17.
srpna 1911 v Londyné, podepsana toliko inicidlkam:
autord: B. V. L. & G. M. (nakl. Metlmen & Co,
Ltd, stran 126).

V 5 ¢ 2. roi. casopisu »Documentss fe reprodukovdrao
nékolik stranek této knizky s privodnim textem, v némz
Raymond Queneau pise:

»Ji% pied devatendcti léty spolupracovaly nitzky a lepidlo
pro zdjmu prosté cile. Toto dilo je ilustrovdno montd-
Zemi rytin z katalogu kteréhosi velkoobchodu. Je to
brvni dilo toboto »moderniho duchas. Autoii pravi
v predmluve, Ze naili v ceniku hluboce dojimavé lidské
dramas. R. Quenean podotyka dile, Ze r. 1911 je datem,
kdy vyiel proni svazek »Fautomascs, kdy se zaiinala
revoluce kubismu a kdy Guillaume Apollinaire hledal
moderni svét v bazarech a velkoobchodech a kdy pri.
pravoval své »>Alkoholys, —

Je zajimavo srovnati futo knihu s montazemi Max
Brusta z kniby »Zena o 100 hlavdchs.
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dosti brzy do mapy popsané moz-
kem a octl-li jsem se v pokoji kde
u jakési zdi je schoulena krysa, nahlé
zahfméni pusky vneslo do pokoje to-
lik svétla, Zze se mné zdalo jakobych
stal pred krajinou z jinych svéti. Pak
jsem v ni poznal s tsmévem rodinnou
sk¥in za podzimniho dne, kdy svrch-
nik s lonskym pachem jako Lazar
opousti hrobku. Bylo mné sladko ziti
svij vnitfni zivot. Vyménoval jsem
v metafore prevéerejsi den s pred-
lonskou minutou, velmi piekvapen
ale s pudovou neduvérou k Biadek-
rum. Od téch dob mam stale méné
chuti ocenovat vznesSenost. A stojim-
li docela nizko u zemé a mohu-li svij
kli¢ nyni snadno a bez predstirani, ze
hraji faleSny marias, pohodit mezi své
nepratele, kli¢, ktery ostatné umozni
komukoliv, aby jim oteviel svuj za-

mek, nepottebuji-li drazdit nepratele!

gestikulaci provazolezce, je to znam-
kou vitézstvi, ze kterého neprocitnu
tak snadno v desilusi, i kdyz nahle
timto machnutim péra se ocitam v ne-
bezpeci, ze budu ze vSech stran obkli-
¢en — a v tlacenici. A ti, kdoz ustr-
nou nad hlasitosti tohoto petitu, smec-
ka mych nepratel, pro které neminim
nasazovat na vlidnost své tvare otie-
lou skrabosku, necht si zapisi do ka-
lendare toto datum a at si pro bu-
doucnost povSimnou chvatného ode-
mykani tolika dveri ne vzdy k poko-
jum a nejednou toliko za kamna a za
Spanélskou sténu. Ale meznik byl dav-
no prekrocen, ackoliv mu bylo poroz-
umnéno tak malo jak prostinkym tri-
kim Malého Bozka.

2. a 3. Kromé této poesie je poesie
formalistickd a ideologicka, dvé sy-
metrické ale tak maélo navzijem se
podobajici sestry z protilehlych kon-
cu houpacky. Krasopis a hlubokomysl-
nost. Obé mné byly stejné cizi.

I. Macha v mddné romantickém
zpévu bez vyhlidek nechal odméfovat
pleskajici kapkou ¢as. Tyto jeho umrl-
¢i hodinky zdomécnély v deské litera-
ture. Staly se fetiSem. Kdektery bas-
nik jim nékolikrat v Zivoté obétoval
a co na tom, neunikl-li jsem jejich
ritualu.

II. Ale Macha nam odhalil pohled

na obraz bilych mést ,,u vody stopen |

klin”. Jeho genius mné vysvita z to-
hoto jeho subjektivniho svédectvi o
kterémsi jeho dojmu presvédéivéji nez
vSecka ostatni blahotedend mista. Do-
vedl-li vyslovit (a umélecky) Skolskou
moudrost — ,,to co se nic nazyva”,
tam kde nedomyslel, tam kde ne-
myslil, mél dosti bezohlednosti blysk-
nout svym geniem.

? Pro¢ Machova némohra s hodin-
kami nestala se sméSnou a fadni?

I v tom romantickém mdédnim zpé-
vu zaklel obfadem verSe a rymu tolik
skutecného flujda, a nechvastal se
pouze Skolackou moudrosti ani nepsal
krasopisny ukol, Ze odhazujeme pin-
zetu a drobnohled, Ze nis nic nenut-
k&, abychom ho zastihli in flagranti.

Je jisto, jde-li o maskovani chatr-
nosti a Skolackych moudrosti, Ze musi
rejprve hudebnik a mali¥ uchvéatit
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étenate, nez ,,drite im Bunde”, nas
vSemi ocenovany pan filosof se od-
vazi vystrc¢it bryle, tréici na prilis
lidském masitém nose.

Ale jsou nenapravitelni predstira-
telé hloubani, kterym ucinil ustupek
i duch tak nezistny jako Stéphane
Mallarmé, kdyz za nadherny sonet za-
kuklil tohoto panaka, jenz odrikava
vysSSi instanci, diky bohu mléky: ,,I
naSe nejvySsi rozlety jsou brzdiny,
zel, podstavecem, balvanem jako tvoje
kridla, baje¢na labuti, ktera tréis né-
|kde na basinu odhodlana k odletu.”

Na¢ koketovat se zbyteé¢nou mou-
drosti! Odhodlal jsem se hodit tento
zbyteény prstynek do proudu. Nevy-
luéuji roztomilé prekvapeni pichnout
do néj na taliri v tuéné rybé.

Referat
‘ Koneéné kdekdo porozumi mym
glosam, kterymi jsem popsal okraj
Halasovy druhé knizky basni.

Halas se odhodlal tentokrat vyrk-
nout nékolik Skoldckych moudrosti.
Dobre citil, ze je nutno zbaviti ¢tena-
e predem soudnosti. Jako hudebnik
hral nad pomysleni falesné. Lze téz-
ko omamit ¢tenaire chatrnymi souzvu-
ky jako: zpateéni: zrozeni, cizi: v ri-
zi, neupind: svyma, litosti: skrom-
nosti, radosti: tichosti, prikréena: po-
plasena, poménky tu ji: na své krcky
zavésuji, neslySné: na briSe, zlovést-
nych: osklivych, uménim: ze zdech-
lin, utopeni: roztazZena, vypujéeny:
zaplaceny, (tato presnost platiti dlu-
hy pres jeden ver$ je dojemna), uta-
jené: vyhozené, vravoram, polykam,
plodnesti: radosti, se trapim: se té-
Sim, vidéni: slySeni, pobihdm: do-
zravam, zahadnou: Spinavou, a t. d.

Rytmus méa po hudebni strance
praveé tak chatrné kvality jak vidime
z kadence citovaného: poménky tu ji:
na své krcky zavésuji, (—v—uv— : —
v—u—u—v). Byl-li nepritomen hudeb-
nik, co délal malir? Halas prolina v
obrazu a v metafore tyto predstavy:
srdce a kohoutiti se, sloup a delo,
smrt a zobani (basnikt), nebe a pra-
ny¥, nebe a nestoudné roztazenou a
utopenou starenu (jako).

Ale kromé téchto nékolika Spatné
prolnutych predstav vitézi malir se
splendidnosti hodnou obdivu, zel za
hudebni vrzanice. Cituji vitézného ma-
life: ,,plz skryty v ruzi? — ,hnizdo
snovacu v rakosi vyprahlém”
»stydna pod hibitovnim vipnem mé-
siénim trhas zlaté tkanice rozbieskl
které sSkrti” — ,neéesanec smélého
pivabu” — ,zbrocen rzivou krvi Sat
visi v kfovindch” — ,nah bézi k chu-
dobce sirotéi peniz nesa v dlani” —
»ve studankach rusalky se rozpousti”
— starobylym steskem jeho oéi se za-
| tahuji” — ,noc torso cerné Venuse

izlatem pihované” — ,mali¢kd ve fi- |
alkdch ptikréena kiidla oSkuband za| 14 S
\ny pireklad poesie snad dobré, ale

| osklivost raminek se stydi” — (tento
| krasny obraz je bohuZel zniden tim,
| ze nestoji ve své reilné krase sam
|0 sob&, nybrz je alegori{ ,,duse tohoto

| kraje”.) — ,,v houstinach bronz sle-
| pysu se tavi” — ,oblohu si skiivan
| zmelodisoval” — ,,vykrop deStt” —
| ypodolek mlh” — | chléb vzpominek”

|— hrbitov lihen st¥ibrnych kukel jez

praskaji” — ,za veéernici obraci tvar
zpévacek” — ,mantila krve”.

Dik témto obraztiim naplnénym
hlubokym a magickym flujdem, obra-
zum, v nichz je zakleta zavrat, mu-
Zeme pres tolikeré klopytani kraceti
touto knihou a akceptovati nos pana
filosofa, ktery nam pripomina tyto
moudrosti: priliS c¢asto prestupovana
dobra precevzeti rodi pla¢ a svadéji
k pesimismu, ktery si radi vymlou-
vame, Tikajice: jak Spatné jsem se na-
rodil, nebo —, basnik se oddava li-
tosti nad neexistujicim utrpenim,
nebo, neni potreba se kohoutit, vzdyt
umieme, nebo, v rozkosi je marnost,
nebo, jsouce zklamani, plivame po
krase, nebo, ,laska zvétra v nadbyt-
ku moudrosti”, nebo, je potieba pro-
hrat svou lidskou existenci s pychou,
hrdosti a nadéji, nebo, ¢lovék se tési
uménim z nespokojenosti nad sebou,
nebo, vSecko se méni a tak je lépe
mit nad svétem vrch, nebo, svétlo za-
hani tmu, nebo, ¢lovék stoji casto v
nepochopitelném tGzasu pred svymi
skutky. ... ;

Dost! Nebudu dokazovat dalSimi
parafrazemi Halasovych versu, jak
tato noetika v poesii Halasové a v
poesii vubec je bezvyznamnou slozkou.
Jak hlubokomyslné moudrosti v poesii
maji chatrny rub. Tim hur pro Hala-
se, ktery projevuje nékterymi obrazy
basnika, naplnéného opojenim, tim
hur pro ného, ze koketoval s kretény.
Je-li v ném hudebnik tak zcela zakr-
nély anebo dosud malo probudily, ne-
zbyva nez jej kultivovat. U Halase ne-
Slo o kakofonie ve smyslu tviréim.
Nevidi do svého nevédomi, ba ani jeho
podvédomi nemélo silu spontanné se
projevit v jasné kontinuité. Belhal se
v této knize na berlich pochybného
védomi mudrujictho a tu a tam na-
vlékl na mysSlénecéku vénec. Dekoroval
myslénecky obrazy vyciténymi mnoh-
dy a nasazoval je na marnou hlavu
jako trpytivé klobouky. Ale divadlo
klobouktu mohlo byt zajimavéjsi a su-
gestivnéjsi uz jen i jako (2.) fantas-
ticky krasopis, jako svétélkovani fan-
tasie, kdyz mél prozatim Halas tak
daleko ke kli¢i o némz jsem mluvil.
Nebot v tomto svétélkovani, kdyby
nebylo byvalo brzdéno ,vidéimi ide-
ami” mohlo problesknout vic paprsku
z jeho prozatim zabednéného neve-

_ | domi.

Pokladam za nejprostSi a nejmé-
né nasilny tkol pro umélce umét vi-
déti jasné své skryté ja a bez ideo-
logickych berlicek. Toto ja i bez verse
a rymu ma nejeden narok na zivot
jak nas o tom poucuji mnohé teci
opilei. Ve versi a v rymu, podati-li
se jimi toto ja dobie vyldkat a ne-
znasilnit, dostane se mu nesmirné u-
stalovaci lazné.

Halasovy verSe plsobi jako mizer-

pokazené nesvédomitym a mneschop-
nym piekladatelem hodné starého
data. Vselijaci ix-ypsilonové nam
servirovali v prekladech z francouz-
skych basniki podobné umélecké pa-
tvary jako je Halasova sloka:

Spéanek v sobé hleda

mysli jen kdzi svou
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ta divka t¥ikrat bleda
jez bude umrlou

O Halasovych traklovitindch (zvl1ast
v ryze popisnych basnich) a umrléi-
nach nechei ztracet slov, ackoliv jsou
ohavné. Zbavi se jich patrné pravé
tak na obratku jako ,,poetistickych
preciosit” ze Sepie.

Slo mn& o hluboké a podstatné Ha-
lasovy omyly a snaZil jsem se dat
basnikovi piilezitost k pohledu do
zrcadla.

V. Nezval

Surréalisticka revoluce

Maratem surréalistické revoluce
byl Robert Desnos, jenz wolal v &aso-
pise ,La Révolution Surréaliste” po
guilloting, jez jedind muZe prodcistit
chlév svéta, jehoz spole¢nost narodu
sekvestruje duSi, potlacuje posledni
svobody, zapird pravo <¢lovéka na
opium, na alkohol, na lasku, pravo
individua nakladati svobodné se svym
bytim, pravo na sen, na bisen, na sebe-
vrazdu. Spoleénost narodt, ktera ma
nepremléitelny dluh patnéacti milionu
mrtvych ze svétové valky, pecujic o
nové armady, zakazuje ¢lovéku osvo-
boditi se sebevrazdou: zdhy pry bu-
dou zalarovani a dokonce k smrti od-
souzeni ti, jimzZ se sebevrazda ne-
zdaiila! Generalové pottfebuil vojaky
a finanéni minist¥i povlatniky, proto
se trestaii potratv: laska je normali-
sovana, theologové a podvodnici uplet-
1i ji z této normy opratku: cilem po-
hlavniho setkani ma bhyti vojenské
sluzby schoony muz; bible ie zbrani
a armada Gcelem: ¥vou o Sodomé, aby
se jim lépe darilo, nebot psano jest:
kaite a mnozte se. Objeti podle pred-
pist zasobuje kasarny a tov{nnv pro-
to je laska, nerozmnozujici obyvatel-
stvo prelidnéného globu, zlod¢inem. A
_prece, proti zarlivosti moralek a para-
Ex afu t¥¢f se laska iako nadherny zlo-
% CIng p11;§?avum SVE dykv‘ jeji jméno
neni mir a noslugnost, zna vzbouru. a
Frveprolm Zakonv civilisace isou po-
Tdlou kontrolou nad znisechem Zivota a
Famrti. a prece zadail ..obét zZivota” a
dan krve” pro véci, které jsou nam
cizi: starost o Zivot a smrt nalezi in-

~dividuu, které nezna a nechce ,,vlasti”

Desnos sni o ,,velikém veéirku”, jejz
prorokovali anarchisté. o teroru a
atentatech, o pozarech katedral a ka-
saren; vzyva guillotinn: .necht koneé-
né se vztyéi na velejném namésti
tento svmpatlckv piistroj osvobozeni”.
~Revoluce méa jediny mozny rezim
bez arrivismu a varvenuovstvi: totiz
terror”. ,,LVI‘]CkV milenec a mudtec
chape. ze veliké revoluce rodi se z
uznani jediného principu: princinp
absolutni svobody bude hyh-
nou silou zitiku.”

Surréalisté hledaii cestu k abso-
Jutni svobodé, hledaji prostiredky osvo-
bozeni v snu i v opojeni, v extasi i
v $ilenstvi, v hynnose i v sebevrazdé.
Utoéi proti nsvchiatriim a teditelim
blazinct, kteti se domnivaii. Ze maii
pravo souditi duSevni Zivot. Pochvbu-
il o existenci duSevnich chorob, pro-
testuji, aby bylo brianéno svobodné-
mu rozvoji ducha, aby sny schizzo-

| frenie a jejich vit&zné
karcerovany v Zala¥ich
blazinct. ,,Nev1me 1i, co

je pravé tak legitimni

‘vé?ni.
| chimerické a zAsadné neptipustné:
surréalisté jsou presvédceni o geniali-
té uréitych blazna, galejnikt sensi-
bility, jejichZ koncepce skutecénosti je
naprosto legitimni,

Prijimame-li za postulat absolutni
svobodu, jsme nuceni uznat, Ze svét,
v némz ziji Silenci, nema sobé rovna.”

Steiné jako memoc a mneurosa. je
surréalistdm i sebevrazda bozskym
prostfedkem osvobozeni, posledni od-
ménou. Otazka sebevrazdy klade se
tu jinak nez stoikiim. Stoicismus radi
k sebevrazdé jen v piipadech, kdy
poznavame, ze bychom nemohli ztsta-
ti vérni sobé samym, zistaneme-li na
zivu. Reservuje si tisudek, stoji-li zi-
vot za to, aby byl Zit; radi nam. aby-
chom sami sobé byli zdkonodarei zi-
vota. Remy de Gourmont, evikurejec.
vidi v sebevrazdé svrchovany é&in, jenz
dodava nasemu zivotu sily. Sebevraz-
da je mu Skaredou, ale srdeénou pii-
telkyni. ,,Toto posledni atodisté veli-
kych bolesti nebudiz 1ékem pro mala
zklamani. Jestlize smrt, dobrovolna &
nedobrovolna, je nas$im tdélem. tedy
alesvon zijme. Vzniknout, vyniknout,
zaniknovt ... zapomefime posledniho
¢lenu! Moudrost, tot ziti, jako by se
nemélo nikdv zem¥#it...”— — — Sur-
réalisté ptaji se po sebevrazdé jinak:
Zabijime se jako ve snu: miZe tedy
byti sebevrazda FeSenim?” Jejich an-
ketam o sebevrazdé dostalo se odpo-
védi, tvrdicich, Ze bv mélo byti vice
‘qebevmid: kdo dospél néjaké kraino-
sti vasné, krasv poznéani. nechce dale
zit; ie zvlastni, podnika-li tak malo
dospél¥ch lidi toto logické oeasto, 7e
| hlunaci se nevrazdi. 7e ti. kdoz prozili
svij zivot bez pomysleni na smrt, ne-
zili, Ze mame vzdy byti pFipraveni k
sebevrazdé: Mnoho sebevrazd je za-
vidéni hodnych. L

e o 1

Opravdu, ie to, jakobyste étli Do-
stojevského. Tyto nazory o sebevraz-
dé se jisté zrodily v surréalistick¥ch
hlavach z prikladu patrona surréalis-
mu. Jacauesa Vaché: Jacques
Vaché. s nimz se Breton setkal ve vo-
jenské nemocnici r. 1915, élovék vv-
vraceny z kotent civilisace a moral-
kv, nejprudsi antisocialni bytost, jaka
kdv snad zila, ¢lovék. jen7 se stras-
nym humorem dovedl zni¢iti neien
vSecky zivotni konvence, nvbrz i sviii
vlastni zivot. Opium mu davalo oka-
mzikv Stésti. a opium. poZité snad z
tmyslu. snad bezvolné. ve vétsi dav-
ce, zabilo jej nékolik dni pied piimeé-
¥im. Jacaues Vaché, iehoz pamatce
ijsou dedikovany ..Les Chamns Mae-
nétiques”, Zil surrvéalisticky Zivot
mimo literaturu: nikdv niec nenapsal.
nezanechal posmrtndch dél; surréa-
listé wvyvdali pak toliko nékolik jeho
dopisti. Tak, jako ..Lautréamont doved’
zmizeti za svym dilem”. dovedl Vaché
zmizeti ve svém opojeni.

obrazy byly |
a kéznicich | surréalistickému
je h¥ich, ne- | dou”,
uznévame ani $ilenstvi. Rozvoj deliria | povedet1 otazku po uptimnosti sebe-
jako rozvoj | vrazdy, kdybychom chtéli v sebevraz-
ostatnich lidskych citit a mysSlenek i dé spatiovati prostiedek osvobozeni.
Potlaceni asocialnich puda je Sebevrazda totiz neni ve své podstaté

Zde v8ak je tfeba namitnouti proti
,reSeni sebevraZ-
7ze bylo by nutno nejprve zod-

laktem antisocidlnim, nybrz naopak.

Myslenky na galerii tu hraje ¢casto
ulohu. Vedlejsi amysl pomsty. Lidé,

kte¥{ ziji, nikoliv, aby zakouSeli p¥imé

pravé tak jako |
viecky skutky, které z ni pochodi.

emoce, nybrz aby mnaplnili uréitou
spoleéenskou ulohu, jiz prikladaji ne-
smirnou dulezitost, sahaji k sebevraz-
dé, jestlize tu ztroskotali, ponévadz
takové ztroskotani a takov{r neﬁqpéch
je pro né traglctéﬁi, nez ztrata Zivo-
ta. Tedy poésa, nikoliv skutek vysvo-
bozeni. Mohl by spachati sebevrazdu
Robinson Crusoe, mimo spole¢nost,
bez bliznich, na pustém ostrové?
Mnisi, milujici smrt a touzici po ni.
méli dlouhy vék; Petroniové, milujici
zivot a touzici po mném, vrazdili se
v mladi!

_ Surréalisté vedou téz paralelu mezi
Silenstvim a poesii: jsou to pry ve
véku kapitalismu a taylorismu sy-
nonvma. Otazka souvislosti geniality
se Silenstvim byla dlouho temnym bo-
dem psychologie a estetiky. Dnes
vSak, kdy badani modernich psychi-
atrit (Prinzhorn, Vichon a j.) ntineslo
tu pomérné definitivni vyjasnéni. méli
by surréalisté doprati staroddvnym
aristotelskvm tvrzenim o pribuznosti
genia a blazna zaslouZeného zapome-
nuti. Poesie a delirium mohou se
oviem setkati v uréitych oblastech,
kokainové 1 morfinistni vise mohou
zariti basnickym oslnénim. Poesie a
Silenstvi: jakkoliv je zde kazdé roz-
liSovani delikatni, nelze tu prece za-
mériovati mezi sebou tyto dva vyhon-
kv dvou sil, vytrysknuvsich ze svolec-
ného pramene, ze spontaniho Zivota
podvédomého psvchismu, zbaveného
konveéni a racionalni kontroly. Poesie
a Silenstvi se setkavaji na Gzemi psy-
chického automatismu. jemuz ie vsak
Silenec podroben. kdezto basnik si jei
podrobuje. Paralela, ano, avSak, coz
je rozhoduiici: antiparalela. Jestlize
néktera dila. vytvo¥ena Silenci, jsou
poutavad a fichvatni, je to proto, Ze
nejsou symptonem nemoci, nybrz nro-
jevem tvtréiho pndu, jenz je u Silen-
ce ty7 iako u. zdravého c¢lovéka, da-
rem lyrismu, jenZ pietrvava rozvrat
rozumu, ponévadZ neni na ném za-
visly: ani alkohol. ani narkotika, ani
&ilenstvi nemusi nutné zousobit sesi-
leni i seslabeni tviréi silv: Silenstvi,
jez lame pouta roznmovveh a prak-
tickych zieteld, miuze nékdy novzbu-
dit prvotni poeticky elan, avsak nro-
budi-li rozpad inteligence bozské dary
basnictvi u nékterych Silenct, musi-
me pf*edpoklédat ze by byly u nich
vyvkvetly i za S$tastnéjSich okolnosti.
Psychologie $§ileného tvirce je taz
jako psychologie tvirce ,,normalniho”
vidime ji toliko ve velikém zvétSeni!
Ostatné blazni jsou vétSinou logikyv,
nikoliv poety: uzivaji energicky své,
tfebas scestné logiky. Alogicka, poe-
tickd mentalita je zvlaStnosti uréité
kategorie Silenci, totizZ maniakt, kteri
#1ji ve stavu permanentniho vzruseni,
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v némZ mluvi nesouvisle, rychle a bez
prestani. To, co surréalisté zvou écri-
ture automatique, zove se tu automa-
tismem verbalnim.

Surréalistickd revoluce, hlasajici
destrukei kapitalistického, positivi-
stického a tayloristického svéta ve

jménu dokonalého osvobozeni ducha,
spojila se pozdéji s komunistickou re-
voluei, namitenou proti tiidni nesvo-
bodé naSeho svéta. Surréalisté chapou,
Ze jen vitézny svét komunismu vytvo-
7{ prosttedi, dustojné ¢lovéka a jeho
svobody. Revoltujici libertérstvi sur-
réalisth mélo s komunismem, marxi-
smem a leninismem, zprvu maéalo spo-
leéného. Ideologie surréalistt je ideo-
logie deklasované skupiny. dand roz-
padnutim socidlniho svazku starého
a atomisaci individua: surréalisticka
revoluce méa zjevné vSecky znaky in-
dividualistického anarchismu.

Pies vSechny vyhrady, které bylo
nutno uvésti proti surréalistickvm
doktrindm a teoriim, nelze nevidéti
zasluh a klada: Betoniv memoirovy
roman Nada, Aragonovy prosy, ro-
many, basné a provokativni studie,
Eluardova poesie, Hebdomeros — nej-
fantasknéjsi roman svéta, od malive
Chirica — — soudoba francouzska li-
teratura nema, s vyjimkou poesie
Tristana Tzary, co by témto diltm,
ve sféfe basné mohla postavit na
roven. Teige

Surréalistické malirstvi

Surréalistické vytvarnictvi? Jak
mohl se projevit zakladni surréali-
sticky princip, totiz bezvolny auto-
maticky zapis podvédomych piedstav
bezformovych déja a vibraci vnit¥nihe
zivota — v malifstvi a v sochaistvi?
V prvém ¢éisle casopisu ,,La Révolu-
tion Surréaliste” prohlasil Pierre Na-
ville: , Kde kdo vi. Ze neni surréali-
stického maliistvi.”

»Ani ¢ary tuzkou, zachyeujici na-
hodné pohyby ruky, ani obraz, zachy-
cujici tvary snu, ani imaginativni fan-
tasie, rozumi se samo sebou, nemohou
byti takto oznadovany.” Surréalistické
hnuti, které se zprvu dovolavalo, jako
sobé analogickych zjevi. nékolika da-
daistickych, metafysickych a expres-
sionistickych malift, a dokonce i Pi-
cassa, bylo pozdéji posileno celou méa-
lirskou skupinou.

Vystavy v nékdejsi Galerie Sur-
réaliste a v jinych patizskych gale-
riich, a zejména velikd monografie,
kterou vydal A. Breton: ,Le Surréa-
lisme et la peinture” daly piilezitost
k soubornému a definitivnimu zhod-
noceni surréalistického malifstvi a je-
ho estetiky. Estetika tohoto malifstvi,
praveé tak jako estetika a filosofie sur-
réalismu viibec, je romantismem ¢&isté
inspirace, znovuoZivenim bergsonov-
ského intuicionismu v jiné podobé, nez
v jaké jej uvedl do estetiky Croce; to
vSe doplnéno teoriemi freudovské
psychanalysy a virou v nadlidské a
nadprirozené svéty ducha. Bretonova
studie podava vice nez obraz surréa-
listického mali¥stvi; je historii dlouhé

A8

vyvojové epochy, kterd ostatné se ne-
poéind surréalismem. Surréalistické
malifstvi, za jehoz predchtdce lze po-
vazovati nejen Arpa, Chirica, Paula
Klee, nybrz i Chagala, je mnoho dluz-
no némeckému expresionismu. Jako
kazdému romantismu, nejde surréali-
stickému malirstvi predevSim o otaz-
ky formy, nybrz o to, co se tu zve
,,poetickou strankou obrazu”. Surréali-
stické malif'stvi je podstatné reakei
proti kubismu a abstraktivismu, reak-
ci, kterda ¢éini malifstvi znovu poplat-
nym literatufe. Jen nemnozi surréa-
listé dovedou silou svého talentu celiti
nebezpedenstvi a svodim literarniho,
ilustrativniho malitstvi. Prolistujeme-
li surréalistické edice, shleddvame,
7ze tohoto nebezpecenstvi jsou zcela
prosti jen mali¥i ryze vytvarného ly-
rismu: Picasso, Man Ray a Sima. Bre-
tonovi, zda se, unika tento ryze vy-
tvarny lyrismus, poesie samotnych ba-
rev, temnosviti a tvart: aby pro né-
ho byl obraz poeticky, jest mu tieba
literarni legendy. Breton zartazuie
pravem mezi nejvyssi klady soudobé-
ho ,malirstvi” Man Rayovy fotogra-
my, ale nechape jejich ryze ,,malirské”
hodnoty.

Surréalistické malitstvi vymika se
kritické kontrole. Neni-liz kriticky
soud zpusobem mysleni naprosto ne-
mohouciho pochopiti proudy, impulsy
a sily, vladnouci nadskuteénému své-
tu, v némz se rozsvécuji tyto basnické
fantasmagorie a imagimace ? Ptied té-
mito dily, jez basni dusevni stavy pro-
stfednictvim grafickych prostredka.
ztractivkpitlca s s viasme it ka
a esteticka anmalysa nema
Za ¢o0 Se zachytitl @ Viraz a
obraz hlubin lidského psychismu je
prost Sablon filosoficko-logicko-for-
malnich predpisi, je mimo dosah kla-
sické estetiky. A prece surréalistické
malifstvi muze zjeviti pozornému po-
hledu svou pribuznost s takovym
Hieronymem Boschem. s gro-
tesknimi a primitivnimi maliti flam-
skymi. s mystickymi dily XVI. stoleti,
po piipadé i s Odilonem Redo-
nem, Grandvillem, Chagal-
lem a bizarreriemi Jamese
Ensora, snad se viemi uméleckymi
dily, zijicimi nikoliv racionilni kla-
sickou disciplinou konstrukce, ale
mimoforméalni intensitou
fantasie.

Vlastni nerv tohoto malifstvi neda
se postihnouti dnesni estetikou; jen
psychanalysa se muze k nému dobrati.
Divak, ktery by naziral tyto obrazy
brylemi mameni normativnich estetik.
nenajde v nich, leé¢ nepochopitelny
chaos nepovédomych tvard a barev.
Avsak tyto obrazy jsou zumyslné né-
mé pro diviaka takto zaujatého. Ne-
chtéji a nemohou byti viaZeny a sou-
zeny. Zadaji, aby byly meditoviny
nezaujaté a pasivné, bez zasahu vile
a soudiciho, estetického tmyslu: pak
vnuti se moené naSemu svétu sensi-
bility a podvédomi, rozezvuéi v ném
struny, na jejichz hudbu jsme davno
zapomneéli, a uvolni nadskuteéné hry
vzpominek a asociaci, které nejsou ni-
¢im ve svété rozumu, ale vS8im v hlu-
binidch naseho nitra: zrozeny z volné

hry imaginace a nespoutané fantasie,
probudi stejné hry v 1tné divdkova
podvédomi, jejichZ cena jest nadra-
zena lzim praktickych statka. Hry,
jez jsou zazraénym zdrojem zivotniho
Stésti a reservoarem poesie. —
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Surréalistickym malitam nejde o
otazky formy a deformace, nybrz o
piimy a hluboky psychicky vyraz.
Surréalistické malitstvi je nejradikal-
néjsim rozchodem s kubismem: nej-
resolutnéjsim popienim klasicismu
Netvori formové komposice, nybrz bez
formy a bez komposice ¢aruje obrazy
podsvétnych scén: surréalistické obra-
zy podobaji se nékdy starym  ryti-
nam z astronomickych ¢i anatomic-
kych atlast, ziji v nich podivné ryby,
ok¥idlené motylimi kiidly, zahadné
kvéty, svét mikroskopickych obrazu:
v takovém oceanografickém museu v
Monacu a v jeho akvariu muzete mit
dojem, Ze jste na surréalistické vy-
stavé. Daleko od geometrie, zcela bliz-
ko u animalni a vegetativni fantasie.

Surréalistické obrazy jsou zablesky
nadptirozeného ohné imaginace. Ima-
ginace, ktera kdysi zplodila sfingy,
dryady, kentaury, delfiny, harpyje,
d’ably -a andéle, tvori dnes monstra
udivnéjsi nez byla Zenska torsa s ry-
bim ocasem, nové sirény, vzdilené
obrazu zeny i ryby; symbolisujici a
mythotvorna béasnicka sila, vytvare-
jici mythologii neantropomorfistickych
fantomu.

Mystické pavuéiny a pohadkova lu-
narni kouzla obrazii a kreseb Paula
Klee, bizarni mlceliva tragika a
svrchovana poesie enigmatickych za-
tisi, interieurtt a krajin Giorgia
Chirica, temna Ilyrika Maxe
Ernsta, sbratifeného s dernoknéz-
nickou poesii Paula Eluarda, erotické
beztvaré ziznamy Hanse Arp a, sa-
dické predstavy mucenych a zmiraji-
cich zvifat u André Massona,
arafické a barevné fantasie Juan 2
Miro6, — celé surréalistické maliy-
stvi véetné s dily Ives Tanguy,
Josefa Simy, Malkinea, Sal-
viatomraslyala, SRioiexie s Rite v
Roy, Papazova a i. stoji -mimo
linii ,,¢istého malirstvi”, mimo kon-
cepci obrazu jako nezavislé barevné
basné: ie vice ¢i méné napojeno legen-
dou a literaturou, je ilustraci.

Neibasnic¢téjsi hodnotou surréali-
stického malitstvi jsou neinovéisi dila
Picassova. Tento proteicky genius na-
plnuje iimi novou revoluci malifstvi.
nemensi, nez byla ona, jiz zabaiil
pred dvaceti léty kubismem. V celych
déjinach malistvi neni vskutku pii-
kladu tak ostrého napéti forem. sesku-
penych v nekoneéné proménlivosti im-
provisace, v tak nevidaném slohu. Pi-
cassovy obrazy z r. 1928 jsou poesii
léta a prazdnin, utkanou ze sensaci
vzduchu, svétla, pohlavi a n¥imoiské
atmosféry. Obrazy z r. 1929 a 1930
isou volnymi grafikami prudké ero-
tické imaginace. dila témér neodvisla
od tviarcovy wvile, dila maximalniho
vypéti erafické a barevné fantasie:
v surréalistickém maliv¥stvi nezname
dél svobodné&jsich a basniétéjsich.

Teige

!
1
1




i
|

S ———, e

KNIHY VITEZSLAVA NEZVALA

MOST, basné, rozebrano

PANTOMIMA, poesie, rozebrano
WOLKER, basen a pravda, posledni vytisky
FALESNY MARIAS, essaye

MENSI RUZOVA ZAHRADA, poesie
KARNEVAL, romaneto

BASNE NA POHLEDNICE, poesie

" DIABOLO, béseit

NAPISY NA HROBY, poesie

ABECEDA, béseii s fotografiemi

BLIZENCI, poesie

AKROBAT, basefi, rozebrano

DOBRODRUZSTVI NOCI A VEJIRE, basen
EDISON, basen, rozebrdno

POE, vybor z poesie, preklad, rozebrano
ZIDOVSKY HRBITOV, bibliofilie, posledni vytisky
KRONIKA Z KONCE TISICILETI, romén

HRA V KOSTKY, basné

SMUTECNI HRANA ZA OTOKARA BREZINU, basei, soukromy tisk

MANIFESTY POETISMU, essay

SNIDANE V TRAVE, baseii, II. vydani
SYLVESTROVSKA NOC, basen, soukromy tisk
RIMBAUD, souborné dilo, preklad

STRACH, drama

BASNE NOCI, soubor bésni

POSEDLOST, roméan

CHTELA OKRAST LORDA BLAMINGTONA, poesie a analysa

V TISKU

JAN VE SMUTKU, bésen, vyjde v lListopadu 1930

SCHOVAVANA NA SCHODECH, hra na nimét z Calderona, vyjde v prosinci 1930
SLEPEC A LABUT, pohadky, bibliofilie, vyjde k vanocim 1930
DOLCE FAR NIENTE, roman, vyjde v dubnnu 1931

MALLARME, soubor poesie, preklad, vyjde v iinoru 1931

VYBOR Z POESIE SURRFALISTU, pieklad, vyjde na jaie 1931

Lze obdrzeti v Ustiednim Studentském knihkupectvi a nakladatelstvi, Praha Il., Spélend 20.

Telefon 32195

Snaime se ziskdvat pro své odb&ratele i antikvérni a rozebrané knihy
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Edice
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