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Nostalgicky Vinnetou

LENKA SVOBODOVA, ONDREJ KRAJTL, VACLAV KRIZEK

Jednou z nejvyraznejsich poloh soucasné popularni kultury je nostalgie. Souvisi
Mimo jiné S presycenosti informacemi, neschopnosti jim porozumeét a pochopit
prilis slozity svet. Touha po ndvratu do stastnych a spokojenych dob je tak zcela
pochopitelna, vzhledem K neuskutecnitelnosti se vsak miize stat také zdrojem
melancholie. Jedinecnym zpiisobem — svym specifickym jazykem — dokaze tyto
dva sentimenty zprostredkovat komiks. Tuzemské prostredi se v tomto ohledu
nijak nelisi od vyvoje ve zbytku sveta.

Pro generaci soucasnych tficatniki az padesatniku je jednou z kli¢ovych literarnich postav,
nostalgicky spojenou s détstvim, statecny nacelnik Apacu Vinnetou. ,,Na Vinnetoua jsme si
hravali snad vSichni,” piSe v jednom z leto$nich vydani magazinu Reflex Katetina Kadlecova
a pfipojuje seznam osobnosti, které se k tomu v riznych rozhovorech ptiznaly. Neni divu —
Karel May svého hrdinu vytvotil jako archetyp muznosti, ¢estného, silného a neohrozeného,
hajiciho vzdy dobro a pravdu proti v§emoznym padouchim. V ¢estiné€ vysel prvni roman jiz
v roce 1901 a jeho popularita tehdy souvisela snad i s rozmachem trampského hnuti. Druha,
mnohem silngjsi vina zajmu 0 dobrodruzstvi indianského nacelnika ptichazi v sedesatych
letech v souvislosti s filmovymi verzemi téchto piib&éht. BEéhem poslednich ¢tyi let se pak
tento fenomén shodou okolnosti dostal na stranky dvou ¢eskych komikst, v nichz
reprezentuje (a¢ zcela odlisné a zvlasté v prvnim piipadé ponckud svérazné) nostalgii jakozto
stesk po veéku nevinnosti, nenavratné zmizelé. Tento stesk se mtize postupné promeénit az

v melancholii.

Od nostalgie k melancholii a zase zpatky

Robert Burton ve verSovaném tivodu ke svému dilu Anatomie melancholie hovofti o0 stavech
samoty, odlouceni, lasky a tvorby jako o dvou vzdy ptitomnych pélech melancholie —
pozitivnim (,,Melancholii nejkrasnéjsi / zadna jina slast nepted¢i®) a negativnim
melancholického stavu, respektive jeho pti¢inou.

Nahlédneme-li do obsahlé knihovnicky melancholie, najdeme dila napfti¢ celym lidskym
vékem 0d nejstarsich praci Galéna a Aristotela pies monumentalni encyklopedii Burtonovu
a dila autort modernismu (jako bylo Truchleni a melancholie Sigmunda Freuda a Piivod
némecke truchlohry Waltera Benjamina) az po autory soucasné (piipomenime alespoii Susan
Sontagovou a jeji knihu eseji Ve znameni Saturna ¢i Laszla Foldényie s praci Melancholie).
Ptes to, kolik toho bylo napsano, je jednim z odrazovych mustki celého pfemysleni

0 melancholii drobna rytina Albrechta Diirera S ptiznatnym nazvem Melancholia I. Pti
urcovani atributt miizeme zacit hledanim znak?, které Diirer do rytiny zakomponoval a které
se az podivné ptiblizuji tomu, co vidi Susan Sontagova, kdyz v ivodu zminéné knihy eseju Ve
znameni Saturna zkouma fotografii Waltera Benjamina. V obou obrazovych materialech se
nachazi zadumana postava s podepienou hlavou a sklopenym zrakem. Burton mezi znaky
melancholie tadi ,,pomatenost ¢ili dusevni tryzen; strach a sklicenost bez pficiny; dilezité
schopnosti ducha, jako je imaginace ¢i rozum™ a fika, ze melancholie ,,se tyka mysli®.
Benjamin v souvislosti s melancholii hovoii 0 pomalosti, apati¢nosti, nerozhodnosti

a tvrdohlavosti.

Podobn¢ i koncept nostalgie najdeme jiz v antické literatue. V Platonoveé Symposionu ¢i
Ovidiove exilové poezii vyjadiuje nenaplnénou a bolestivou touhu po vécech minulych,
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v tomto piipadé po navratu do domoviny. Teprve ve dvacatém stoleti se vSak pojem nostalgie
vyrazné profiluje jakozto obecna sentimentalni vazba k minulosti a pokustim 0 jeji
znovuoziveni, nejCastéji vV podobé retro vin ¢i jako revival, tvrdi Helmut Illbruck. Nejde o nic
piekvapivého — fada autort piSe 0 prilisné slozitosti a neuchopitelnosti soucasného svéta,

Z n¢jz se nabizi jednoduchy Gnik: navrat do ,,domoviny*, do starych zlatych ¢ast. Vystizné
popisuje nostalgické puzeni k idealizaci minulosti Patrik Outednik ve své Europeané: , A jini
vzpominali na ptedvale¢nou Evropu a styskalo se jim po ¢asech, kterym se zacalo tikat LA
BELLE EPOQUE nebo ZLATA DOBA. [...] Ve Zlaté dobé se lidé k sobé& chovali zdvofileji
a také zlocinci byli ohleduplné&jsi a nestiileli po policistech a mladi lidé se k sobé chovali

S uctou a zdrzenlivosti a nesoulozili spolu, dokud nebyli oddani, a kdyz n¢jaky mladik
znasilnil v polich dévecku, ktera se vracela z prace, a ta potom otéhotnéla, odlozila dité do
sirot¢ince, kde 0 ného bylo postarano za statni penize, a kdyz né¢jaky automobilista piejel
slepici, vystoupil z auta a slepici zaplatil.*

Z nostalgie pramenici melancholie je v historii uméni opakované zaznamenavana jak ve
vytvarném uméni od Diirera po Rothka, tak ve filmu od némeckého kammerspielu po
Woodyho Allena. Komiks je vSak oblasti dosud nepf#ili§ probadanou, a to i piesto, Ze skrze
sviyj specificky jazyk ma pozoruhodné moznosti, jak propojit a vyjadiit obdobné dusevni
stavy.

Re¢ komiksu

Komiks jako kazda umélecka forma hovoii svym vlastnim jazykem, kterému je tieba
porozumét, abychom viibec pochopili, co se nam snazi fict, tedy abychom znali

ono jak a dospéli tim k hledanému co. Jazykem komiksu a specifiky jeho narativnich forem se
zabyvala vétSina vyznamnych komiksovych teoretikd, jakymi jsou napiiklad Scott McCloud
nebo Thierry Groensteen. Zakladnim stavebnim prvkem komiksu a jeho specifickymi
prostiedky neni jen o¢ividna (a zjednodusujici) provazanosttextu a obrazu, ale jsou to
predevsim panely, mezipanelové vztahy a zpiisoby uZiti textu.

McCloud piimo tvrdi, ze ,,samotny panel je ¢asto piehlizen, ackoli jde 0 nejdulezitéjsi ikon

z celého komiksu®. V ném se realizuje, co z ptibéhu bude ¢tenaii explicitné odhaleno, zatimco
v mezerach mezi jednotlivymi panely dochazi k takzvanému uceleni, v némz v navaznosti
mezi jednotlivymi panely dochazi k douréovani ,,vynechaného*. Pokud v jednom panelu
sledujeme ruku, ktera otaci klicem a v dal$im uz za opét zavienymi dvefmi stoji v pokoji
postava a na vésak si odklada klobouk, vime, ze mezi témito dvéma panely se ve vypravéni
staly i ostatni nutné tikony jako odemknuti, vytazeni klice ze zamku, opétovné zavieni dvefi

a sejmuti klobouku z hlavy. Komiks v§ak nepovazuje vzdy za nutné ukazovat nam explicitné
celou takto detailni sekvenci.

Casta je rovnéz nejednotna velikost panelii a mezer. V komiksu Hluboké rdny izraelské
autorky Rutu Modanové nachazime scénu, kde ve tretim panelu zistava postava po odjezdu
ptitelkyné opusténa. Velky panel umociuje vyznéni vyprazdnéného prostoru a samoty a nad
tim v§im zafi mésic v Gplinku jako erb melancholikd.

Bylo by kratkozraké divat se na panely zjednoduseng, jen jako na rtizné veliké ramce, je tieba
je chapat jako nositele specifického vyznamu v narativu. Podstatné byva jejich rozlozZeni, tvar,
jejich ohraniceni linkou tenkou, oblackovou, linkou silnou, ptipadné panelem bez ohraniceni.
Vyznam panelt je takovy, ze pfi jejich piipadné zméné mize z piibeéhu vymizet klicova
informace. Prave proto by velikost a rozlozeni jednotlivych paneld, stejné jako vztahy mezi
nimi, mély stat v popiedi zajmu kazdé interpretace.

Specifikum komiksu tkvi ve stirani hranice mezi verbalni a obrazovou slozkou, kdy ona
narativni slozka je pravé v momentu uceleni, ve chvili, kdy se setkaji dva panely

a z jednoduchého cartoonu se stava komiks (a tedy narativ).
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McCloud tvrdi, ze ,,pokud je vizualni ikonografie slovni zasobou komiksu, pak uceleni je jeho
gramatikou“. Podle McClouda existuje Sest zpusobt, jak na sebe mohou jednotlivé panely
navazovat (jedna se 0: 1. od chvile ke chvili, 2. od akce k akci, 3. od predmetu K predmétu,

4. od scény ke scéné, 5. od aspektu k aspektu, 6. nelogicky prechod). Toto jeho rozdéleni
podléha neustale Kritice, predevsim proto, ze je v nekterych ptipadech problematické urcit
rozdily mezi panelovymi piechody napiiklad od akce k akci a od predmeétu K predmétu.
Zajimavy je rozdil od akce k akci a od chvile ke chvili. Pro uréeni tohoto typu rozdilu je
piizna¢né ono detailni rozfazovani a nejedna se tedy pouze o dva na sebe bezprostiedné
navazujici panely, ale ve vétsin€ ptipadt 0 vice nez tfi. V melancholickém komiksu Jimmy
Corrigan. Nejchytrejsi kluk na svete amerického autora Chrise Warea je tohoto typu uzito
nékolikrat. Jednou se Jimmy pii no¢nim pievalovani na gauci pomalu proménuje vV malého
chlapce. Detaily a pravé onim zpomalenim, které zminuje Benjamin, je zde vykreslena
degrese dospélého ¢loveka a zaroven je i umocnéna nostalgie tohoto pomalého a bojacného
stavu. Preménou v dité Jimmy utika do svéta bezpeci a bezstarostnosti.

Zatimco McCloud hovoii vzdy 0 navaznosti bezprostifedné sousedicich panel, Mario
Saraceni se ve své ucebnici The Language of Comics (kvuli odlisnému pojeti uceleni) zminuje
0 moznosti propojeni panelti navzdory ¢asové, prostorové i textové distanci, ¢imz vlastné fesi
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existovat panely, které nemaji zadnou souvislost. Pokud si vztah vytvaii ¢tenaf sam svym
ucelenim, které navic v mnoha momentech dovoluje variabilitu interpretace, je nemozné
jednozna¢né odsoudit dva vedle sebe lezici panely jako nesouvislé. V tomto zptisobu tedy
neni ani tolik ur¢en vztah mezi panely samotnymi, ale jedna se pouze o typ vztahu, ktery
dosud nedokazeme urcit.

Komiks ma moznost stejné dobie a stejné ucinné vyuzivat i textovou slozku. Text ma

v komiksu tii moznosti realizace: 1. bublinu, ktera muze vyjadiovat Sirokou Skalu zvukt od
ptimé feci az po myslenky nebo hudbu z radia, dulezité vsak je, ze je vzdy vazana na
konkrétni subjekt, k némuz zvuk prinalezi; 2. komentar, jenz nam nahrazuje diegetické
vypravéni a uzivaji jej proto vypraveci; 3. zvuky okoli, predevsim onomatopoického razu.
V komiksu Hluboké rany nachazime krasny priklad ptechodu, kdy se z jednoho panelu
konverzace dostavame do druhého, v némz je pomoci komentare vyjadien vnitini monolog
hlavniho hrdiny. Diky komentafi jsou zde myslenky jesté vice odosobnény, odpojeny od
svého ptvodce, ktery se jich sam dési (viz obrazova ukazka).

Kazdy ze tii typt uvedené textové realizace muze byt pouzit specificky a stejné jako velikost
panelt, i rozmisténi @ navaznost textovych slozek a jejich transformaci mize nést svij
specificky vyznam.

Pravé tyto vztahy, formy uceleni, dotvafeni narativu, specifické zachazeni s textovymi poli
a ptiznacné velikosti panelt jsou nositeli vyznamu, skrze které¢ mizeme sledovat v komiksu
projevy melancholie i nostalgie. Na dvou z nich — Ve stinu sumavskych hvozdiia Moje kniha
Vinnetou — se pokusime tyto vztahy fenoménu nostalgie k narativnim postuptim ilustrovat.

Dospivani ve stinu Sumavskych hvozdi

Komiks Ve stinu sumavskych hvozdii vznikl na zakladé zminky o fiktivnim neznamém dile
Karla Maye v romanu Stanislava Komarka Mandarini. Jednim ze zakladnich témat komiksu,
jehoz autory jsou Dzian Baban, Vojtéch Masek a Jifi Grus, je otazka dospivani chlapce

V muze, Gzce souvisejici S nostalgii jakozto touhou po case, ktery minul. Ovsem Vinnetou,
jeden z nejvyraznéjsich tuzemskych symboli Stastného détstvi, klukovskych dobrodruzstvi

a her, zde netradi¢né vystupuje jako ten, kdo svét détské nevinnosti definitivng nici.

Ve zminéném komiksu se navic Vinnetou potkava s dalsi ikonickou postavou nostalgie

V literatuie — babickou Bozeny Némcové. | pro samotnou autorku byl navrat na Staré Bélidlo
touhou uniknout neradostné pfitomnosti, neni proto divu, Ze se kniha stala uctivanym dilem
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upominajicim na nenavratné zmizelé a détstvi a jeho idealizované obrazy. Mimochodem,
pravé tuto linii vyzdvihuje mimo jiné i inscenace brnénského divadla Husa na provazku

S nazvem Babicka: Stastnd t0 Zena (fetiSisticka revue).

Piibéh zacina ,.klasickym® péstnim soubojem Old Shatterhanda s padouchem, ktery, a¢
poraZen, uniké, aby mohl dal pachat své nepravosti. Cernobilé vidéni svéta a jasné rozdéleni
roli se ale vzapéti komplikuje setkanim se Zenou komisaie finan¢ni straze Josefa Némce, pani
Barborou. Ta se stava hybatelem udalosti, které Old Shatterhanda vyvad¢ji z bezstarostného
a nekomplikovaného svéta klukovskych her a hrdinstvi. Cely proces promény pak zavrSuje
praveé Vinnetou, jehoz jednani boti vSechny ptredstavy 0 fungovani svéta jeho bilého bratra
Sarliho.

Motiv touhy po navratu se objevuje poprvé tehdy, kdyz Old Shatterhand prcha ze zkazené
civilizace: ,,Zpatky do mist, kde jesté vladne tad, a lidé védi, na ¢i stran¢ maji stat...* OvSem
formalni rysy, které utvareji nostalgické vyznéni tohoto komiksu, jsou nejpatrné;jsi

v samotném zavéru, jak ostatné vyplyva i z naznacené synopse. Old Shatterhand zaziva
zklamani z domnélé Vinnetouovy zrady (navazal intimni vztah s divkou), propada smutku

a nenaplnitelné touze vratit se do ztracené¢ho Casu, coz je vyjadieno stiidanim vytezu zabéru
na krajinu, z niz se line zoufaly vyktik, s detailni kresbou hlavniho hrdiny drziciho hlavu

Vv dlanich. Upira zrak do prazdna, nevnima divokou krasu okolni ptirody, je sam. | jeho vérny
kan se pase v povzdali. Nostalgicka atmosféra smutku a ztraty je pak formaln¢ jesté
umocnéna zavére¢nym celostrankovym panelem, v némz se nad skalnatym okolim jezera,

u n&jz sedi drobna postavicka Old Shatterhanda, vznasi cernovlasy ptizrak zeny.

Podobné¢ jako sttidani zabéru v panelech i uceleni mezi panely (hrdina/krajina, plynuti
Casu...) zde pusobi také textova slozka. Z hlasitého kiiku ,,Néé¢*“, ktery se nese nad krajinou,
se pfechodem mezi dvéma panely stava vnitini monolog hrdiny, propadajiciho melancholii

a nostalgii. Bublinu ohranicujici vykfik tvoii zenské vlasy, které tak naznacuji, ze myslenkam
na zenu odted’ jiz hrdina neunikne. Opakovani tohoto motivu nabizi hned nasledujici,
zminény posledni celostrankovy panel — na v§em od této chvile ulpiva stin zeny.

»Y moji kniZce bude zit dal...“

,,Kdyz z vaseho zivota nékdo odejde, co po ném ztstane?* Tahle otazka se vznasi nad
podobiznou krasné divky, jez zabira celé dvé strany v tivodu komiksové autobiografie Moje
kniha Vinnetou ceské autorky pisici pod pseudonymem Toy Box. Vypravi zde piibéh své
kamaradky Semtexdesign, a jak jiz naznacuje uvodni otazka, Toy Box zacina tvofit svou
knihu poté, co jeji kamaradka zemiela. Ob¢ se setkaly v Amsterdamu, kde Semtexdesign zila
ve squatu spolu se svym muzem Pieterem a jejich synem Stormem.

Prvotni informace pro ¢tenare, ze Toy Box ilustrovala Kat¢inu (skute¢né jméno
Semtexdesign) psychedelickou sbirku basni Kinky Ink(aka Inky King,nazev je variace na
sbirku textti Nicka Cavea King Ink), bez vysvétleni stiida panel, ktery ukazuje malého chlapce
Martina Fontana, jenz rad Cetl Vinnetoua: ,,Ptecetl v§echny tfi dily — posledni az na stranu
258. Jenze tam — tam se to stalo...* Pod ¢toucim Martinem se zde objevuje podobizna
umirajiciho Vinnetoua s vérnym druhem Old Shatterhandem, nad nimiz se vznasi text: ,,—
pustil me a sesul se k zemi.” Posledni vétu, ktera je pietisténa z prislusné mayovky, tak
vidime pfimo o¢ima malého kluka a dovedeme si ptredstavit Sok, ktery ho praveé zasahl.
Martin se nicméné rozhodne, ze: ,,V moji knizce bude zit dal...*, a zaéne psat vlastni
pokracovani, v némz vse dobte dopadne. Své dilo pojmenuje Ma kniha Vinnetou. Kazda
nasledujici kapitola komiksu pak za¢ina ptetiskem stranky détského sesitu, na které je
neumélym rukopisem popsan jeden novy piibéh slavného indiana. Souvislost obou déjovych
linek je nam odhalena az na konci celého dila, nicméné hned vzapéti se nabizeji urcita
voditka, kdyz vidime Semtexdesign jedouci na indianském mustangovi vsttic festivalu
Robodoc.
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Squattersky zivot je zpocatku li¢en jako idylka, mix parties a vintage zivota na starych lodich,
v autech a svépomocné postavenych domech. Sladky Zivot nicméné brzy konéi, kdyz na
komunitu zatto¢i mafiansky spekulant s nemovitostmi. Zde Toy Box saha ke klasickym
komiksovym postuptim — nasilné vniknuti do budovy je ohlageno zvuky ,,KRACH®,
,GRRR®, JHRUMF*, samoziejm¢ vyvedenymi V ¢erné barveé. V Praze se zatim poprvé
setkava Toy Box, tehdy studentka literatury a scénografie, s jiz dospélym Martinem
Fontanem, studentem logiky, ktery se ji stava oporou Vv jejich tizkostech a pomaha

s inscenaci Boure. K obrazku, na némz pod ciferniky, zjevné symbolizujicimi osud, na sebe
hledi Semtexdesign a Fontan, je pfipojen komentai: ,,Léto, kdy jsem pracovala na Bouri, se
mohli Fontan a Semtexdesign na pud¢ potkat. Ale nikdy se nepotkali.*

Podstatné téma knihy piedstavuje milostny Zivot Semtexdesign, vasnivé a nekonvencni Zeny.
Pocatek jejiho prvniho vztahu je symbolicky zobrazen jako lov. Krasna lovkyné stfili z luku
(tedy zbran¢ indianti) a zasahuje bizona, jenz se ve smrtelné agonii méni v kopulujiciho
Minotaura, kterého pak zena, nyni jiz zase v podobé squatterské Semtexdesign, opousti se
slovy: ,,Nechala jsem t& Tvym obavam.* Ve vztahu vsak dochazi ke krizi, kdyz se Pieter
rozhodne opustit dosavadni zivot a piestéhuje Se k rodi¢tim do ,,slusné ¢tvrti* Entschede,
které Semtexdesign piezdiva nikoli nevtipné Crapschede. Pod panelem vyobrazujicim typicky
nudny predméstsky fadovy domek s piistteskem pro auto vidime rozfazovanou tvar nestastné
zeny, ktera se misi s kopyty cvalajicich koni. Na prot&jsi strané je stejné vyobrazena tvar
muzska, v zavéru tohoto ,.trojtriptychu‘ se pak oba partnefi drzi za ruce, nicmén¢ patrny
distanc (ona vlevo, ruce v prostifednim poli, on vpravo) naznacuje neblahy vyvoj udalosti.
Znazornéni konce vztahu patii K nejlepsim vizualnim zkratkam celého komiksu (viz obrazova
ukazka).

Pfizna¢né pro tvorbu Toy Box je, Ze onu nepratelskou maloméstackou spole¢nost zde
symbolizuji detailn¢ vyvedené klasické holandské modrobilé kachli¢ky s tradi¢nimi motivy
vétrnych mlynt. Rozchod pak Semtexdesign piehlusuje $idrou mejdant, jimz uéini ptitrz
setkani se Stépikem, jejim novym Klukem, nicméné Gtenaf jiz od prvnich stran komiksu vi
(nebo si to alespon Vv tuto chvili mysli), co bude nasledovat. Semtexdesign se vraci do Prahy,
po rozvodu piichazi 0 syna a je ji diagnostikovana rakovina v pokro¢ilém stadiu. Smrtelny
zapas je vyobrazen jako boj v pousti S vampyrem, po némz nasleduje bila stranka (evokujici
nemocnicni pokoj), do jejihoz stfedu je umistén obdélnik se stru¢nym obsahem: ,,Pak jednou
pfisla zprava, ze Semtexdesign umiela.“ To bylo ostatné jasné od zacatku, ale teprve nyni se
pribehy squatterky a indiana, dvou nespoutanych bytosti, vzajemné propoji. Toy BoX nas
vraci na prvni stranky svého komiksu, do chvile, kdy si maly Martin piecetl pasaz o skonu
svého hrdiny. Tehdy se totiz svéfil mamince, Ze nechce, aby Vinnetou umiel, na coz mu
odvétila: ,,A nebud’ smutnej, vzdyt’ je to jen v knizce...* Jenomze Martin si fekl, Ze ,,nic neni
jenom v knizce*, a zacal psat svou knihu. ,,Nic neni jenom v knizce,* opakuje po ném Toy
Box a stejn¢ jako Martin vytvaii alternativni konec celého piib¢hu: ,,Semtexdesign vyndali
nador a uz tam znova nenarostl.... Pieter se usmifil se Semtexdesign a pozval je se Stépikem
na pivo... Kone¢n¢ jsem je seznamila s Fontanem... A ja, ja jsem uz vubec necitila zadnou
uzkost.* Prepsani jiz uzavienych ptibéhu tak v piipadé Martina i Toy Box spojuje nostalgii,
touhu po zaniklém, s urcitou formou psychoterapie, ktera obéma pomaha vyrovnat se se
smutkem nad ztratou nékoho blizkého. Ostatné jiz v sedmnactém stoleti studenti mediciny
bézn¢ vychazeli z nazoru, ze na nostalgii — tehdy chapanou jako stesk po domové — neni
jiného Iéku nez skuteény navrat do domoviny.

Navrat do zmizelého ¢asu

Nostalgické proudy v soucasné popularni kultuie predstavuji stale vyraznéjsi cast produkce.
Na rozdil od filmu, literatury ¢i hudby, kdy lze jen obtizn¢ urcit, které dilo je sentimentalni
poctou zaniklym dobam a které jen nestydatym vykradanim, je komiksovy jazyk stylové
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I tematicky vybaven tak, aby rizné polohy nostalgie zachytil a vyjadiil zcela precizné.
Zatimco pro Toy Box je postava Vinnetoua a s nim spojené emoce pokusem o vypoiadani se
s problematickou minulosti a snahou zacit novy zivot, pro trio Masek — Grus — Baban
predstavuje Vinnetou okamzik zlomu, kde kon¢i bezstarostny svét détstvi a zacina
komplikovana a neptehledna dospélost. Ob¢ dila pak i zvolenou formou — komiksova kniha,
typicky spojovana s détstvim — piipominaji, Ze dneSni nostalgie je predevsim, slovy lvana
Wernische, ,,touha nebyt tady*. Na rozdil od uplynulych staleti neni nase nostalgie touhou po
navratu do mist, ale pfedevsim do zmizelého &asu. Casu, ktery mize byt uchovan tieba

I prostfednictvim komiksu.

AutoFi pusobi na Seminari estetiky na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity.



