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Starozitnosti v nové dobé.

Fotografové na Rozmberku v padesatych a Sedesatych letech 19. stoleti

Petra Trnkova

Jifi Jan Jindfich Buquoy a fotografie

Ackoli slovo,starozitnost” (at uz ve smyslu stary, starobyly nebo starobyle vypadajici) patfilo
na RoZmberku za Jittho Jana Jindficha Buguoye mezi slova nejcastéji sklornovang, zdhy zde
nasla prostor i toho ¢asu nejmodemnéjéi zobrazovaci metoda - fotografie, a to v mife na
tehdejsf stiedoevropské poméry nevidané, Béhem dvou dekdad tu vznikl soubar nékolika set
fotografil, ktery svym rozsahem, komplexnost! i dobou vzniku saha za hranice berné fotogra-
fické produkce v tehdejsi rakouské monarchii.

Nejstarsim zndmym - a pomérné prekvapivym - dokladem zdjmu Jifiho Jana o fotogra-
fii je Gtetni doklad z 15. fijna 1841 o zaplaceni 71 zI. a 20 kr. Jistému Tetznerovi' za v Lipsku
obstarany daguerrotypicky apardt'? Blizi okolnosti tohoto nakupu bohuzel nejsou znamy,
stejné€ tak jménc prodejce, vyrobce ¢i podoba fotoaparatu. V Lipsku se daguerrotypie od sa-
meho pocatku tédila velké pozornosti. S podporou silnéhe polygrafického a nakladatelské-
ho prdmyslu se mésto stalo dilezitym zprostiedkovatelem nejnovéjsich informaci, véetné
zprav o fotografil. Viychazelo zde nejen mnoZstvi novinovych tituld, ale i odborné publika-
ce; pozdéji napf. i Hornlv ¢asopis Photographisches Journal? Jiz na podzim roku 1839 se tu
objevili také prvni prodejci daguerrotypickych pifstrojll — mechanik a ¢len Polytechnische
Gesellschaft Emil Stéhrer, dale Institut Tauber nabizejici aparat vlastnf konstrukce ¢i dal-
§i Clen Polytechnische Gesellschaft — optik J. F. Osterland.* Prvni zakazkovi fotografové se
v Lipsku usazuji az v roce 1842 — v lednu nakratko Josef Weninger a o nékolik tydn pozdé)i
si oteviraji ateliery Eduard Wehnert a Carl Dauthendey. Podzim roku 1841 byl tedy pofad
jesté dobou experimentovéni a hledanl. Staly profesionini ateliér jako byl napfiklad zna-
my ateliér Wilhelma Horna v Praze, shodou okolnostf otevfeny ve stejném mésici, kdy byla
vykézdna zminéna transakce, patfil mezi naprosté vyjimky. Vidéno z této perspektivy, zda se
pravdépodobnejgi, ze konecnym piijemcem daguerrotypického aparatu z Lipska nebyl Jiff
Jan Jindfich, ale jeho otec Jifi Frantisek August Buguoy, znamy svymi technickymi a pfirodo-
vednymi zajmy a kontakty v nejvy3ich védeckych kruzich. s

Jakkoli by bylo zajimaveé sledovat déle tuto stopu, z pohledu,buguoyského Rozmberku”
Je podstatné az nésledujici obdobf, zejména konec padesatych let a léta dedesata. V souvis-
losti se stavebnimi, dekorativnimi a sbératelskymi aktivitami majitele panstvi i s jeho zdsahy

69 Anonym, mésto Rozmberk, kolem 1862
Anon, view of the town of RoZmberk, ¢ 1862
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do okalni krajiny pokracovala na RoZmbersku, stejné jako v uplynulych letech, dikladna ob-
razova dokumentace postupné realizovanych zmén. Aviak v tomto obdobi byl dkol svéfen
témér vyhradné fotografiim, ktefi plynule navézali na praci svych pfedchidct. Oproti mal-
bé, které se v predchézejici studii podrobné vénuje Petr Samal a kterd hrala na RoZmberku
dvé plnohodnotné role - vyzdobnou a dokumentadni, tematicky a funkéni prostor uréeny
fotografii byl mnohem uZsi. Nechdme-li stranou zachované &i dolozené fotografické por-
tréty z prazskych a videnskych ateliér(, které se ¢asto stavaly zajimavou soucasti vyzdo-
by interiérl, dosud se v souvislosti s Jifim Janem Jindfichem Buquoyem podafilo nalézt
jen jedincu a navic pouze marginalni zminku o dekoracni funkci fotografickych obrazt.®
‘ Prvofadym Ukolem fotografd — ocividné v ndvaznosti na malby Rudolfa von Alta — bylo
dokumentovat prostor, jeho promény, architektonické Upravy i dekorace a usporadani in-
1 teriéru. Avsak na rozdil od malby se zde fotografie uplatnila mnohem vice i v jiném Zzanru,
’ a sice na poli umélecké reprodukce a dokumentace umeéleckych sbirek. 7 dochovanych
| pramend je zfejmé, Ze na prelomu padesatych a Sedesatych let fotografie na Rozmberku
v dokumentacni roviné plné nahradila mnohem pracnéjsi malbu. Je viak otédzkou, zda hlav-
nim divodem bylo ¢iré nadseni Jitiho Jana pro fotografii, nebo zda tu sehréla prvefadou roli
skutecnost, Ze dva z jeho hlavnich dodavateld — Alois Gustav Schulz a Friedrich Strobel - na
zacdtku Sedesdtych let zemfeli”
Na Uvod jeité dodejme, Ze stejné jako v pfipadé malby vznikaly obdobné fotografie
viceméné paralelng také na dalsich buquoyskych panstvich, zejména v Novych Hradech, na
Cerveném Hradku a na Hauenstejné (Horni Hrad).

Buquoysti” fotografové®

Nejstardi doklady o fotografickych zakazkach Jifho Jana Jindficha Buguoye, pifpadné jeho
manzelky Sofie Terezie, roz. knézny Oettingen-Wallersteinové, se pochopitelné tykaji por-
trétni produkce. Jiz v roce 1849 se setkdvame se jménem videnského malife, litografa, mi-
niaturisty a fotografa Rudolfa Gaupmanna (1811-1877), autora mnoha portrétnich maleb
umist&nych v interiérech Delntho hradu?® a to v souvislosti s platbou 45 zl. za fotografické
portréty hrabéte a hrabénky.'® Dle mozZnosti a standard( tehdejsi portrétni praxe lze usuzo-
vat, ze $lo o pfemalbu fotografii na slaném papiru. Daldi platba za fotografické préce se obje-
vUje v roce 1851 - 60 zl. za Ctyfi prace, videriskému fotografu Koberweinovi”" Pravdépodobné
§lo o malife a fotografa Georga Koberweina (1820-1876), absolventa videfiské akademie,
pozdéji majitele plvodniho ateliéru Gerathwohl & Tanner, ktery se stejné jako Gaupmann
vedle portrétni malby vénoval | kolorovani a pfemalbé fotografickych portrét(.* Na konci
padesétych a pocatkem sedesatych let se setkdvame také se jmény Josefa Fischera, Wilhelma
Ruppa, Moritze Ludwiga Wintera, Ludwiga Angerera a dalsich.” [obr. 70]

70 Carl von Jagemann, Jiff Jan Jindfich Buguoy a Sofie
Terezie, roz. Qettingen-Wallersteinovd, 1858-1866

e z einrich Buquoy and architektury, zdmeckého mobilidfe a veduty, které se ve v&tsl mife objevuji az na sklonku

rstein, 18581865 padesatych let, tedy v dobé, kdy je dokoncen Dolni hrad, vrcholi stavebn( prace v Hornim
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$ ob- hradu — tzv. Novém zamku - a pomalu ubyva maliiskych zakazek. Nejstaréi doklad souvi-
sejfcl s timto typem fotografii, ktery se prozatim podafilo identifikavat, se vztahuje k roku
1853 a opét se tyka Rudolfa Gaupmanna. Stejné jako v piipadé malifské vyzdoby interiér
v Dolnim hradu nebo portrétnich fotografii, i zde tedy Gaupmann sehrél takika pionyrskou
roli. Ugetni doklad bohuzel neposkytuje zadné blizél informace nes to, ze pfedmétem plat-
by bylo deset fotografickych pohled(, za néz hrabé zaplatil celkem 50 z1.'* Mohlo tedy jit
o snimky RoZmberku, ale stejné tak Novych Hrad( nebo Upiné jiné lokality.
i Nejstarsi zndmé fotografie RoZmberku tak pochézeji a# z konce padesatych let. Jejich
56 autorem byl pfednl videfisky fotograf Andreas Groll (1812-1872), specialista na snimky
architektury, staroZitnosti, u nds zndmy pledeviim coby autor nejstaréich fotografif Prahy,
Kutné Hory a nékolika daldich lokalit.™® Z fady fotografQ, ktefi na Rozmberku pracovali, se

b Groll zcela vymykd - svymi zkudenostmi, renomé i samymi fotografiemi, je# prozrazuji o po-
sledni fazi stavebnich Uprav v hornf ¢asti hradniho komplexu mnohem vice neZ ostatni,
Andreas Groll navstivil Rozmberk nejméné dvakrat. Poprvé pfichazi v dobé, kdy byla v horni
¢asti hradu dokoncena cottage (prozatim pouze jako jednopatrova budova), k éemuz dodlo
iroli zhruba v Cervnu 1857, a zaroveri to muselo byt predtim, nez byl postaven posledni vy-
_na razny objekt celého aredlu - zahradni gloriet. Tuta skutecnost doklédajf fotografie, véetné

panocramatu, na nichz je zachycena maketa v méfitku pfiblizné 1:1, instalovand na misté

3 budouci stavby."” [obr. 80, 82] Tyto ckelnosti i dalsi prameny napovidali, e fotografie vznikly

. v1eté nebo na podzim téhoz roku. Na misté je zejména srovnani s jednim z akvareld Rudolfa
von Alta, jenz zachycuje stejny mativ — pohled na priceli cottage z pedesty budouciho glo-
rietu — a nese vroceni 1857. Porovname-li fotografii s malbou (2 vezmeme-li v potaz Altovu
povéstnou preciznost), je jisté, Ze fotografie i malba vznikly kratce po sobé. [obr, 83, 84V ko-
respondenci Jifiho Jana Jindficha Buguoye se navic objevuje jeété jedna indicie, tykajicl se
s nejvetsi pravdépedobnosti Andrease Grolla asobné, a to v dopisu hrabéte adresovaném
feditelstvi roZmberského panstvi 17. srpna tého? roku. V samém zavéru pisatel nafizuje les-
nimu adjunktovi pfidélit fotografovi, paklize bude pracovat v jeho zdmku, pomocnou silu™®
Znamenalo by to, Ze Groll na Ro?mberku pobyval po tomto datu, na kenci srpna, piipadné
v zafi roku 1857.

Jak jsern uz zminila, Groll pracoval na Rozmberku nejméné dvakrat, nebot na daliich
zabérech jiz zdokumentoval dokondeny gloriet. Zhotovil nejen komparativni fotografie ke
stardim snimkdm makety, ale staviou zachytil na mnoha daldich zabérech, véetné pohledu
7 Jakobinky. [obr. 81] Ani v tomto piipadé nelze presné Fici, kdy fotografie vanikly, aviak mu-
Zeme bezpedng vymezit horni ¢asovou hranici jejich vzniku, Jak uZ naznadil v zévéru své
studie Petr Samal, vznik nékterych maleb Aloise Gustava Schulze, ktery zemfel v lednu roku
1860, byl spjat s fotografif. Na mysli mél pravé snimky Andrease Grolla, V pokladnim denfku
Jittho Jana ze dne 27. cervna 1859 nachazime zaznam o platbé 60 zI. malifi Schulzovi za do-

dani - doslova -5 kus die fotografii namalovanych obrozd romberskych prostor [Anlagen] 1 71 Andreas Groll, zahrada Horniho hradu s Jakobinkou, 1857 (7)
Jedinau,rezmberskou" malbou Aloise Gustava Schulze, kterou mtizeme v této chvili ztotoznit Andreas Grall, Upper Castle garden with Jakobinka Tower,
s konkretni fotografickou prediohou, je severozépadni pohled na gloriet 2 [obr, 85, 86] Druhé 1857 ()
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série Grollovych fotografil tedy musela vzniknout v prilbéhu roku 1858 nebo v prvni polovi-
né roku nésledujiciho. Vzhledem k dal3im zakazkém Andrease Grolla 7 této doby se zda byt
Dunaje, v¢etné okoli Lince,?' odkud se mohl po draze pomérmé snadno dostat aZ do neda-
lekého Rybniku (Certlova), naopak v roce 1858 je dolozena jeho prace pro Liechtensteiny
v Lednici.?? Nejenze nam tedy zminény (¢etni doklad umoziuje zpfesnit dataci Grollovych
fotografii, ale navic piipomina jiz tehdy velmi dllezité téma vzajemného prolinani fotografie
s ostatnimi vytvarnymi disciplinami a ukazuje, jak nendpadné a s jakou samozfejmosti mohla
byt fotografie déle vyuzita.?

Piblizné ve stejné dobé jako Groll pracoval pro hrabéc! rodinu také jirkovsky fotograf
Josef Fischer (data nezndma), a to na severoceskych panstvich Cerveny Hradek a Hauenitejn.
O¢ méné toho dnes vime o jeho 0sobé, o to podrobnéjéi zpravy mame o buguoyskych za-
kdzkach. Z dcetnich dokladd vyplyvd, Ze v letech 1859-1862 mu bylo kromé nékolika desi-
tek zlatych za portréty, reprodukce, prohlizecky stereofotografii aped. vyplaceno minimalné
560 zl. za fotografické pohledy na Cerveny Hradek, Hauenstejn, Dobfi¢any a dalsi lokality.
Presné ¢islo bohuZel nelze urdit, nicméné i tak je zfejmé, ze §lo o enormni zakdzky, kterd
v souctu pledstavovala miniméliné 300 kush fotografil, mezi nimiz se piekvapivé ¢asto ob-
Jevuji i stereosnimky.?* Navzdory tomu nejsou zadné z jeho praci v rodinném archivu do-
lozeny. | tak nam tento archivni doklad poskytuje dllezitou informaci, nebot svédéi o tom,
ze obrazovd dokumentace na severodeskych panstvich probihala paralelné s dokumentaci
v jiznich Cechdch a na obou se padileli nejen malifi, ale i fotografové.

Vratme se viak zpét na RoZzmberk. Jen pér let po Grollovi, pravddpodobné v roce 1862,
zde vznikl mensf, ale o to pozoruhodnéjsi soubor fotograff Dolniho i Hornthe hradu, a to -
viibec poprvé - veetné zabérl z interiéru.?® [obr. 69, 72, 87, 88] Stejné jako Groll a fotografove,
kteff pfisli v daldich letech, wytvofil i tento prozatim neznamy autor pro Buguoye k rozmber-
skym fotografiim pendant v Nowych Hradech, z velké ¢asti v Tereziing Gdolis fobr. 73] Ackoli
svymi estetickymi kvalitami série daleko pred¢i ostatni fotografie, o jejim autorovi nevime
vilbec nic. Ocitdme se tak ve zcela opacné situaci nez v pfipadé Josefa Fischera. V této chvili
nelze vyslovit ani Zddnou hypotézu.?” Na zakladé nepfimych indicii Ize pouze pfedpokladat,
ze Slo o umélecky Skoleného autora z okruhu bugquoyskych” nebo jihoceskych fotograf(;
|ze uvazovat napfiklad o Wilhemu Hornovi (1809-1891), ktery byl jako jeden z méla zdejich
fotografi v této dobé schopen pracovat v interiéru,® nebo o jihoceském malifi a fotografu,
absolventovi prazské akademie Bartoloméji Czrunovi (1824-1902), jenz ve stejné dobé foto-
grafoval na Hluboké pro Schwarzenberky >

V pfipadé fotografl, kteff pfichazeli na Rozmberk v dal3ich letech, uz miZeme byt kon-
kretngji, pfestoze ani jeden z nich nepatfi mezi vieobecné zndmé. Rada bych pfipomnéla
alespor dva - Paula des Granges a Franze Polaka. O Zivotni a profesni draze barona Paula
des Granges (1825-1911) jiz bylo publikovano pomérné mnoho, byt vétéinou s velkym otaz-
nikem.?® BohuZel téméf viechny informace se vztahuji a7 k obdobi po roce 1865, jemu?
buquoyské angaZmé pfedchazelo. Predci Paula des Granges pochdzeli z Némecka, nicnéné

73 Anonym, bazantnice u Novych Hradd, kolem 1862
Anon, Nové Hrady pheasaniry, ¢ 1862
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74 Franz Polak, Cesky Krumlov, kalem 1870 / Franz Polak, Cesky Krumlov, ¢ 1870
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on sam vyrlstal na feckém ostrové Euboia, kde se jeho otec usadil uz ve dvacatych letech,
a s Reckem jsou hypoteticky spojovany i jeho fotografické zacatky. Aviak nejstarsi znamé
fotografie pochazi aZ z doby pravé kolem roku 1865, kdy pasobil ve Vidni. Mezi né pati
i prace z Rozmberku nad Vitavou a z Novych Hradl. V tomto roce totiz ve Photographische
Correspondenz vysla zprava o tom, Ze Paul des Granges, ¢len videnské Photographische
Gesellschaft, daroval do spolkové sbirky fotografie interiéru svatodtépanského domu.?
Jednim dechem jsou zmifiovany téZ fotografie z Rozmberku, zvIadté snimky interiér 32 Vice
informaci o jeho stfedoevropske etapé bohuzel zatim nemame, a to ani o jeho zakazce pro
Jiffho Jana Jindficha Buquoye. V druhé poloving Sedesétych let se Paul des Granges Udajné
vratil do Recka, kde se s Uspéchem vénoval dokumentaci starovékych pamatek. Pozdéji, na
zacatku sedmdesatych let, se usadil ve Florencli, o ¢emz svédéi jeho korespondence. Ackoli
ve stiedni Evropé setrval jen kratce, i po odchodu udrzoval kontakty se zdejsim prostiedim,
pfedevsim s fotagrafy kolem spolku Verein zur Férderung der Photographie in Berlin a s ar-
cheologickymi Gstavy v Némecku.® Ca pfesné vedlo hrabéte k volbé tohoto fotografa, neni
jisté. Divodem maohla byt dost dobfe jeho schopnost fotografovat v interiéru a pracovat
s velkym formatem, nevyjimaje sklddand panoramata. fobr. 89, 90, 95] Ale stejné tak nelze
vyloucit, Ze roli sehral i jeho Slechticky pdvod, punc exotiky, ktery jej ve Vidni provézel, anebo
zkusenost s fotografovanim architektonickych pamatek. Stejné jako u pfedchoziho anonym-
niho autora i v pfipade Paula des Granges stale z(stévaji mnohé otézky oteviené,

Pokrocime-li v ¢ase a podivdme se na pfelom sedesatych a sedmdesatych let, narazime
na neméné pozoruhodnou osobnost — aZz donedavna zcela zapomenutého krumlovské-
ho fotografa Franze Polaka (1834-1893).3* fobr. 75] Na rozdil od svych predchidcd byl na
RoZmberku téméF doma a stejné jako Fischer na Cervengm Hradku i on tak byl schopen
pracovat pro hrabécl rodinu mnohem déle, castéji a vyhovét daleko vétsimu poctu objed-
navek; tomu samozfejmé odpovidd | mnozstvi dochovanych fotografii** Najdeme mezi nimi
nejen fotografie krajiny, architektury, interiérll a vybaveni Dolniho hradu ¢&i reprodukce
maleb Rudolfa von Alta, ale i zdafilé plenérové snimky zachycujicl ¢leny rodiny hrabéte
Buguaye?® [obr. 65, 91] Na konci Sedesatych let se | v mensich méstech dostala kvalita foto-
grafické produkce na pfijatelnou Uroven a tudiz nebylo nezbytné nutné poveldvat fatografa
z metropole.V ramci historie zdej3i Zivnostenské fotografie urcité stoji za zminku Polakdv pé-
vod. Narodil se v rodiné sklenéafe, provozovatele krumlovského postovninoe Uiadu Johanna
Polaka. Svému otdi iz od padesatych let na postovnim Ufadu vypomahal® a u této profese
zGstal po cely Zivot; v Sedesétych a sedmdesatych letech se viak zaroven vénaval i fotogra-
fovani. Po smrti otce pfevzal postovni Ufad, coz jej donutilo vzdat se fotografické Zivnosti
Jeho buguoyské fotografie Ize umistit pfiblizné mezi léta 1868 a 1873, a to jednak na zaklade
datace poslednich stavebnich Gprav na Rozmberku a v Nowych Hradech a také diky albu
fotografif z Ceského Krumlova a okoli, které Franz Polak osobné vénoval knézné Eleonofe
Schwarzenberkove, roz. Liechtensteinové, (1812-1873).V albu se abjevuje minimalné jedna
JSoZmberskd" fotografie, jejiz vznikl Ize dat do souvislosti s plvodni zakézkou pro hrabéte
Bugquoye.* [obr. 92]

Frane. 3otk

75 Anonym, portrét Franze Polaka na tablu Némeckého
muzského péveckého spolku v Ceském Krumlove, 1870
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Dosud byly zmifiovany pfedevdim fotografie exteriéru, oviem v souvislosti s fotografic-
kou dokumentaci Rozmberku v padesatych a Sedesatych letech je nutné zastavit se jesteé
u druhého neméné dilezitého obrazového typu, a sice u fotografii interiér( a sbirek, které
v Dolnim hradu shromézdil Jifi Jan Jindfich Buguoy.

Umélecka reprodukce tvofila od pocatku nedilnou soucast fotografické praxe a na
Rozmberku se s ni setkdvdme poprvé uz na konci padesatych let. Pravé Andreas Groll byl
jednim z méla fotograf(, ktefi se v tomto oboru dokézali prosadit. Prvni a jednoznacné nej-
vets Uspéch mu pfinesly fotografie sbirek arcivévody Ferdinanda 1. Tyrolského ze zdmku
Ambras u Innsbrucku, na nichz zacal pracovat v roce 1854. Cast téchto fotografil - repro-

Vysledkem této rozséhlé nékolikaleté prace byla mj. dvousvazkova edice Die vorziglichsten
Rastungen und Waffen der Ambraser Sammlungen, ptipravena ve spoluprdci s Eduardem von
Sacken, tehdej$im pracovnikem videriského Kunsthistorisches Museum, kterd obsahovala
| 128 fotografickych ilustraci® Nenf bez zajimavosti, ze mezi pfedplatiteli publikace najdeme
{ i matku Jifiho Jana Gabrielu Buguoyovou, roz, Rottenhanovou.*

| Sbirka staroZitnosti na RoZmberku se stala pfedmétemn hned dalsi Grollovy velké zakazky
uméleckych reprodukci** Na konci padesdtych let uz mél tento fotograf na poli umélec-
ké reprodukce nejen bohaté zkusenosti, ale | skvélé renomé, coz byl nepochybné i jeden
z divodl jeho angazovani na Rozmberku. Snimky nejéastéji zachycuji sestavy shirkovych
pfedmétd v podobé, v jaké je zndme z maleb nebo pozdéjsich fotografii. Navzdory snaze
vytvofit iluzi interiéru, at uz pomoci koberce nebo rozmberské” tapety v pozadi, na vétdiné
snimkd je zfejmé, i diky velkému svételnému kontrastu, Ze vznikaly v exteriéry, na hradnim
nadvofi. [obr. 76, 97] Nejlogictéjsim vysvétlenim nepochybné velmi naroéné manipulace se
sbirkovymi pfedmety, casto rozmernymi nabytkovymi kusy, jsou technické limity, kterym
tehdejsi fotografové celili. Bézna technika v této dobé neumoznovala zhotovit dostatecné
kvalitni snimky interiéru, natoz pak v pfipadé historizujicich prostor s tmavym taflovanim,
tapetami a vybavenych tmavym nabytkem jako tfeba na RoZmberku. Fotografové, kteff sem
pfisli v Sedesatych letech, uz byli s to zaznamenat nejen jednotlivé artefakty, ale i sbirky jako
ucelené soubory in situ, @ mohli tak navézat na schéma dané Altowymi akvarely.

Podcbné jako fotografie z exterigrd ani tyto Grollovy snimky nejsou datovény. MlZeme
pfedpokladat, ze vznikly béhem jeho druhé navitévy, nejpozdéji v roce 1859, U7 v nasle-
dujicim roce totiz Groll inzeroval fotograficky soubor Stfedovéky ndbytek a vybaveni, ¢itaji-
ci na 54 obrazovych listd, jeho? pfedmétem byly s nejvétd pravdépodobnosti fotografie
z RoZmberku® Pod stejnym ndzvem, tentokrat s podtitulem ,auf Schloss Rosenberg in
Béhmen", se fotografie zcela jisté objevily v nabidkovémn katalogu Grollova ateliéru z roku
1865, tentokrat v rozsahu 60 listd.*® DileZité]3i neZ otazka datace je v tomto pfipadé to, na
¢i popud fotografie vznikly a za jakych podminek s nimi mohl autor obchodovat. Podobné
jako tomu bylo u maleb Rudalfa Alta, fotografie Horniho hradu, glorietu, zahrady apod. byly
76 Andreas Groll, mohiliai Pokoje Karla Alberta, 1857-1859 nepochybné privatni zaleZitosti, uréené vyhradné majiteli a jeho nejbliziimu okruhu.To je

wnclreas Groll, Karl Albert's Room furnishing, 18571859 i jeden z davodd, pro¢ byly zatim nalezeny pouze ve shirkdch spjatych s rodinnym archivem.




Nacpak snimky z Dolniho hradu, respektive reprodukce mobilidie, se obratem staly ryze ve-
fejnou zaleZitosti a Groll je také béné distribuoval. Téchto pracf se v radinném archivu na-
opak zachovala minimum - dnes zname pouhych pét kust,*® zatimco v muzejnich sbirkach
u nas i v Rakousku se objevuji v pomérné velkém mnozstvi. Jak znéla dohoda mezi shérate-
lem a fotografem, bohuzel nevime, ale je zfejmé, Ze na vzniku fotografit musel mit zajem spi3
sam fotograf nez majitel sbirky.

Co do obsahu a kompozice se jednotlivé soubory fotografii, kieré na Rozmberku v pa-
desdtych a Sedesatych letech vznikly, pilis nelisi. Od poslednich stavebnich Uprav se rozm-
berska architektura i okolnf krajina - s vyjimkou vegetace - ménila jen minimalné a podobné
to bylo i s interiéry a sbirkami v Delnim hradu. Jednotlivé obrazové soubory jsou tak dnes
mnohem vice ukazkou zdokonalovéni fotografické technologie nez promén Rozmberku sa-
mého. To jim samoziejmeé neubira na plvabu. fobr. 94, 97, 98] Prace fotografll pracujicich pro
Buquoye ve druhé poloviné 19. stoleti je pozoruhodné nejen ve svych jednotlivastech, ale
také jako celek, mimofadny svou mnohotvarnosti i otézkami, které dnes vyvolava,

Fotografie a staroZitnosti v padesatych a sedesatych letech 19. stoleti

U nés ani v okolnich zemich se dosud nepodafilo nalézt soubor fotografii, ktery by se svym
rozsahem a komplexnastf bliZil tomu, jenz vznikl na buquoyskych panstvich na zacatku dru-
hé poloviny 19. stoletf, a ktery si tak nadale uchovava punc unikdtnosti. Samoziejmé nevzni-
kal ve vakuu a je tfeba se na néj podivat | v mnohem Zirsich souvislostech, v nich? se prolind
fotografie nejen s architekturou a sbératelstvim, ale zejména s rozvijejic se pamétkovou paei
a historiografil. V tomto novém kontextu pak samozfejme vyvstavaji dalii témata a otazky;
veetné téch, na néZ se zatim nepodafilo nalézt uspokojivou odpovéd, ale které je i pfesto
tfeba zminit.

Prvni velke téma se tykd vztahu fotografie a pamétkove péce v druhé poloving 19. stole-
ti. Na potencidl fotografie dokumentovat a archivovat zanikajicl a chatrajici stavby upozorio-
vali uZ jejf vynalezci na zacatku ¢tyficatych let 19. stoleti. Teprve v dalsi dekadé, samoziejmé
i pod vlivem zlepduijicich se technickych mozZnosti, zaznamenavame systematickou a koor-
dinovanou snahu fotograficky zachycovat historickou, zpocatku hlavné stfedovékou archi-
tektury; shodou okolnosti ve stejné dobé vrcholi prace na Rozmberku. Na nagem dzemi se
hlavni role ujima K. k. Central-Commission fur Erhaltung und Erforschung der Baudenkmale
ve Vidni - Ustfedni pamétkové pracavité v monarchii, zaloZené v race 1850. Jeho predsta-
vitelé, vletné dlouholetého feditele Rudolfa Eitelbergera von Edelberg, byli fotografii vel-
mi naklonéni a jeji uzitl v oblasti pamatkové péce, dokumentace a restaurovani pamatek
podporovali a propagovali” Neméné daleZity byl i viiv architekt z okruhu stavebnich huti,
zejména kolinské a svatodtépanské ve Vidni v Cele s Friedrichem Schmidtem, kteff s fotogra-
fy hojné spolupracavali i na svych novych realizacich, Zaroveri je samozfejmé tieba zminit
i Francii, které byla dileZitym inspiracnim vzorem. Na prvnim misté to byl monumentdini
projekt koordinavany statni spravou Mission héliographique, jeho? vysledkem byly stovky

77 Andreas Groll, arkyf Karolina, Praha, 1856
Andreas Groll, eriel of Carolinum, Prague, 1856
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78 Johann-Frantz Michiels, dostavba kolinské katedraly,
kolem 1856

Johann-Frantz Michiels, Cologne Cathedral, completion,
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fotografif stavebnich pamétek ve vybranych regionech. Dale t&sna spoluprace architektr)
v okruhu Eugena Emmanuela Viollet-le-Duca s fotografy, pfedeviim s bratry Bissonovymi,
Tyto fotografie sice vznikaly pfevézné na francouzském Uzemf a primarné pro tamni instity-
ce, ale dostaly se i do volného prodeje a diky tomu také do zdejdich shirek.*® jobr. 78] Vidéno
v téchto souvislostech — rozhodnuti hrabéte Buquoye zaméstnat Andrease Grolla, ktery mé|
nejen bohaté zkudenosti s uméleckou reprodukci a fotografovanim stiedovéké architektury,
ale take byl obeznamen s praci pfednich francouzskych fotograf(, spolupracoval s Centralni
kornisi ve Vidni, svato$tépanskou huti, s Friedrichem Schmidtem a dalsimi videfiskymi archi-
tekty, bylo zcela logickym krokem.* [obr. 77]

Jak uz dfiv upozornil Jindfich Vybiral, Jednim z dleZitych rys stavebnich dprav rozm-
berského Dolntho hradu je ,pamdtkdiskd pieta’, s niz Buguoy k stavebnim dpravam pfistupo-
val*® Jejim ddvedem byly prokazatelné limitujici finan¢ni moznosti, ale opomenout nelze
ani vefejnou diskusi mezi architekty, pamatkafi, archeology a historiky, kterd se Uz ve Ctyii-
catych letech rozvinula také v Rakousku a jejimz Ustfednim tématem byla hranice konzer-
vovani a restaurovani. Jak dalece tuto polemiku hrabé sledoval, pfivadné prostrednictvim
koho, zatim nevime, ale je jisté, Ze v hlubsim zkoumani uméleckych a stavebnich aktivit Jifiho
Jana Jindficha Buguoye na Rozmberku nebude mozZné téma pamétkové péce a pfipadnych
souvislosti s fotografickou akvizicl ignorovat.

Na misté je také pfipomenout dobové oznadeni,dolni” &&sti rozmberského komplexu -
Stary zdmek, coz je termin, ktery jiZ sdm o sobé osvétluje jeji podstatu a fungovani 'V kore-
spondenci, instrukcich i zavéti Jifiho Jana se setkdvame vyhradné s wyrazy jako,unschdtzbare
Kostbarkeite und Alterthiimer’, ,unschétzbare Sammiung’, Kunstschéitze und Alterthdmer” ¢
jednodule ,Sammiungen von Alterthimer">? Budoval ani ne tak muzeum ¢i paméatnik bu-
quayského rodu, jak uvadi novejdl literatura,® ale predeviim sbirku starozZitnost! jakozto
nedilnou soucdst architektury,® pficemz ohoji ve své finéIni podobé ztéleshovalo idedlni
pfedstavu o starobylosti mista. Ne nutné viak muselo jit pouze o souc¢asti romantického
svéta majitele. Vyrazy jako starobyly nebo starozitny byly zakladem nové se formujici védy
o historii uméni.

Otézka, jaky Ucel a funkci mély rozmberské fotografie, co znamenaly pro majitele a budo-
vatele sbirky a jak se vztahovaly kideji Dointho hradu, z(stava do znacné miry oteviena. O je-
jich dokumentaéni dloze nenf pochyb, nicméné pokud by bylo jejich dkolem pouze Uchovat
soukromou vzpominku na idedl starobylé architektury a sbirky, od prvni poloviny sedesatych
let, kdy uZ se stavba ani vybavenf interiérd nijak vyrazné neménily, by dalsi, pouha” cbrazova
dokumentace pozbyvala smyslu. Navic rozmberské sbirky nebyly nikdy privatni zalezitosti.
Po dokonéeni véech Uprav a instalaci v poloviné padesétych let byl Dolnf hrad zpfistupnén
odborné i laicke vefejnosti. A ackoli hrabé nescetnékrat projevil obavy z nicent, kradezi, po-
zaru, antikvar(, spekulantl i nepfilis svédomitych anglickych” [sic] turistl a dohled nad sbir-
kami byl ochoten svéfit vyhradné ,vysoce spolehlivé osobé’, kterd ,nespusti ndvitévniky ani na
ckamzik z oc* [podtrzenc], dohlédne, aby na konci prohlidky ,Zddny ndvitévnik neproklouz!
pod néjakou zdminkou zpét" atd,, nikdy se tento osvétovy prvek z Rozmberku nevytratil 5 Lze




e architektd tak predpokladat, ze fotografie, které vznikaly na Rozmberku od konce padesatych let, se

Blss0NOVY M. staly nejen soucasti uchovavani, ale i $ifeni obrazu starobylého sidla, podobné jako uz pfed

amni institu- tim malba.*® Jakou formou oviem bylo nové fotografické meédium do tohoto velmi peclivé

b 78] Videno propracovaneho systému skutecné zaclenéno, bohuzel - s vyjimkou Grollowych fotografii

Ila, ktery mél mobilidfe - stale jesté nevime.
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prpf;iouzl 79 H. Witschek, hrad RoZmberk, G0. 1éta 19. stoleti (7)
iFatil.>® | ze H. Witschek, Rozmberk casile, 1890s (7)
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