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Katefina Svatonova - Markéta Lostakova

Choroba nasi doby a znovuzrozeni
Rudolpha Valentina

Role zabavnich periodik p¥i formovdni (obrazu) ceského
(mezi)vdlecného filmového publika

Co se ty¢e obsahu, nova redakce pfistupuje k vedeni ¢asopisu naprosto objektivné, nebyvsi
koupena zadnym klubem ¢i filmovou organisaci, zidnou filmovou spole¢nosti. V této
naprosté neodvislosti, bez osobnich predsudki, bez polemik a stranického zdjmu bude
¢asopis referovati pouze o tom z filmového svéta, co zasluhuje pozornosti lidi, ktet
k svételné hie kinopldtna maji tak srde¢ny vztah jako ¢tenaf k vyvolenym knihdm.

Cesky filmovy svét, 1928

Pokousime-li se zrekonstruovat chovani filmovych divédka v (mezi)vale¢nych letech na ces-
kém tizemi, nabizi se nam nékolik metod. Studia recepce, oralni historie, vyzkum spottebi-
telskych navykt apod. ndm poskytnou informace o chovani ¢asové, mistné, kulturné a soci-
dlné definovanych divédki konkrétnich filmovych pfedstaveni.” Budeme-li zkoumat filmové
reflexe, recenze, kritiky a teoretické texty o filmech zhlédnutych v kiné, dozvime se vice o di-
vacich poucenych. Tato stat v§ak chce zkoumat, co viibec v dobovém diskurzu filmovy divak
predstavuje a jaky obraz filmového svéta mu je predkladan.? Proto budeme sledovat vztah
mezi divakem a filmem skrze obraz a schémata reprezentace, se kterymi se mtizeme setkat
v dobovych periodikach, zabyvat se vztahem mezi reprezentacemi divaki a zpiisoby oslovo-
vani ¢tenafd, vztahem mezi svétem textu a svétem ctendfe. Zvolily jsme textovou analyzu
s prihlédnutim ke kontextu a intertextu, protoze nam umozni popsat nejen taktiky ¢asopist
a zpusoby, kterymi jsou divaci vybizeni k zaujiméani poZzadované pozice, ale dovoli sledovat
i soubory vyznamt, jez jsou v dané dobé v obéhu, a zkoumat zpétnou vazbu skute¢nych di-
vaka, jez se tak zpétné podileji na utvareni dobového filmového diskursu.® Pfi analyze tex-

1) Srov.Yuri Tsivian, Early Cinema in Russia and Its Cultural Reception. Chicago: University of Chicago 1994.
John Sedgwick, Popular Filmgoing in 1930s Britain: a Choice of Pleasures. Exeter: Exeter University 2000.
Mark Jancovich - Lucy Faire - Sarah Stubbings, The Place of the Audience: Cultural Geographies
of Film Consumption. London: BFI 2003. Press 2000.

2) Srov. Kathryn Helgesen Fuller, Viewing the Viewers. In: Melvyn Stokes - Richard Maltby (eds.),
American Movie Audiences: From the Turn of the Century to the Early Sound Era. London: BFI 1999, s. 112-129.

3) Srov. Annette Kuhn, An Everyday Magic: Cinema and Cultural Memory. London: I. B. Tauris 2002. Mi-
ram Hansen, Babel and Babylon: Spectatorship in American Silent Film. Cambridge — London: Harvard Uni-
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tové slozky kulturnich, spolecenskych, respektive filmovych zabavnich periodik vydavanych
na nasem tGzemi v obdobi prvni republiky a v ranych vale¢nych letech? sledujeme, jaké vy-
uzivaji redaktofi strategie, aby aktivizovali ¢tenafe/divaka nejen ke koupi samotného caso-
pisu, ale i k pfimé participaci na déni v popkulturnim poli, jakych spolecensko-kulturnich
procestl a intertextd jsou soucdsti a co mohou vypovidat o dobovém medidlnim systému.
Podstatné je vSak i to, jakym zptisobem byly tyto strategie interpretovany a pouzivany ¢tena-
fi filmovych ¢asopist, tedy do jaké miry se periodikiim poZadovana aktivizace dafila.” Od-
povédi na hlavni otazky nam neposkytuji pouze hlavni ¢lanky, kterymi jsou napriklad sen-
zalni reportaze ze soukromého Zivota hvézd ¢i nejnovéjsi zpravy ze svéta filmu, ale mtéizeme
je nalézt i ve zdanlivé perifernich rubrikach filmovych ¢asopist, jez tvori reklamy, listarny,
oddily vénované soutézim, kviziim a anketam vypisovanym na strankach periodik ¢i apela-
tivni texty podporujicich zdjem o filmovy svét.

Boj o ctenare

Optickym fenoménem a dokonalou fikci obrazovou chyta film prostého i $koleného divaka.
Spatny film miize ohrozovati kulturu lidu i narodn{ kulturu vice nez $patnd kniha, drazdivou
povahou mize u¢inné podnécovati nezdrava hnuti v divacich a $ititi $§patné mravy, zvyky
i predstavy o Zivoté.

Antonin Matula, Ceskd osvéta, 1930-1931.

A¢ obdobi prvni republiky a za¢atku véalky bylo v ¢eském prostredi politicky a spole¢ensky
velice proménlivé, jeho ¢asopiseckd praxe byla ve svych strategiich ¢tenafského oslovovani
relativné konzistentni; proto si dovolime zobecnéni v takto dlouhém a dynamickém obdobi.
Jedna se o dobu s pomérné etablovanym zurnalismem, ale i relativné jasnou a neménnou
predstavou, jaky by mél ¢tendf byt a jak by mél byt ¢asopisem ,vychovavan® Od dvacatych
let 20. stoleti se v ceskych zemich rozvijeji popularni ¢asopisy urcené Sirokému spektru cte-
nart, spolecenska Zurnalistika za¢ina byt velice oblibend a zaroven do znaéné miry prebird
roli ucitele dobrého vkusu,® zaméfuje se na konstrukci moderniho jedince, k jehoz zéklad-

versity Press, 1991. Jean-Luis Lautrat, LAllience briseé, le Western des années 20. Lyon: PUL 1985. Michele
Lagnyova, Stavenisté filmové historie: socidlné kulturni praxe. In: Petr Szczepanik (ed.), Novd filmo-
vd historie. Antologie soucasného mysleni o déjindch kinematografie a audiovizudlni kultury. Praha: Herrmann
& synové 2004, s. 45-86. Barbara Klingerova, Kone¢na a nekone¢na historie filmu. In: Tamtéz, s. 87-112.

4) Text vychdzi z nadale probihajiciho vyzkumu mezivale¢né kultury a opird se o analyzu téchto filmovych peri-
odik: Cesky filmovy svét, Cesky filmovy zpravodaj, Cesky kinematograf, Divadlo budoucnosti, Film, Filmova hvéz-
da, Filmovd politika, Filmova tiskovd korespondence, Filmova tribuna, Filmovy kuryr, Filmovd politika, Filmova
préce, Filmovd Praha, Filmové listy, Filmové noviny, Filmové zajimavosti, Filmovy svét, Filmovy véstnik, Kino,
Kino a film, Kinopublikum, Kinoreflex, Kinorevue, Nds film, Praha — Hollywood, Revue filmu, Svét ve filmu, Svét
ve filmu a obrazech. Jelikoz téchto 28 filmovych ¢asopisti zahrnuje zabavni tisk, profesni i tzv. filmovou kore-
spondenci, pfesahuje zacileni tohoto textu. Priklady jsou proto vybirany zejména z ¢asopisti zabavnich.

5) Norman Fairclough, Media Discourse, London: Edward Arnold 1995, s. 202-203. Srov. Milo§ Sed mi -
dubsky (ed.), Ctend# jako vyzva: Vifbor z praci kostnické skoly recepéni estetiky. Brno: Host 2001.

6) Pavel Jand ek, Literdrni brak: Operace vyloucent, operace nahrazent, 1938-1951. Brno: Host 2004. Vychovnou
funkci vyuzivaji i reklamy na filmy, kdyZ je ukazuji jako nastroje vzdélani a poudeni: ,,Pou¢ime je [dcery, které
opoustéji domov] filmem, nejlep$im vyukovym prostfedkem moderni doby.“ Filmovy véstnik 3,1923,¢. 1, s. 14.



ILUMINACE Ro¢nik 24, 2012, &. 1 (85) CLANKY 7

nim atributim patfi dobry vkus, vzdélavani, zdravy Zivotni styl, moderni zptsoby bydleni
a smysluplné nakladani se stale se zvy$ujicim mnozstvim volného ¢asu, k némuz patfila ne-
jen zaliba ve sportu, péce o télo a zdjem 0 mddu, ale i ndvstéva kina.” Doba krize a prvni vé-
le¢na léta pak paradoxné tyto zaliby jesté upevinovala; rozvijel se zabavni primysl, potvrzo-
vala se trzni hodnota kinematografie a ¢asopisy se stavaly nastrojem propagace socialniho
rozvrstveni obyvatelstva a jeho kulturniho vyziti.¥ Do pozice vyznamné, moderni volnoca-
sové aktivity se dostal zajem o svét filmu a roli hrdin kazdodenniho Zivota zacaly zastavat
filmové hvézdy.” Se stile rostouci popularitou kina se tak zvy$ovala nejen zaliba ve filmu sa-
motném, ale i ve sledovani zprav referujicich o filmové vyrobé, otiskovaly se fotografie fil-
movych herecek a herci, zpravy z jejich Zivota, stejné jako médni rubriky inspirujici se fil-
movymi kostymy a mizanscénou. Proto se dobre vedena filmova rubrika a filmové
zpravodajstvi etablovaly jako nezbytna soucast novinarské praxe — film expandoval nejen
do dennich listd, ale také do mnoha magazin a ilustrovanych ¢asopisi.'?

Zpravy o filmu se pravidelné objevovaly uz na strankach novin a spolec¢enskych ¢asopi-
st, avSak az prelomové obdobi mezi lety 1915 a 1920, tedy doba vyvazovani ¢eskych filmo-
vych svazti z predlitavské ideologické koncepce a zaroven doba pluralizace ¢asopisecké pro-
dukce s presné vymezenou cilovou skupinou, prinesla seridzni i zabavné magaziny vénujici
se pouze filmu.!V V souladu s rozkvétem spolecenské Zurnalistiky vznikala v povale¢nych le-
tech popularni filmova periodika, jejichz hlavnim cilem bylo pobavit ¢tenare/divaka, vzbu-
dit jeho zvédavost a podporit ho tak v dalsi navstévé kina.

Na trh prichazela popularni filmova periodika dvojiho druhu: ¢asopisy produkované
ptimo nékterou filmovou spole¢nosti (napt. Filmovy véstnik /1921-1923/, ktery vydavala
a vlastnila korporace Chicagofilm), nebo vznikajici pod vedenim soukromého majitele, jenz
deklaroval objektivitu oti§ténych informaci a absolutni nezavislost na filmovém priamyslu,
jak dokldda tvodni motto této podkapitoly (Kino, Svét ve filmu /1932; v letech 1932-1934
vychazel pod nazvem Svét ve filmu a obrazech/ aj.). V mezivile¢ném obdobi vychéazelo
v Ceskoslovensku ptinejmensim 55 dolozenych filmovych ¢asopist, z toho 10 némecky a 4
slovensky.'? Jelikoz zdejsi odbytisté bylo relativné malé a nedokédzalo dlouhodobé zachovat

7) Mezi spolecenské Casopisy, které vénovaly prostor pravé témto modernim fenoméntm, patii napt. Eva, Salon,
Elegantni Praha ¢&i ¢asopis pro némecky mluvici obyvatele Brna Ellite.

8) Manifestace traveni volného casu, ale odpovidaly i eskapistické funkci popularni kultury. Pavel Janacek,
Literdrni brak: Operace vylouceni, operace nahrazent, 1938-1951, Brno: Host 2004, s. 56. Srov. Pavel Skopal,
Na cestu kolem svéta. Iluminace 20, 2008, &. 1, s. 85-126.

9) Srov. Nadézda Mastna, Revue Eva 1928-1932: literatura a vytvarné uméni v dobové reprezentativni re-
vue, reflexe promén Zivotniho stylu. Diplomova prace, Ustav hudebni védy, Filozoficka fakulta Masarykovy
univerzity, Brno, 2011.

10) Jiti Havelka, 50 let éeskoslovenského filmu: Sbirka statistického a dokumentacniho materidlu. Praha: Cesko-
slovensky statni film 1953, s. 16-22.

11) Konkrétné se pak jednd o ¢asopisy profesni: Kino (1913), Kinematograficky véstnik (1914-1919), Film (1918-
1919), Kino (1919), Ceskoslovensky film (1919-1921) aj., v mezivale¢nych letech pak periodikum Film (1921~
1938), navazujici na Ceskoslovensky film a Filmovy kuryr (1927-1944). Déle pak vychézely ¢asopisy zabavni:
Kinopublikum (1920), Nds film (1920), pozdéji Divadlo budoucnosti (1920-1922), Cesky filmovy svét (1922-
1928), Cesky filmovy zpravodaj (1921-1942), Kino (1926-1927 a 1931-1934), Svét ve filmu a obrazech (1932~
1934) aj.

12) Jifi Havelka, c. d.,s. 18-22. Jednotlivé ¢asopisy vychazely jako ¢trnactideniky nebo mési¢niky, a to na 4 az
20 stranach. Ve dvacétych letech bylo zvykem, Ze textova slozka zaujimala kolem 5 az 8 stran, zbytek prostoru
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pri Zivoté 20 az 30 casopisti stejného zaméreni, udrzely se pouze bohaté ilustrované magazi-
ny, kterym v daném obdobi nehrozila silnéjsi konkurence. Rychly zanik ¢asopistt mohl mit
nékolik divodu, pricemz jednim z nich mohla byt $patné zvolend finanéni strategie jejich
majiteld. List, ktery chtél po ur¢itou dobu vychdzet pravidelné, potieboval staly finanéni
zdroj. Majitelé nékterych casopist toto resili tak, ze se napojili na filmovou nebo spolecen-
skou organizaci, coz se v§ak brzy projevilo i na Grovni periodika. Finan¢ni zavislost prispi-
vala k nartistajicimu propaga¢nimu razu textd, transparentni reklamé a monoténnimu cha-
rakteru jednotlivych rubrik, a snizovala tak atraktivitu ¢asopisu. Majitelé, ktefi se nestali
spojenci filmovych ¢i distribu¢nich spole¢nosti, se vSak potykali s velikou ekonomickou ne-
stabilitou. Jejich ¢asopisy podléhaly velice ¢astym redakénim zménam; pocet ¢lent redakee
se neustale ménil v zavislosti na uspésnosti prodeje, a proto redakci velmi ¢asto tvoril pouze
jeden Fidici ¢len' a nékolik stalych zaméstnanct nebo dobrovolnikd,' jejichz texty Casto
ptekracovaly hranici druhofadého psani.’” Dokonce i solidnéjsi publicistika se zac¢inala po
par ¢islech od svého vzniku priblizovat populdrni ¢i bulvarni Zurnalistice.'® V této dynamic-
ké situaci se vyjime¢né mtizeme setkat s protipohybem, kdy se z ryze reklamniho ¢asopisu
vyvinulo periodikum profesiondlni kvality."” Jednotlivé konkurenéni strategie a zpusoby

vyplnila reklama. Od tficatych let postupné pribyval pocet ¢lanki; reklama nevymizela, ale byla vice integro-
vana do textu (z marketingového hlediska nejzadanéjsi prostor predstavovala dvojstrana listarny nebo roman
na pokracovani). Néklad listu zpravidla nepresahoval 10000 vytiskt. Kinorevue proklamovala, Ze dosahla na-
kladu 40000 vytiskt, Svét ve filmu a obrazech uvadél vice nez 30000 vytiski. Tyto Gidaje jsou vSak pravdépodob-
né pouze ilustrativni, nebot redakce jich ¢asto pouzivala jako zdroj reklamy. Cena casopisu byla zavedena jiz
po padu rakousko-uherské monarchie a ztstala konstantni u vétsiny ¢asopisti az do vzniku protektoratu a po-
hybovala se kolem 1 koruny za vytisk. Maly pocet stran osazenych textem patrné prispél k tomu, Ze skupina
¢tenari se Casto radéji slozila na jeden vytisk, nez aby kazdy ze skupiny kupoval vytisk vlastni. Vyplyva to z re-
akci nékterych ¢tenatt, napt. z ¥ad $kolni mladeze. Casopisy draz$i nez 2,50 K¢ na trhu bojovaly o pieziti. Lze
to dolozZit na pripadu ¢asopisu Revue filmu (1928), ktery stal na tuto dobu pomérné vysokou ¢astku — 4,50 K¢
— a zanikl tak po dvou ¢islech od prvniho vydéni. Co pro odbératele predstavovala ¢astka vydana za filmovy
¢asopis, muzeme porovnat s primeérnou cenou zboZi a sluzeb v dobé vrcholné konjunktury na konci dvacatych
let. Vstupenka do kina stéla kolem 5 korun. V porovnani s touto cenou se jednotlivé ¢islo ¢asopisu muze zdat
jako zabava nepomérné lacinéjsi. Ro¢ni predplatné c¢asopisu vsak ¢inilo jiz 40-80 K¢, coz znamenalo nemalou
z4atéz i pro nejvyssi pramérny mésic¢ni plat, ktery pobirali afednici, tj. 1550 K¢ (ufednice jen 842 K¢). Redakto-
ti ¢asopisu Divadlo budoucnosti si tizivou finanéni situaci uvédomovali, a proto své odbératele motivovali hes-
1922, & 1, s. 4. Dalsi udaje viz Vaclav Prtcha, Hospoddiské a socidlni déjiny Ceskoslovenska 1918-1992.
Brno: Nakladatelstvi Doplnék 2004.

13) Napt. Quido Emil Kujal v Ceském filmovém zpravodaji (1921-1942). Jiti Havelka, c.d.s. 18-22.

14) Napt. po dobu trvani Ceského filmového svéta (1922-1928) zde figurovalo devét vedoucich pracovnikd. Jif
Havelka, c.d,s. 18-22.

15) Vitézslav Cizek, Cesky odborny filmovy tisk od svého pocdtku do zndrodnéni kinematografie. Praha: Diplo-
mova prace University Karlovy, Filosofické fakulty, Katedry divadelni védy 1976.

16) Prikladnym bulvarnim psanim jsou texty do ¢asopisu Hollywood, ptilohy ¢asopisu Film, vydavaného v letech
1927-1932, jehoz hlavnim cilem bylo informovat ¢tendfe nejen o filmovych novinkdch, zajimavostech, ale
i 0 soukromi hollywoodskych hvézd a odpovédét na jejich zvidavé dotazy. Redakéni prohléseni v prvnim ¢isle
tohoto ¢asopisu je vyzvou ke ¢tenafské obci, at se pta na cokoli,co chce védét o své oblibené hvézde, at pise
o svych zalibach a zejména — at pise, co nejvice, jelikoz redakce na vée odpovi Iépe nez jakykoli ,,americky ,an-
swerman“. Redakce, Pro¢ vychazi ,,Hollywood. Hollywood 1, 1927, 1, s. 1.

17) Tento vyvoj mizeme dolozit na ptikladu Ceského filmového svéta, ktery ve tietim ro¢niku zacala vést Zet Mo-
las a ucinila z néj seriozni ¢asopis reflektujici samotné filmové médium a jeho vyvoj, situaci ¢eského filmu
v ramci svétové produkee, otiskovala pieklady teoretickych textt apod. V roce 1927, pod vedenim $éfredakto-
ra V. A. Jarola, se ¢asopis opét priklonil k populdrni, bulvarni varianté.



ILUMINACE Ro¢nik 24, 2012, &. 1 (85) CLANKY 9

psani se propojily v magazinu Kinorevue (1934-1945),'8) jez se stal jednim z nejdéle vycha-
zejicich zabavnich zurnali mezivale¢ného a véle¢ného obdobi, zachovaval si vyrovnanou
uroven a kvalitu a systematicky budoval vztah mezi ¢tendfem, filmem a hvézdami. I proto se
ji v tomto textu dostane nejvice prostoru.

A¢ byla kvalita i finan¢ni situace filmovych periodik zna¢né heterogenni, jejich redakce
byly jednotné v predstavé o svém ¢tendti. Byl jim evidentné ¢lovék zijici modernim Zivotnim
stylem, pravidelny navs$tévnik kina podléhajici nejen filmovym pribéhtm, ale i svodiim
hvézd, touzici obdrzet co nejvice informaci o tajemném, filmovém svété a zprav z jeho zaku-
lisi; jeho zajem pak casto gradoval do posedlosti dostat se ptimo do filmového svéta, pri-
¢emz pro splnéni svého snu byl ochotny vyvinout pomérné zna¢nou aktivitu. Proto redakce
¢asopist byly jednotné i ve své potrebé oslovovat masové publikum, a udrzet si tak svou cte-
narskou zakladnu. Pozdéji toto usili jesté gradovalo, protoze hospodarska krize a silna kon-
kurence ze strany nejriznéjsich vydavatelt odvadély potencidlni abonenty. Zacal dlouhy
a intenzivni ,,boj o ¢tenare®, ktery nabyval nejriiznéjsich podob a inspiroval redaktory za-
bavniho tisku k neustdlému vymysleni novych taktik oslovovani a zaroven k vytvareni no-
vych reprezentaci modelového ¢tendre, Ctenare adekvatné reagujictho na podnéty ze strany
periodika. Tento boj lze vysledovat nejméné ve tiech, respektive ¢tyrech hlavnich rovinach —
v roviné soutézni, participa¢ni, anketni a aspirantské, kterym odpovida ¢tenaf-soutézici, cte-
nar brakové literatury, ¢tenar-komentétor filmového déni a ¢étenar-zajemce o roli filmového
tviirce ¢i herce. Zatimco hry, at uz je predstavovaly kiizovky a hadanky s filmovymi motivy,
nejriznéjsi presmycky a puzzle sestavované z obrazii z filmu ¢i participa¢ni reklamy,'” a an-
kety se paralelné a pravidelné objevovaly i v jinych spolec¢enskych magazinech, posledni dvé
strategie oslovovani divaku byly zcela specifickym produktem filmového priimyslu.

Filmové casopisy, pro které bylo hlavnim cilem informovat divaka o uvadéné filmové
produkci, byly svym obsahem i vystavbou textti velmi blizké ¢asopistim spole¢ensko-kultur-
nim. Jejich hlavni naplni byly vécné informace o novych filmech, jejich déji a hereckém ob-
sazeni, o genezi téchto snimkd, jakoz i informace technického razu o kinematografickém
provozu ¢i ¢etné reklamy. Nezfidka jim dominovala didakticka a eduka¢né zabarvend réto-
rika; navstéva kvalitnich, redakei doporucenych filmovych snimki se jevila bud jako vhod-
ny zpusob traveni volného ¢asu, nebo navod pro zivot moderniho ¢lovéka. Zabavni filmové
casopisy, které chtély oslovovat $irsi vrstvy, neziistavaly vSak pouze u téchto modd, ale ¢asto
se napojovaly i na textové praktiky zndmé z jinych popularnich médii.

18) Kinorevue vychazela od roku 1934 pod vedenim $éfredaktora Bedricha Radla, v roce 1941 ho prevzala némec-
ka spole¢nost Karl Curtis. V roce 1942 se stal $éfredaktorem Quido E. Kujal, ktery na tento post piisel ze za-
niklého Ceského filmového zpravodaje. Po vélce Kinorevue zanikla. Lukas Kagpar, Cesky hrany film a filma-
7i za protektordtu: Propaganda, kolaborace, rezistence. Praha: Libri 2007, s. 265.

19) Jako piiklad lze uvést pét ¢isel za sebou zvefejiiovanou soutéz s deseti obrézky rtiznych ¢asti téla znamych fil-
movych herct. Ctenati pak hidali, o jaké herce se jedna. Prvni cena byla celoro¢ni predplatné casopisu Kino-
revue, dalsi ceny kniha povzbuzujici touhu po filmové tvorbé Abeceda filmového scenaristy a herce. Casopis pii
zverejnéni kladl veliky diraz na popularitu dané soutéze: ,Soutéz vzbudila opét veliky zajem a ve stanovené
lhuté doslo 28 395 odpovédi. Procento ¢tenari, ktefi uhodli nejméné predepsanych osm obrazkdy, je vsak se
zfetelem k celkovému poctu doslych odpovédi nepatrné [...] Redakce usporadala tuto soutéz pro pobaveni
svych ¢tenari. Po ukonceni soutéze véak musi konstatovati zcela lokalné, Ze byla i sama soutézi upfimné poba-
vena [...] Rozhodné se nase soutéz velmi vydarila. P¥ipravujeme jiz novou.“ Vysledek nasi soutéze, Kinorevue
4,1945, ¢. 45, 5. 61.
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Filmovi referenti a osvétovi pracovnici zastavali myslenku, Ze filmové publikum je velice
jednoduché a Ze ze své podstaty tihne k popularni zabavé, kterou vypliuje sviij volny ¢as. A¢
se autori filmovych reflexi velice ¢asto dovolavali zlepseni kvality narodni produkce a zdu-
raznovali, Ze tvlirci by nikdy neméli byt v podruci touhy po zisku, stale se opatrné zdrahali
prekrodit jisté meze, za nimiz by se filmy, a psani o nich, mohly stat pro ¢tendfe nudnymi.
Autori textd zduraznovali, ze pokud bude tvtirce hledat vlastni a lokalné specifickou filmo-
vou formu, musi byt vzdy velice opatrny a neustale mit na védomi ptivodni poslani filmu:
»lidé chodi do biografu, prozatim aby se bavili, a ne do narodopisného muzea“*” Obdobny
pozadavek zdbavnosti byl typicky pro brakovou literaturu, kterd si v té dobé udrzovala znac-
nou popularitu nehledé na casté odsudky ze strany osvétovych pracovniki. Filmovy divak
byl proto velice ¢asto pripodobrniovan ke ¢tendfi brakové literatury, coz jesté utvrzovaly so-
ciologizujici a psychologizujici studie.?” Rovnéz filmovi tvirci a autofi braku zacali zdhy
spolupracovat. Nebyla tedy nahoda, Ze filmové ¢asopisy bézné otiskovaly romany na pokra-
¢ovani, a naopak Ze v literarnich zurnalech nechybély sloupky s informacemi ze svéta filmo-
vého priimyslu, ani Ze reklama spojila roman s filmem. Filmovi tvtirci zacali spolupracovat
s populdrnimi literarnimi autory, a tak se mnoho ¢eskych i zahrani¢nich spisovateld brako-
vé literatury doc¢kalo adaptaci svych romén;*? v roménech, které byly zfilmované, se obje-
vovaly fotografie z filmu a jejich obalky se plnily portréty herct. JelikoZ synergie filmové vy-
roby s literarni produkci, rozhlasem nebo divadlem se po prvni svétové valce stala béznou
praxi, masova zabava integrovala rtizné druhy popularni kultury do jednoho homogenniho
proudu, a propojila tak knizni publikum s filmovym.

Pro sledovani vztahu mezi filmem a divikem je v§ak mnohem podstatnéj$i ustavovani
nového casopiseckého zanru, ve kterém se spojila konvence brakové literatury s fenoménem
hvézd. Filmovou hvézdu — a instituci hvézdného systému obecné — do zna¢né miry defi-
nuje zivot vné filmovych vizualnich kodu a narativnich postupt, ktery podporuje a obklo-
puje publicita a publicistika.” Pro celistvé vytvorenou piedstavu o osobnosti hvézdy* mu-
seji popisy filmovych déji doplnovat historky ze soukromého Zivota, stylizované fotografie
byt stavény do kontrastu se snimky z jejitho privatniho zivota. Filmova hvézda se na jedné
strané identifikuje s fik¢nim charakterem, na strané druhé mu vsak unika, aby si zachovala
koherenci hereckého typu, jenz presahuje konkrétni roli a vstupuje do zitého prostoru — jeji

20) -ol-, Vyvoj naseho filmu. Cesky filmovy svét 4, 1924, ¢. 4, s. 5-6.

21) Napt. Jaroslav Frey, knihovnik hlavniho mésta Prahy, vydal roku 1929 obséhlou studii Psychologie ¢tendre, ve
které zkouma masového ¢tenafe, jeho motivace k ¢etbé brakové literatury a jeho vkus. Tohoto ¢tenare pak
srovnava i s filmovym divakem. Frey povazuje obé média za velice podobnad, avsak kniha je podle néj kinu sta-
le nadfazena. Divak ztraci moznost individualni volby a jeho pasivni tloha se prohlubuje. Divak si nevybira
konkrétni program, misto nebo ¢as, nevoli si ani tempo vstiebavani informaci. Masovy ¢tendf je proto mno-
hem svobodnéjsi, vnasi do cetby individudlni pohled, a tim neztraci nadéji, Ze se dokaze z masy vydélit (a vy-
spét). Jaroslav Frey, Psychologie ¢tendfe. Hodonin: Nakladatel F. Langdraf 1929, s. 137.

22) Napt. Josef Skruzny: Pdter Vojtéch, Jan Klecanda: Sextdnka, Osada mladych snii, Maryna Radomérska: Svétlo
jeho oci, Krb bez ohné, Popelka Bilianova: Do panského stavu, V panském stavu, Matka Krdc¢merka aj.

23) DeCordova vidi zakladni napéti ve vztahu mezi divakem a hvézdou pravé jako napéti mezi instituci hvézdné-
ho systému a mezi naraci a vizualnimi kédy dominantniho, klasického filmu. Richard de Cordova, Dialo-
gue. Cinema Journal 26, 1987, ¢. 3, s. 56.

24) Tedy osobnosti hvézdy (star personna), kterou tvoii soubor veskerych medidlnich fragmenti. Alan Lovell,
I went in search of Deborah Kerr, Jodie Foster and Julianne Moore but got waylaid... In: Thomas Austin -
Martin Barker (eds.), Contemporary Hollywood Stardom. London: Arnold 2003.
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obraz v sobé spojuje jak obrazy jednotlivych roli a portréty stylizované, nedostupné hvézdy,
tak momentky oby¢ejného ¢lovéka s béznymi problémy. Fenomén hvézdy se tedy rodi v pro-
storu mezi diegezi a diskurzem?® a mezi vefejnou a soukromou sférou. V tomto meziprosto-
ru vznikaji pribéhy obklopujici Zivot hvézdy, legendy, jez tento hvézdny status upeviiuji. Le-
gendarni historky zaroven podporuji divikovu identifikaci s hvézdou a aktivizuji jeho touhu
jakkoli se ji pfibliZit. Zatimco informativni filmové ¢asopisy a ¢asopisy $ifeji spolecenské po-
pisuji bud diegetickou rovinu, ¢i rovinu diskurzu, popularni filmové ¢asopisy se formuji pra-
vé v tomto meziprostoru nalezejicimu hvézddm.?® Participuji na vytvareni fiktivnich myta
o filmovém svété, ackoli se hlasi k autenti¢nosti; na jedné strané popisuji hlavni atributy he-
reckych ikon, jako je krasa a uspéch, ale také pady a selhani, na stran¢ druhé zdtiraznuji je-
jich kazdodenni zivot nikterak vzdaleny Zivotu ¢tendit.>” Proto se na jejich strankdch obje-
vuji portréty hvézd, ve kterych se spojuji obé polohy a nejriznéjsi kontradikce hvézdného
diskurzu. Tyto portréty do zna¢né miry kopirovaly narativni struktury a stylové konvence
brakové literatury a romant pro Zeny, obsahovaly mnoho dramatickych, srdceryvnych ¢i
komickych zapletek, dochdzelo v nich k vrstveni akce, objevovaly se ¢etné detaily jedné scé-
ny apod. Jako priklad Ize uvést uryvek ze Zivotopisu zacinajici hvézdy, budouciho idolu, Ru-
dolpha Valentina:

Byl jsem uplné zkrusen a bez zaméstnani. Stal jsem se citlivym. [...] Byl pro mne sku-
te¢nym dobrodincem, nebot mne dal dopis na Mr. Warda, spravce sudd, jehoz pro-
stfednictvim byl jsem pfijat na uceni v zahradnictvi v Central Parku, pokud nebudu
s to sloziti zkousku a dosici tak pravidelného mista. Abych mohl byti Ziv, béhem vyu¢-
ni doby, Mr. Bliss vyméfil mne penézity obnos. Pracoval jsem tvrdé po cely mésic
a pak jsem se prihldsil v kancelati ke zkousce a abych byl registrovan mezi pravidelné
pracovniky. [...] Hlad, opusténost, noci bez sttechy nad hlavou, pocit hany a vy¢itek —
v tom v§em spocivalo moje pokoreni. [...] Byl jsem vyhozen z jednoho bytu za dru-
hym. Béhem dvou mésicti zménil jsem ¢étytikrat &i pétkrat bydlisté. Castokrate podr-
zeli si moje $aty, misto najemného. Mnoho véci jsem zastavil.”®

Filmové prostiedi bylo pfedstavovano jako misto, které odpovida divacké/ctenarské zku-
$enosti, je obyvano ,,obycejnymi“ lidmi, jimz se podatilo za pomoci nejriznéjsich nahod
dostat do svéta showbyznysu.? Lida Baarova na vrcholu své domaci kariéry, tésné pred kon-
traktem s némeckou UFA prohlasila:

25) Miram Hansen, Babel and Babylon: Spectatorship in American Silent Film. Cambridge — London: Harvard
University Press 1991, s. 246.

26) Richard Dyer definuje tento obraz (star image) jako extensivni, multimedialni a intertextovy, ktery je ve vy-
sledku nutné polysémickou strukturou — coz se pochopitelné odrazi i na ¢asto ambivalentni a kontrapunktic-
ké povaze ¢asopist. Richard D yer, Heavenly Bodies. New York: Routledge 2004, s. 3.

27) Spolu s importem filmi se v ¢eskych periodikach hojné objevovaly i pribéhy vychazejici z rozvinutého holly-
woodského systému. Pro predstavu napiiklad ve 3. ro¢niku casopisu Kinorevue (1936-1937) se objevilo
70 portréta zahrani¢nich a 17 ¢eskych hereckych hvézd ¢i filmovych tvirea, ve 4. (1937-1938) ro¢niku byl ten-
to pomér 29 zahranic¢nich a 6 ¢eskych portréta.

28) Rudolf Valentino, Povidka mého Zzivota. Kino 1, 1926, ¢. 10, s. 4.

29) Miriam Hansenova ukazuje, Ze pravé zduraziovani ndhody hraje velkou roli pfi ustavovani hvézdy. Objevo-
vani filmového herce ¢i herecky a jeho ¢i jeji nadfazeni nad ostatni ¢leny hereckého kolektivu je spojovano
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[M]uj zivot je Zivot prostého mladého dévéete. [...] Lidé si ovsem Zivot herecky pred-
stavuji jinak. Ale to uz je takové — s pojmem herecka a filmovd zvlast jsou slouceny
skandaly, nezfizeny Zivot, ohromné géze, blahobyt etc. — kratce musi byt optedena
nééim zéhadnym. Vidim to na o¢ich dévcat, které ke mné chodi pro podpis.*”

Tato hybridni platforma dala vzniknout mnoha specifickym projeviim, které dovolovaly
i jistou miru interaktivity — a to diky prolinani semiprivatniho prostoru ¢tenare i hvézdy.
Cetba ptibéhi zprosttedkovéavala divakéim/¢tendfim kontakt s filmovym svétem, avsak
mnoho z nich touzilo po bliz§im a aktivnéj$im vztahu, ktery byl problematictéjsi a hufe do-
sazitelny. Na druhou stranu byl totiz svét filmu popisovan jako tajemny, nadlidsky ne-pro-
stor neznamé lokace s neprostupnymi hranicemi: ,,Je to posvatné misto, kam nikdo nesmi
D Al se v tex-

7N

vniknout a kde je pracovni tad ptisny, aby postup prace nebyl ni¢im rusen.
tech zduraznovala role ndhody, veskeré promény ve svété filmovych hvézd byly zaroven po-
pisovany jako dusledek osobnich vztahti a konexi. Pokud by ctenaf o vstup mezi znamé
osobnosti usiloval, musel by se napojit na néktery z koncovych ¢lanki této sité vztahti a do-
poruceni a pravé s jeho pomoci byt do uzavieného svéta uveden. Ctenattim-adeptéim bylo
naznacovano, ze jednim z takovych ¢lanki je pravé filmové periodikum a Ze je tudiz vyhod-
né dostat se k nému co nejblize a co nejdéle setrvat v jeho blizkosti. Zde se objevuje dalsi
z ¢etnych paradoxt publikaéni praxe filmovych periodik: redakce ¢tenartim pripominala, Ze
do svéta showbyznysu nikdo z nich nemtize proniknout, zaroven vsak podporovala iluzi, ze
praveé jejich magazin tento vstup vyvolenym zajemctim zprostredkuje — a to pravé diky své
pozici v prostoru mezi filmovym svétem a kazdodennosti.

Prvni kontakt se svétem filmovych hvézd umoznoval samozfejmé fenomén fanouskov-
stvi, ktery Casopisy rovnéz do zna¢né miry podporovaly. Redakce svym ¢tenarim dopomé-
haly zejména se sbérem podpist znamych osobnosti a velice ochotné poskytovaly jejich ad-
resy, mnohdy na tkor soukromi a bezpec¢nosti jmenovanych.*” Fenomén uctivani filmovych
hvézd a jeho podpora na mnoha frontdch zasadnim zpiisobem utvrzovaly zcela iluzorni
predstavu, ze vztah mezi svétem filmu a Zitym svétem, respektive mezi hercem a divakem je
skute¢né divérny a ze komunikace s hvézdou je 7iva a recipro¢ni. Ctendf se proto mnohdy
nespokojil pouze s adresou, ale dozadoval se stale intimnéjsich informaci ze Zivota svého ob-
libence a vétsiho ,,sblizeni s nim.*¥ V priiniku mezi naraci brakové literatury li¢ici hvézdu
jako oby¢ejného ¢lovéka a podporou sbéru autogrami se pak nachazely smyslené sondy do
soukromi herct ¢i fiktivni rozhovory:

s mytem, Ze velkou roli zde sehralo filmové publikum, coZ vyvoléva predstavu divacké participace na vytvére-
ni hvézdnych pozic. Miriam Hansen, Babel and Babylon: Spectatorship in American Silent Film. Cambridge
— London: Harvard University Press 1991, s. 248.

30) U Lidy Baarové. Kinorevue 1, 1934, ¢. 9, s. 170.

31) René Guetta, Hvézdam bliz: Pod nebem Hollywoodu. Kinorevue 1, 1935, ¢. 20, s. 392.

32) Napriklad ¢asopis Kino disponoval pravidelnou rubrikou: Chcete jim psdt? s podtitulem Adresdi americkych fil-
movych hvézd.

33) Podptirné samoziejmé byly i texty, ve kterych redaktor popisoval svou cestu za filmovymi hvézdami. Clanek
z roku 1938 ,,Chcete hledat hvézdy?“ odhaluje falesné chovani periodik, respektive filmovych agentur, které za-
mérné poskytuji nespravné adresy, aby filmovi herci nebyli fanousky atakovéni. Jaroslav Svara pise: ,,Jako po-
fadny filmovy fanousek jsem mél po svém ptijezdu do Hollywoodu napsany v notysku vSechny adresy hvézd
z rubrik ¢asopisti, odpovidajicich vete¢nym ¢tenditim, a tak jsem se samoziejmé hned druhy den vypravil na
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[Charles Chaplin fikd, ze ma] o¢i hnédé, vlasy vsak jiz silné prosedivélé, tiebas je mu
teprve 39 let... Povahové trochu nervosni a samotaf. [...] Velmi rozpacity pred vice
lidmi. [...] Hraje na piano a saxofon. [...] Véfi orthodoxnimu socialismu. [...] Kdyz
nefilmuje, lovi ryby na Cataliné u Los Angeles. [...] Adresa ¢islo 1416, La Brea Ave,
Hollywood, Kalifornie. Tam je jeho ateliér. Bydli ve svém zdmecku v Beverly Hills, ho-

34)

llywoodské ¢tvrti.

Takto vystavéné texty podporuji strategie hvézdného systému, z nichz se nap4ji recepéni
modus, ktery se postupné vzdaluje modu klasického divéctvi*> — tradi¢ni potteba individu-
alné a neviditelné se vnofit do filmového pribéhu je nahrazovana kolektivnim a pfiznanym
sledovanim vnéjsiho prostredi obklopujiciho filmovy pribéh, tedy pozorovani Zivota vné fil-
mu. Status hvézdy lze mnohem spiSe vnimat jako stroj na Ziti neZ stroj na snéni,*® ktery je
doménou klasického hollywoodského stylu; identifikace s hvézdou prekracuje prostor kina
a formuje divacké zivotni vzory. Tim, Ze filmova periodika zvetejnuji zdanlivé pravdivé pri-
béhy ze zivota hvézdy a podtrhuji jednotlivé spektakularni (a¢ casto prezentované jako vse-
dnodenni) momenty, aktivizuji tento odliény modus a apeluji tak na to, aby ¢tenaf opustil
pasivni pozici divaka sediciho v kiné a zacal se mnohem vice podilet na zivoté okolo filmu,
aby aktivné komunikoval s danym periodikem, prestupni stanici do svéta filmu, a dokonce,
aby se zacal angazovat v samotné filmové tvorbé.

»Jak se déla film?“ Ctenai aspirujici na pozici filmového tviirce & herce

Filmova bachorka se skryvac¢kami
Byl jednou jeden filmovy vyrobce. Samoziejmé veliky bohdc. A taky délal filmy. A jaké!
Co vam ostatné budu povidat: %l v Ceskoslovensku.
K tomu vyrobci prisel plachy muz, kterého sem dohnal hlad. Byl to libretista a vi to vdzena
redakee, Ze ho ten nabob odekdval a privital s otevienou ndruci a pospisil si, aby, chvéle Boha
a Syna, pomohl mu svléknouti kabdt o vano¢nim bilém tydnu novy zakoupeny.

Kinorevue, 1938.

Mobilizace ¢tenare tedy vychazela z opakovaného zdiiraznovani nahody, kterd vedla filmo-
vého tvirce ¢i herce ke slavé, a zaroven z potvrzovani véednodennosti hvézdného zivota.
Tyto dva nové aspekty filmového pramyslu se slu¢ovaly s podporou soutézivosti popularné
spolecenskych periodik a jejich vychovnym rozmérem. Miizeme se tak setkavat vice nez kdy

¢ihanou. Vrazil jsem par dolart do taxiku [...] a hnal se vesele podle adres na pfislusnd mista. Kdyz jsem se
v$ak prihnal do zaslibenych koncin, objevil jsem na svych adresach prapodivna obydli. Jednou to byla lepsi
kulna, po druhé rozbita chalupa a po tfeti misto uz ani nehledal. Udivené jsem vystoupil a zjistil, Ze tam hvéz-
dy vibec nebydli!“ Jaroslav Svara, Chcete hledat hvézdy? Kinorevue 4, 1938, ¢. 45, s. 66. Takovéto texty
slouzily jednak jako reklama periodiku, které otisklo demystifikaci, a zdroveri jako névod, jak se méd fanousek
chovat, chce-li proniknout do obydli svého idolu.

34) Anon., Vite o Chaplinovi? Cesky filmovy svét 5,1928, &. 9, s. 4.

35) Richard deCordova, Dialogue. Cinema Journal 26,1987, &. 3, s. 55-56.

36) Robert Clyde Allan - Douglas Gomery, Film History: Theory and Practice. New York: McGraw-Hill,
1985, s. 172-186.



14  Katefina Svatonova — Markéta Lostakova: Choroba nasi doby a znovuzrozeni Rudolpha Valentina

jindy s obrazem divaka, ktery zcela propadl az ,,chorobné“ touze po filmovani, nevylécitelné
snil o herecké slavé a prestizi spojené s povolanim filmového tviirce a zaroven plné duvéro-
val periodiku, Ze jej z této ,,choroby“ vylé¢i a poskytne mu navod, jak do filmu skute¢né plné
proniknout.

Konzumenti mohli podle ¢asopist aspirovat pouze na dva typy pozic — na pozici herce
nebo scenristy.” Casopisy opakované vyzyvaly ¢tenafe, aby zasilali ndméty na nové filmy,
nebo aby se zapojili do konkurzii na filmovou roli. K vyhte v soutézi o ,,nejlep$i“ scénar se
vétsinou pojila i vysoka finanéni odména, ktera k ucasti podnécovala mnoho v oboru nesko-
lenych ¢tendftl® Soutézici autofi oklopeni pribéhy o znamych osobnostech, véfili, ze diky
svému namétu budou mit nejen $anci vydeélat penize, ale také se stanou soucdsti nedostup-
né fise filmu, jak svéd¢i dobovy komentaft: ,,Jsem privrzencem filmového uméni a nemaje
v tomto oboru Zddnych znamosti, rozhodl jsem se po vzoru pana V1. Slavinského, Ze si lib-
reto napisi sam a pak ze budu moci jiz néjakym zptisobem dostati se do filmového prostre-
di.“*” Prabéh soutéze vak nepodléhal 7adné kontrole a zadéni byla velmi ¢asto vypisovéna,
aniz by byla jakdkoli Sance na zfilmovani vitézného namétu. Komentare k zaslanym scéna-
ftim, publikované na strankach periodik, byly vyhradné kritické, avsak neopomnély net-
spésného autora povzbudit k tomu, aby ve svych scenaristickych ambicich pokracoval a ode-
silal nové verze: ,Osudné $tésti. A. K. pocatek libreta jest zajimavym, zbytek jest temnym,
barbarskym a trividlnim. Zajimavym jest sloh, ktery jde touze stupnici. Musite tomu véno-
vati vice Casu, to nesmi byt omluvou.“*” Pravidelné rovnéz dochdzelo k tomu, Ze soutéz bez
ohlaseni skoncila, pficemz vyhra ztstala nevyplacena. I kdyz byla vétsina soutézi o filmovy
ndmét odhalena jako podvod, nejméné jednou za mésic se na strankdch casopist objevova-
la nova zadani. Naivni konzumenti se stavali obétmi reklamni strategie, ktera uméni napsat
dobry namét vyzdvihovala nad ostatni slozky filmu (rezZie, kamera, osvétleni) a zaroven zdu-
raziovala nendro¢nost takového tviréiho procesu oproti jinym uméleckym formam vyjad-
feni. Jak je v8ak zfejmé, v nemalo pripadech byly tyto soutéze pouze dalsi v fadé jmenova-
nych taktik, jak vzbudit zajem stavajicich odbérateld, respektive jak si ziskat nové abonenty.

37) Prace reziséra byla spojovana s prirozenym talentem a nezpochybnitelnou autoritou, proto ve filmovych ¢aso-
pisech nebyla ,,inzerovana“ jeho pozice vhodna pro neskoleného zacate¢nika. Avsak v dennim tisku se objevu-
jiivyzvy filmovym amatéram, jejichZ filmové pokusy by nékdy v budoucnu mohly pfesahnout privatni oblast
— ,filmy z dovolené, z prazdnin, rodinny filmovy archiv, soukroma predstaveni v kruhu rodiny a ptatel, verej-
né soutéze, pocty, plakety, vavtiny a kdovico vSechno!“ Morbus filmi. Literdrni noviny 12,1939, ¢.7,s. 138-139.

38) Casto se v ¢asopisech vyskytovaly pobidky produkénich spole¢nosti na zaslan{ scénate s tématy z narodnich
déjin. Napt. spole¢nost Lloydfilm a.s. vypsala soutéZ na ,,nejlepsi svérazné, uplné pro film zpracované naméty,
tykajici se Csl. Republiky (pravéku, déjin kultury atd.), majici vyznam svétovy*, odména podle umisténi ¢inila
5000, 3000 a 2000 K¢. Soutéz na filmové ndaméty. Divadlo budoucnosti 2, 1921, €. 4, s. 4. Dal$im piikladem byla
soutéz ceské obce sokolské, ktera roku 1937 prostiednictvim Ceského filmového zpravodaje zvetejnila tyto pod-
minky: ,Do soutéZze se piijimaji pouze pivodni ndméty na celovecerni hrany film z probuzenecké doby, ve kte-
ré vznikl Sokol [...]. Ndmét musi byt zpracovan jako roman, kde ani motiv milostny neni vyloucen, osoba
dr. M. Tyr$e nema vsak vystupovat prili§ do poptedi, odména 2500 K¢, a druhy namét na nejlepsi myslenku jak
nafilmovat X. viesokolsky slet v Praze 1938, odména 4000 K&.“ Anon. Soutéz. Cesky filmovy zpravodaj 17,1937,
¢ 21-22, s. 1. Objevovaly se v8ak i soutéze podporujici jednotlivé odvétvi statniho pramyslu ¢i slozek statni
obrany; napriklad soutéZ ,,nejlepsiho ptivodniho namétu (synopsis) filmového libreta celovecerniho, ktery by
poutavym zptisobem upozoriioval na vyhody a uzitecnost letectvi.“ Cesky filmovy svét 5, 1927, &. 10, s. 13.

39) Anon., Z posty oblibeného kinoherce. Filmovy kuryr 2, 1928, ¢. 9, s. 3.

40) Anon., Libreta zaslana nasi redakci. Cesky filmovy svét 2, 1924, ¢. 6, s. 24.
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Vliv brakové literatury na psani medailonkt filmovych hvézd se infiltroval i do soutéz-
nich rubrik. Zminované konvence popularnich literarnich zanrt se nezfidka stavaly zaklad-
ni formou popisujici osudy jednotlivych respondentd,” velice talentovanych, ale Zijicich
v bidé, ktera tak napadné pripomina citovanou pasaz ze zivotopisu Rudolpha Valentina. Au-
tor, ktery chtél uplatnit své trampské libreto, pise:

Pisi v malé drevéné chys$ce pod doskovou stfechou. Psacim stolem jest mi velkd bedna
a kfeslem postel. Chyska jest pristavkem k mastali a nemd oken. Chci-li vidét, musim
mit oteviené dvete. Ani vyhled neni pravé vabivy. Pohlédnu-li pfimo, divdm se do lou-
ze.”?

Stejné jako slouzily ¢tenattm zivotopisy hvézd jako vzor pro vlastni korespondenci, sta-
valy se pro né i ptikladnym modelem detailni informace o vzhledu jednotlivych hercti. Ape-
lativni a eduka¢ni rétorika textd toto jesté podporovala tim, Ze vyzyvala ¢tenare, aby volili
pro upravu svého zevnéjsku i pro formovani téla zptisoby, které byly vlastni pravé hvéz-
ddm.* Periodika poskytovala nepfeberné mnozstvi rad, jak se spravné licit a Cesat, jaky zvo-
lit styl oblékdni ¢i jakd sada cviki je pro dokonalou postavu nejvhodnéjsi.*® Jelikoz stejné
jako v brakové literatute a dal$ich projevech popularni kultury byla i ve filmové sféfe klico-
vym faktorem stereotypizace a nulova originalita, nikoli talent a zkusenost, bylo pravé spl-
néni zadanych a vysledovanych kritérii vnimano jako zaklad pozdéjsiho uspéchu.

Ctenéti byli rovnéZ neustéle podporovani v tom, aby aspirovali na filmovou kariéru a 7i-
vot hvézdy si bez vahani vyzkouseli. Pozadi téchto rad tvorily nejen pasdze popisujici hvéz-
dy jako obycejné lidi, ale i neustdlé utvrzovani ¢tendfu, ze pozice herce je velice nestald a he-
rec je velmi ¢asto nahrazovdn novym hercem podobného typu. Diky takto prezentované
fluktuaci nevypadal sen ,,byt hercem® zdaleka tak iracionalné, jak by se vnéjsimu pozorova-
teli mohlo zdat, a i proto byla tato taktika oslovovani velice tispé$na. Miru obétavosti zajem-
ci, stejné jako moc vzorové vizaze, snizenou sebekriti¢nost a nedostatek reflexe, doklada na-
priklad tento dobovy text: ,Bratr Rudolfa Valentina Alberto Gugliemi podrobil sviij nos
treti operaci a je nyni podle lékarskych bulletinti slavnému Rudolfovi naprosto podoben.
Jeho kariéfe u filmu nestoji pry jiz nic v cesté.“*> Fanousci byli udrzovani v pfesvédclenti, ze
diky vytrvalosti, spravnému liceni a ustrojeni — a za pomoci $koleni a cvi¢eni, které mohou

41) A pro obraz divaka neni podstatné, zda byl autorem ¢étendf ovlivnény cetbou ¢asopisu, nebo samotni redakto-
fi. Nelze se dopatrat, zda byly tyto dopisy ¢tenari skute¢né, nebo zda vznikaly v redakénim okruhu, aby vypl-
nily listdrnu a navodily dojem, Ze o casopis a jim vyhlagované soutéze a konkurzy je veliky zéjem.
Namét z chysky. Kinorevue 5, 1938-1939, 1. pololeti, ¢. 8, s. 142. I u adeptu ze studentskych kruht byl ¢asto
zminovan jejich trpky a tézky zivot. Napt. Karel S. pise, Ze by se rad stal kapelnikem velkého jazzy nebo filmo-
vym hercem. ,,Zatim mi brani nedostatek finan¢nich prostiedka, abych se mohl vénovati studiu. Mdm jenom
nevlastni matku. Otec mi zahynul na dole Nelson.“ Karel S., Cesk}'r ¢lovek je pilny. Kinorevue, 4, 1938, ¢. 50,
s. 502.
»vécné krasna a tajemna Greta Garbo voli pro kazdy rok sviij novy typ, podle néhoz spéchaji jeji imitatorky na
celém svété rychle se prizpusobiti. Po dlouhych, rozevlatych vlasech posledni doby prekvapila Greta Garbo
zcela prostym chlapeckym téesem.” Garbo 33. Svét ve filmu 1932, ¢. 2,5. 5
44) Napt. rubrika Moda, Kosmetika, Elegance, kterou pravidelné otiskoval ve 20. letech Cesky filmovy svét. Srov.
Martin Fri¢, O filmovém liceni. Kino 1, 1926, ¢. 5,s. 5. Jan Kolar, K filmu. Praha: Fechtner a spol. 1927.
45) Cesky filmovy zpravodaj 5, 1928, ¢. 8, . 4.
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vykonavat podle navodi zvefejnénych v jejich ¢asopise*® — se mohou pribliZit obrazu hvéz-
dy a kdykoli ji tak zastoupit.

Obdobou soutézi o nejlepsi scénar byly foto-soutéze: zdjemce o filmovou kariéru zaslal
svou fotografii a ¢asopis slibil, Ze ji nabidne k posouzeni filmovym producentim.”” Dale pak
otiskoval sliby brzkého ziskani role a bliziciho se natacent, které byly ve vét$iné ptipadut pou-
hou iluzi a reklamni strategii. Mezi probuzenim ¢tendfova zajmu a jeho definitivni rezigna-
ci na hereckou kariéru muselo vzniknout vakuum, pomyslny prostor ¢ekani, ve kterém mohl
zéabavni tisk ziskat na urcitou dobu staly okruh odbératelt. Pro ¢asopis ve finané¢ni tisni byla
strategie foto-soutéze moznosti, jak pomérné rychle zabezpecit existenci listu na pristich
¢trnact dni. Casovou prodlevu omlouvaly fraze typu: vyjednavame vase uplatnéni, méjte tr-
pélivost. Manévrovaci prostor nebyval zpravidla delsi nez deset ¢isel. Byl-li tento konkurz
fale$ny,*® po uplynuti slibované doby ¢asopis bud otiskl omluvu v§em zG¢astnénym, pticemz
vinu svaloval na neschopné producenty, nebo se k véci nevyjadroval viibec. Treti, nejbéznéj-
$i variantou bylo, Ze ¢asopis zanikl, ¢imz podal o kvalité celé foto-soutéze zcela jasné komu-
niké.*”

Zajemci o pozici filmového scendristy ¢i herce byly utvrzovani v predstave, ze se do vy-
snéného svéta filmu dostanou ¢astym zviditelfiovanim se na strankach periodika. Jako ukaz-
kovy priklad neustupného zadatelstvi o filmovou roli miizeme jmenovat dopisy zvetejnova-
né od konce ticitych let do pocatku let ¢tyticatych v ¢asopise Kinorevue od Viléma Cakana,
podepisujictho se vétsinou anglickou varietou svého jména Willy Cakan. Ptipad tohoto
Ctendre-kariéristy a ukazka jeho strategii si zaslouzi vétsi pozornost, protoze je skute¢né pri-
kladnym vyvrcholenim odli$né recepce a specifické interpretace predkladanych vyzev, a rov-

46) Napt. V. R., Chcete k filmu? Nékolik pozndmek k ndmi chystanému kursu filmového uméni. Cesky filmovy svét
5,1927, ¢. 11, s. 4. Tato rubrika, byla pravidelné otiskovana az do fijnového ¢isla 2, roku 1927.
47) Napt. Svét ve filmu a obrazech uspotadal roku 1934 velkou soutéz, zamétenou na divky do 20 let, které by rady
ucinkovaly v hlavni tloze filmu PANENsTVI. (Nae filmova soutéz. Svét ve filmu a obrazech 2, 1933, ¢. 14, 5. 2.)
A¢ nakonec roli ziskala Lida Baarova, a nikoli tedy vyherkyné konkurzu, fotograficka soutéz se setkala s neby-
valym ohlasem a pravidelné byla vyhlagovana az do tficatych let. Po trech ¢islech byl titulek zadani pozménén
— ,nase soutéz trva pro daldi filmy*, pficemz hlasit se mohli pani a ddmy bez omezeni véku. Od ¢isla 14 do ¢is-
la 62 bylo zvefejnéno celkem 373 fotografii divek (vSechny do 25 let) a 305 fotografii muzi (az na 3 vyjimky
rovnéz do 25 let). Nékteri ucastnici se nechavali namisto vlastnich jmen titulovat podle charakterové vlastnos-
ti nebo oblibeného herce: Dr. Mabuse, Morava v masce upira, Chaplin, Stepdnov s bufinkou, Kantor Ideal
v masce Lamacovy slavné kreace, Zna¢né skromny, Velmi skromny apod. Tento jev prevladl vice u muzt nez
u Zen. Ddmy preferovaly jednoduse zapamatovatelné zkratky vlastnich jmen.
Foto-soutéze nepfinesly adeptiim vytouzenou slavu. Bylo by vSak nepfesné tvrdit, Ze se zadny ¢tendf natdceni
filmu nikdy nezucastnil. Rezisér Oldfich Kminek uvazoval roku 1926 o za¢lenéni nékolika abonentek do snim-
ku ,Jdma“. Ndzev se béhem mésice zménil na ,,Dcera zemé* a poté byl projekt zastaven tplné. (Filmovd hvéz-
da, 1926). Na zékladé propaga¢ni foto-soutéze ¢asopisu Hvézda se uplatnily tfi divky ve filmu SVETLO JEHO OC
reziséra Karla Speliny, sle¢na Lola Jane¢kovéa dokonce ziskala vyznamnou dlohu, druhou hlavni Zenskou roli.
Svét ve filmu a obrazech umoznil nékolika vybranym adeptiim u¢ast na nataceni filmu SEJDE S OCf, SEJDE S MY-
st1od J. R. Engela. Anna Spénkové ziskala piislib na roli v nékterém z p¥istich filmti Leo Martena, o jeji sku-
te¢né spolupraci véak chybi dukazy.
V roce 1927, kdyz se ¢ekalo na schvaleni dovoznich kvot, jez by nutné znamenalo zvyS$eni produkce ¢eskych fil-
mil, se vyzvy ke vstupu do filmu zadaly mnozit. V Ceském filmovém svété se mtizeme setkat napiiklad s takto
formulovanou reklamou: ,,Vae touhy mohou byt splnény! Oc¢ekévanym zavedenim kontingentu (ochrany ces-
kého filmu) zlepsi se nage situace v poméru ku produkci zahrani¢ni. Budme pfipraveni! Hleddme dle vzoru ho-
llywoodského filmu spojeni s pokud mozno nejvétsim po¢tem dam i pant majicich umysl, snahu i touhu veé-
novati se a hrati ve filmu! Pfihlaste se ihned. Cesky filmovy svét 4, 1927, ¢. 10, 5. 23.
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néz ukazuje, jak byl dobovy diskurs prosycen predstavou vzajemné propojenosti filmu, filmo-
vého priumyslu, hvézdného systému, filmovych magazint a aktivniho, modelového ¢tenare.

Pripad Willyho Cakana aneb Rudolpho Valentino se vraci

Cesky film trpi zejména nechuti producentii objevovati nové typy a dati piilezitost mladym
talenttim, aby se uplatnili. Stdle se vraceji tytéz tvare ve stejnych $ablonovitych figurkach.
Svét ve filmu a obrazech, 1932

Blizs{ informace o Vilému Cakanovi se miizeme dozvédét pouze ze zvefejnénych texti v ¢a-
sopise Kinorevue, proto nelze odhadnout, do jaké miry jsou pravdivé, do jaké miry jsou fik-
ci dopisovatele ¢i konstrukei redakéniho okruhu. To vsak neméni nic na tom, Ze pro texto-
vou analyzu zaméfenou na odhalovani obrazu modelovych divaki-¢tenart jsou pravidelné
vstupy takto koherentné podavané osobnosti aspiranta, ochotného udélat vse pro to, aby se
stal filmovou hvézdou, vskutku vypovidajici. Z nejriznéjsich ndznaka mtizeme predpokla-
dat, ze Cakan pochdzel z pocetné rodiny, vyudil se holi¢em a své profesi se vénoval ve Slez-
sku do konce tticatych let, kdy absolvoval vojensky vycvik. Po navratu domu se rozhodl pro-
niknout do filmového svéta tim, ze bude stranky Kinorevue okupovat tak dlouho, dokud
nedostane smlouvu na natdéeni hlavni filmové role.*” Prvni zminka o ném pochdzi z roku
1937, a to ze strany redakce, kterd tak vytvotila obraz, jenz po celou dobu snazeni Willy Ca-
kana doprovazel. Jedna se o ironicky komentar, kterym redakce reagovala na ptivodni dopis,
v ném? si Cakan vymezuje jasnou ¢asovou hranici svého tispéchu, tedy rok 1940, do néhoz
chce ziskat angazma na Barrandové ¢i se dostat pfimo do Hollywoodu.

Zn. Vilém Cakan, Karvinnd [sic]: Ani nevite, jak se té§ime na rok 1940, kdy podle
svych udajli zazéfite na filmovém nebi jako hvézda prvni velikosti a zastinite hravé
i nade velké mimy Pizlu a Zizlu! Doufime, Ze nam pak neopominete zaslati svou kadef,

abychom ji uschovali mezi své redakéni relikvie.™)

V roce 1938 byl nucen svou vysnénou hranici posunout az do roku 1942 kvuli vojenské po-
vinnosti. Fanousktim oznamuje: ,,Tedy prosim, rok 1942 si zaznamenejte, kdy ma hvézda za-

z4ti na nebi filmovém.“*? Nicméné uz na pielomu let 1939 a 1940 zacal znovu posilat dopisy,
psat lichotky i vyhriizky, jak v ¢eském, tak v anglickém jazyce, plné gramatickych nedostatkd.

Don't be frightened. 'm not drunk. It's not money I want. It is my life. Don’t be horri-
fied at me — you must hear with me whilst I implore it. My life, my honour, my rea-
son, are all at your mercy; if you fait me, I am lost. Death would not have driven me to
this extremity. [...] T have gone too far to pause before I see the end. You are intelligent

50) Letmé zminky v ¢asopisech dopliiuje kratky rozhovor s Vilémem Cakanem otisknuty na vyzvu étendi v Kino-
revue v roce 1940. Vilém Cakan, Novy Valentino vola! Kinorevue 7, 1940, 17, s. [2].

51) Kinorevue 4, 1937, ¢. 7, . 122.

52) Willy Cakan, Svét poc¢kd na Valentina. Kinorevue 4, 1938, &. 31, s. 362.
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enough, I fancy, to imagine the rest. Serve me, dear Sirs, and save Your friend. Nashle-
danou, zdravi vSechny ptiznivce filmu R. V.*¥

Stejné jako mnoho jinych kariéristii se Willy plné identifikoval s hercem Rudolphem Va-
lentinem, tvrdil dokonce, Ze je jeho reinkarnaci a je tak pokracovatelem jeho absolutniho ta-
lentu.’ Zdlraziioval, ze pravé z tohoto divodu se musi za kazdou cenu (byt za cenu vlastni
smrti) dostat k filmu.

Prosim, udélejte mi tu radost a povolejte si mne co nejspise do Prahy ke zkusebnimu
snimku do ateliérii na Barrandov. Nebude toho nikdo litovat, skute¢né ujistuji, jiz déle
nemohu ¢ekat, prosim upozornéte, odporucte mne tfebas kdekoliv, jen abych mohl
dokaézat, Ze jsem skute¢né ja nastupce Valentina. Dokazi to, co druzi by pottebovali
k tomu léta, aby dosdhli toho uspéchu. Ov§em, podotykdm, neumim nic, ale na zadost
udéldam vse, co sijen budou prat (?) [...] Hru, kterou chci vytvaret jako budouci ,,star®
filmu, v byla takového stylu, kterd se jesté viibec neobjevila.”

Willy Cakan rovnéz vyzdvihoval, Ze mu ,,nic” necini potize, dokonce by sam zastal ne-
bezpe¢né kaskadérské scény. Mnoho casopiseckych textii totiz zdtiraziiovalo exhibi¢nost
a spektakularitu hereckého uméni, na tkor propracované narativni zapletky. Zdalo se tak, ze
herectvi je druhorada zalezZitost, kterd prichdzi jako by mimodék spolu s talentem jiného
druhu. I ostatni adepti, presvédcent, Ze jejich talent musi byt nutné objeven, proto vypisova-
li do dopisti redakcim veskeré dovednosti, které by mohli uplatnit ve filmu, jako byl zpév,
humor, sportovni vykony, tanec, hra na hudebni nastroj atd. ¢i automaticky prejimali vlast-
nosti, kterymi na plétné disponovali populdrni herci.*®

Cakan nebyl pouze jednim z mnoha netinavnych zdjemcii o vstup do svéta filmu, ale po-
stupné se stal zastupcem a mluvéim vSech kariéristtl, zajemct a adeptd, jimz prislibil, Ze tim,
ze do roku 1940 ur¢ité pronikne do filmového svéta, jim poskytne kone¢né satisfakci. Krikla-
va, misty az agresivni sebeprezentace budila u ¢tenart velky ohlas — na jedné strané se oko-
lo jeho osoby zformovala nemalé skupina fanouskd, kterd horovala pro podporu nového Va-
lentina, na strané druhé pak sekce odpurcti nabadajicich k rozumu v této kauze. Jeho
podporovatelé se ve svych obdivnych projevech ptiblizili chovani fanouskim skute¢nych fil-
movych hvézd — psali dopisy, Ze se Cakan musi nezbytné dostat k filmu,” dozadovali se
jeho fotografii s podpisy a sklddali na jeho pocest oslavné basné:

53) Kinorevue 6,1939, ¢. 15, 5. 282.

54) Rudolphu Valentinovi, zejména po jeho smrti v roce 1926, se v ¢eskych periodikach dostdavda mnoho prostoru;
na pokracovani vychazel jiz zmifnovany Zivotopis, mnoho ¢tenari se k nému pripodobnovalo, jini psali Ze dou-
faji, Ze se brzy najde Valentiniv ndstupce, a jeho jméno bylo vyuzivano jako reklamni prosttedek: ,,Pravé pri-
¢ina smrti R. Valentina je zjevna z této sentence: ,Kdo necte Kino, umfe jako Rudolf Valentino.“ Kino 1, 1926,
¢ 1,s.5.

55) Vilém Cakan, Valentino mluvi. Kinorevue 6, 1939, &. 2, 5. 21.

56) Pod vlivem podmanivého kouzla animovanych filma néktefi adepti dokonce inzerovali, Ze skvéle maluji,
a mohli by tak s pomoci redakce dobyt svét, stejné jako se to podatilo Waltu Disneymu.

57) Ctenaf Jaroslav Pavel pie o svém nadieni z objevu W. Cakana v ¢asopise Kinorevue. Pige: ,,Jsem omracen. Kdo
to na mné hledi? Heureka... Tot pfece novy Valentino.“ Posléze usind a ma o ném sen. Jaroslav Pavel, Va-
lentino se stava prizrakem. Kinorevue 6, 1939, ¢. 4, s. 62.
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VALENTINO, DUVERUJ!

A¢ tézky smutny den
zas ptijde noc a sen.
Dtvéruj!
I kdyz srdce jiz otupélo
a hrdé sklonilo se ¢elo.
Duveétuj!
Po stradném bicovani
a ,,Jeho" kfizovani
prislo i Vzkiiseni.
Tak ptijde i den Tviy!
A proto — Duvétuj!*®

I pfes obcasné se objevujici hlasy proti Cakanové strategii i pres urcitou miru repetitiv-
nosti dopist tvrdohlavého zdjemce se pfesto jeho dopisy pomérné dlouhou dobu udrzely
nejen na strankach ¢asopisu, ale i na vrcholu popularity. Redakee prestala Willyho pozadav-
ky otiskovat aZ po tiech letech pravidelného dopisovani. Cakan v posledni zpravé ohlasil, Ze
kon¢i se svym dosavadnim Zivotem a jede do Prahy.

Tak to mame zde, totiZ Novy rok 1940 a s nim i nového muze, ktery jiz déle ¢ekati ne-
mize, nebot osud a zaroven jeho Zivot to vyzaduje. Tedy neprodlené a to jest 21. brez-
na 1940 se bez dal$iho pro$eni pfedstavim ve Vasi kancelati; nedejte se prekvapit.*

Piestoze redakce Kinorevue deklarovala, Ze se na Cakantiv ptichod velmi tési, netinavny
dopisovatel vyhruzku nikdy nesplnil a do kancelare ¢asopisu se nikdy nedostavil. V druhém
pololeti roéniku 1940 se redakce rozhodla Cakantv ptipad uzavtit, nikoli vsak z nedostatku
dopistt od mladého holi¢e (ten mezitim fingoval vlastni sebevrazdu a nadale psal jménem
svych pfibuznych), nybrz se zdiraznénim détinskosti, do niZ se celd akce zvrhla.*” Posledni
zminku o ném bychom nasli o rok pozdéji, kdy list zvefejnil ozndmeni o jeho nové promé-
né a jeho dusevnim ,,obraceni, jez vsak spocivalo pouze v tom, Ze se Cakan rozhodl vzdat
predstavy reinkarnace a chtél nadale dobyvat slavu pod svym obc¢anskym jménem. U po-
sledniho textu je nejen fotografie zachycujici pohfbivani ¢asopisu Kinorevue ¢i spiritistickou
seanci nad jeho strankami, ale i zminka, Ze pokud by jakykoli rezisér m¢l zajem ho obsadit
do filmu, redakce rada zprosttedkuje jeho adresu.®”

Vymizeni Willyho Cakana neni dano pouze ,,zdétinsténim“ celé kampané, ale Ize ho pti-
¢itat i roli populdrnich filmovych ¢asopisti a jejich ptisobeni v dobovém diskursu. Tyto ¢aso-
pisy sice existujici v mnohacetném meziprostoru, a (ne)pfimo tak kopiruji hvézdnou praxi,
avsak zastavaji pouze voyeurskou, distan¢ni ulohu. Nemohou proto prekrocit hranici pozo-

58) Kristina H., Valentino, dtivétuj! Kinorevue 6, 1939, ¢. 4, s. 62.

59) Rodolpho Valentino [Vilém Cakan], Neuznany herec, Kinorevue 6, 1940, ¢. 24, s. 461.
60) Kinorevue 6, 1939, ¢. 14, s. 262.

61) Obracenim nového Valentina, Kinorevue 7, 1940, ¢. 19, s. 362.
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rovatelstvi a umoznit svym ¢tenartm, aby vstoupili do skute¢ného svéta filmové praxe. Jedi-
nou vyjimkou tvorily ankety a soutéze oslovujici potencialni filmové tviirce a herce, které
vychazely shora, tedy pfimo z potieb filmového pramyslu.

A& Willy Cakan ze stranek ¢asopisu zmizel, reakce, které vzbudil v dobé své ,kariéry*,
mély charakter velice obdobny tém, které vyvolavaly skute¢né star. Cakana nasledovala fada
néstupc, které povzbudila jeho nedstupnost k vlastni aktivité. Po béznych dopisech fanous-
ki, kteti zadali od redakce pouze adresu svého oblibeného herce, se nyni vynotily desitky
mnohdy az bizarnich listéi od podivinti, velmi podobnych Cakanovi. Vsichni resolutné po-
zadovali roli ve filmu, zastifovali se pritom heslem: ,,Kdyz miize Cakan, mohu i ja.“ Objevo-
valy se také reakce psané v narecich, které zdtiraznovaly venkovsky (tj. do jisté miry exotic-
ky) ptivod pisatele.

To sem chtél porad hrat a abech mél rutino a pragsu, toz sem miloval fSecky mozny déf-
Cata, abech to pragso teda mél. Za tych patndct roku mam takové zkusenost, Ze f milovand
pre¢im aj Rudolfo Valentino. A mozu milovat piratske, 16peznicke, aj f saloné, s fosama aj
bez fésu. [...] Piso Vam ze f3im dtirazem, Ze esli pomozete p. W. C. a mé [sic] ne — ktery umi
milovat a ldsko vyzndvat ve fSelijakym stylo, toZ stane se hrozny nescesti.®

Velky zajem o filmové role a zaroven nemoznost ji zprosttedkovat vedly ¢asopisy ke zce-
la protikladnému — i kdyz soubézné se vyskytujicimu — postoji k adeptiim. Redakce mno-
ho textti od ¢tenar ironizovala, a tak se projevy naivnich konzumentt stavaly zdrojem z4-
bavy a nenaro¢ného humoru, nebo otiskovala nejriiznéjsi varovani zajemctim a publikovala
obavy z tohoto popularniho fenoménu. Redak¢ni kruhy povazovaly napriklad za zhoubné,
ze by nevylécitelné touze po filmovani mohla brzy podlehnout veskerd mladez, a prijali-li by
tento trend filmovi podnikatelé a do ¢eského filmu vpustili tyto neskolené amatéry, zname-
nalo by to vyrazné snizeni kvality jednotlivych snimkd. Vrcholem (sebe)reflexe pak byl
$ifici se nazor, Ze v budoucnosti by mohli filmovi teoretici povazovat za specifikum meziva-
le¢né kinematografie pravé tuto nezdravou touhu laikti filmovat. Aktivity naivnich konzu-
mentl se opakované stavaly objektem mravoli¢nych proslovi, a zatadily se tak po bok boji
proti brakové literatute.®® Zajem filmovych adept o hereckou profesi byl degradovan na
uroven patologické uchylky, jejich posedlost byla vinimana jako mentalni porucha osobnos-
ti, pficemz film ani filmové ¢asopisy na stavu téchto jedinct nenesly zadnou vinu.

Casopisy zvefejiiovaly bizarni piibéhy o pokusech, kterymi se adepti snazily proniknout
do filmu, stejné jako o uplatcich a pracovnich ptilezitostech, které nabizeli jejich redaktortim
$patné obleceni podivini pod maskou feditele ¢i bankéfe za to, kdyz jim tento vstup zpro-
stiedkuji.®” Ve Spojenych statech udajné: ,,[j]Jedna ddma poznala Joan Crawfordovou v trans-

62) Optimista, Pohanacku. Kinorevue 6, 1939, ¢. 5, s. 82.

63) Volani po ozdraveni ducha mladeze se ozyvalo ze vSech dostupnych médii a mnoha periodik; jeho ton pak na-
znacuje dobovy komentai: ,Rozko$né mladi, sladkych osmnact let se ocitlo na scesti. Kéz by v nich [v mlade-
7i] film jiz vice nezabijel néZnost a nepodnécoval v nich sobectvi a samolibost. Nésledky, které jsou dnes vidét,
jsou n¢kdy zalostné.“ K. Karlas, Rada osmnactiletym. Kinorevue, 6, 1939, ¢. 2, s. 24. Jiny ptiklad je polemi-
kou s dopisem jakéhosi Petra R.: ,Proti Vasi vasni, Ze chodite rad na bezcenné filmy, bych ani tak ni¢eho ne-
mél, nebot ,kazdy z nds ma jinou zalibu;, jak spravné piSete. Ale abyste se chtél poucovat u takovych filmu, to
bych Vam nedoporucoval, vzdyt sdm uznavite, Ze jsou nesmyslné.“ Pavel N., Diskuse o tikolech filmu. Kinore-
vue 4, 1938, 31, s. 362.

64) Anon., Pan centralni feditel. Svét ve filmu a obrazech 3, 1934, ¢. 16, 5. 13.
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kontinentalnim vlaku, ukradla ji néjaky st¥ibrny pfedmét, aby mohla pozdéji do studia véc
ji vratiti.“* Schéma vypravéni z brakové literatury zacalo slouzit i k popisu pfibéhu kariéris-
tt, nikoli pouze jejich idolii; a doplnovaly jej vsak texty odrazujici od touhy proniknout k fil-
mu: ,Uplatiiujte sami sebe tam, kde jste. Tim muzete jenom ziskati. A chcete-li mermomoci
délat hlouposti, tak se vrhnéte tfeba na psani romant.. Anebo provozujte néjaké sporty;
zkratka véechno jiné, jenom film ponechte na pokoji. [...] Hodné §tésti ve skute¢ném Zivoté
— ne ve svété pohddek.“® Ambivalentni koexistence povzbuzovani zéjmu o vstup do svéta
filmu a jeho soucasné potirani zcela odpovida existenci populdrnich ¢asopist ve zminova-
ném prostoru mezi filmem a kazdodennosti a jejich funkcim — ¢asopisy maji oslovit velké
mnozstvi ¢tendfl, uspokojit divackou fascinaci zivotem hvézd, mobilizovat kolektivni akti-
vitu a dialogi¢nost diskurzivniho pole, slouzit jako ptislib, porada i zdbava k naplnéni volné-
ho ¢asu, nikoli jako misto konkurzu.

Obraz ,,chorobné“ doby a aktivniho divaka

Skrze nastinény obraz, nebo chcete-li romanovy ptibéh, nejriznéjsich ,$ilenych® aspirantii
vedenych Willy Cakanem a naivnich ¢tenatt, kteii doufaji v nejriiznéjsi vyhry i v to, Ze je-
jich namét bude zfilmovan a jejich tvar a um jim pfinese hvézdnou slavu (a v nékterych pri-
padech i opravnéné), mizeme zahlédnout, jaky obraz divdka filmové ¢asopisy vytvarely
a zaroven jakou reakci tento obraz vyvolaval. Tento obraz, jeho utvareni textem a zaroven
jeho neustalé modifikace diky aktivité ¢tenafa jsou velice specifickym fenoménem, odlis-
nym od téch, které prinaseji ostatni spolecensko-kulturni ¢asopisy, udrzujici od filmu di-
stanci. Ale pravé s touto neustdlou aktualizaci filmové redakce zjevné pocitala — muzeme
vysledovat, Ze jednotlivé texty konstruuji kruh (inter)akci, po némz by se mél modelovy ¢te-
nar v idedlnim ptipadé posouvat. Divak by si mél po zhlédnuti filmu precist asopis, prostu-
dovat si rubriky seznamujici ho se zakulisim filmu, zacastnit se nejriznéjsich soutézi, nava-
zat komunikaci s danym periodikem, ztotoznit se s jednim z nabizenych modelovych
postoji, zadit touzit po svém vlastnim hvézdném statusu, znovu navstivit kino, aby vidél
hvézdy, na jejichz pozici by rad aspiroval, prostudovat ¢asopisecké rady, které mu pomohou
s pripravou na tuto pozici atd. Cyklicky model propojujici jednotlivé role se tedy nabizel
jako idealni zptisob permanentni stimulace konzumentovy pozornosti a odpovidala mu
i celkova struktura filmovych ¢asopisti — pro divaka byly primarné urceny kritiky a reklam-
ni texty, pro ¢tenare braku poutavé pribéhy ze zivota hvézd a prevypravéni filmovych déju,
pro soutéziciho a komentatora motiva¢ni hry a ankety a pro aspiranta vyzvy ,,pojdte k fil-
mu!“ a je nezbytné doprovazejici komentare vysvétlujici, pro¢ se této touhy radéji vzdat.
Uzavienim tohoto cyklu ¢i jeho symbolickym prekro¢enim pak byla nejen skute¢nost, ze
&tendfi zacali reagovat na Willyho Cakana obdobné jako na filmovou hvézdu, kterou se ni-
kdy nestal, ale je ji i vyzva z roku 1939: ,Redakce prosi filmové a divadelni herce, aby ji za-
pujcili obzvldst zajimavé dopisy ctiteld. Pfipravujeme o tom ¢ldnek“.*” Mezi soutézivé ¢tena-

65) D. Blum, Hollywood — ovoce zapovézené. Filmové listy 2, 1930, ¢. 10, s. 74.
66) Adam Janus$ka, Kinorevue 6, 1940, &. 34, s. 157.
67) Kinorevue 6,1939, ¢. 9, s. 161.
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fe se tak méli dostat samotné hvézdy a reprezentace ¢tenarské obce by byla doplnéna o obraz
fanouska komponovaného jeho idolem.

Je zfejmé, Ze tento model mohl zacit fungovat prave az v dobé ustavujiciho se hvézdné-
ho systému a zvysujiciho se volného ¢asu. Hvézda, jiz jsme definovali Zivotem vné filmu, ve
kterém rovnéz ,,zije“ ¢tendt filmovych ¢asopisti, zaklada mnohozna¢ny prostor mezi diege-
zi a diskursem ¢i vetejny intertext, z néhoz buji filmova periodika a ve kterém pocind jejich
neustalé pulsovani mezi fikénim, nedostupnym svétem a svétem kazdodennosti, kam mtize
proniknout kdokoli — v¢etné jakéhokoli ¢tenare. Tato programova mobilizace vede k jisté
kolektivni aktivité,*® ktera mize mit dopad i na samotny filmovy pramysl (minimalné v po-
sileni navétévnosti kina, vitané volnocasové aktivity dané doby), ale zejména na divika, jez
se rozhodl opustit tmu kinosélu a vstoupit na filmové platno — a kterému se to zdatilo ale-
spon pomoci nékterych obraztl prezentovanych pravé filmovymi periodiky.

Citované filmy

Do panského stavu (Karel Anton, 1925), Krb bez ohné (Karel Spelina, 1937), Matka Krd¢merka (Vladi-
mir Slavinsky, 1934), Osada mladych snit (Oldfich Kminek, 1931), Panenstvi (Otakar Vévra, 1937), Pd-
ter Vojtéch (Martin Fri¢, 1936), Sejde s oci, sejde s mysli (Josef R. Engl, 1933), Sextdnka (Svatopluk Inne-
mann, 1936), Svétlo jeho o¢i (Vaclav Kubasek, 1936), V panském stavu (Vaclav Kubések, 1927).
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68) Miram Hansen, Babel and Babylon: Spectatorship in American Silent Film. Cambridge — London: Harvard
University Press, 1991, s. 248.
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SUMMARY

Illness of our Times and Rudolph Valentino Reborn
The Role of Entertaining Periodicals in the Formation of (the Image of) Czech (Inter)War
Period Film Audiences

Katerina Svatonova — Markéta Lostakova

Since the beginning of the 20" century popular journals played a significant role in the formation of
film audiences. The study focuses on the way film periodicals published in the Czech lands communi-
cated during the interwar period and during the 2™ world war with their readers, what strategies edi-
tors employed to stimulate readers/spectators to buy journals and to participate on contemporary pop-
ular culture. The study tries to reconstruct the image of film spectators — it analyses what a film
spectator represented in contemporary discourse and what image of film world was offered to him or
her. The textual analysis of cultural magazines, lifestyle magazines (Eva, Hvézda, Humoristicky tydenik
etc.) and entertaining film magazines (e.g. Kinorevue, Cesky filmovy svét, Cesky filmovy zpravodaj,
Cesky kinematograf, Divadlo budoucnosti, Kino, Kino a film, etc.) is not limited to main texts and sec-
tions dedicated to e. g. sensational reports from the private lives of stars and latest news from the world
of film, but focuses also on seemingly peripheral parts of the magazines, . g. ads, correspondence sec-
tions, competitions, quizzes, inquiries and texts inviting readers to take interest in the world of film.

The analysis reveals an image of contemporary model spectator as well as an essential ambivalence
of film magazines. Film spectator / reader of contemporary film magazines is presented as a modern
individual whose elementary characteristics include good taste, education, healthy lifestyle, modern
housing and meaningful use of expanding leisure time, which includes not only interest in sports, tak-
ing care of body as well as fashion, but also attending film theaters. In many cases such activity turned
into — also thanks to invitations from the magazines — to a pathological desire to enter the film world
and become a star. Film magazines continually encouraged spectators in this “illness” and at the same
time warned them against it. Thus they created a cyclical model of reception that could ideally and per-
manently stimulate spectators’ attention and activities.

How such an ambivalence relates to contemporary discourse, intertextual relations in contempo-
rary culture and particularly to the star system? What happens when a “pathological” reader appropri-
ates the position of star?

Translated by Jan Hanzlik
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Ceské filmové hvézdy

Pfi pohledu na domdci knizni trh se nezdd, ze by filmové hvézdy predstavovaly v ¢eském
kulturnim prostfedi malo frekventované téma.” Ceska filmologie naopak tento pretlak ko-
lem ceskych filmovych hvézd (jak téch prvorepublikovych, tak soucasnych hereckych stélic)
dosud nereflektovala. Toto tematické ¢islo Iluminace tak predstavuje teorii hvézd a hvézd-
nosti (star studies) ¢eskému filmovédnému prostiedi ve snaze o jeji ukotveni v soucasném
badani. Filmové hvézdy by nemély unikat nasi pozornosti zejména pro svou komplexni po-
vahu a proto, ze pfina$eji moznost lepsiho porozuméni kinematografii jako celku. Hvézdy
provazeji filmové dilo od pocatku jeho vzniku: neztidka se s nimi kalkuluje jiz pti psani scé-
nare (role ve filmech typu star vehicle, typové obsazovani), zejména vsak vstupuji do vyroby
jako vyrazny faktor ovlivilujici realiza¢ni i postprodukéni naklady (honoréfre, procenta ze
zisku, predpoklad filmové série), nebot hvézdné obsazeni slouzi jako jedna ze zaruk oceka-
vaného zisku ptipravovaného snimku. Své nezastupitelné misto maji pti propagaci filmii
a divakiim nabizeji podobnou jistotu pfi vybéru titulu jako Zanr a mnohdy i srovnatelnou
senzaci jako technologické inovace.

Pro metodologické zazemi vyzkumu hvézd je dtilezity rok 1979, kdy vysla klicova mono-
grafie Richarda Dyera nazvana prosté Stars.? Tato studie nebyla ve svém zacileni na hvézdy
prvni (predchézel ji naptiklad antropologicky pohled Hortense Powdermakerové na Holly-
wood jako svého druhu kmen a na misto hvézdného systému v ném;” paralelni vyzkumy
politicko-ekonomické historie americké kinematografie,” kde hvézdy zarucuji Zivotaschop-
nost nékterych studif), av§ak hlavni jeji pfinos tkvi v otevieni moznosti, které vyzkum hvézd
prinasi a také v nastinu metodologie pro tento typ badani. Dyer hvézdy bere jako ideologic-

1) Jen na konci roku 2011 vysly naptiklad nasledujici tituly Radek Zitny, Aféry a kauzy Lidy Baarové. Praha :
BVD 2011. Zita Kabatova, Miij Zivot nebyl pod psa, ale se psem... Praha: Petrkli¢ 2011. Pavel Jiras, Ba-
rrandov 1. Vzestup k vysindm. Praha: Ottovo Nakladatelstvi 2011 (druhé vydani).

2) Richard Dyer, Stars. London: British Film Institute 1998 (second edition).

3) Hortense Powdermaker, Hollywood, the Dream Factory. An Anthropologist looks at the Movie-Makers.
Boston: Little, Brown & Co 1950.

4) Tino Balio, United Artists. The Company Built by the Stars. Madison: University of Wisconsin Press 1976.
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ké znaky a pta se, jaky druh slasti, snéni a kompenzace nabizeji hvézdy svému publiku —
hvézdy nahlizené timto prizmatem jsou tedy hluboce provazany s konceptem identity v mo-
derni spole¢nosti. I v dal$i knize nazvané Heavenly Bodies, ktera obsahuje pripadové studie
Marylin Monroe, Paula Robesona a Judy Garlandové v kontextu dominantnich diskurza
vztahujicich se k témto jméntim,” Dyer nadéle pojima hvézdy jako nositele ideologické za-
téze. Prostfednictvim ambiciézni metody, sestavajici z textualni analyzy doplnéné o biogra-
fické tidaje (hvézda na platné a mimo néj, verejnd a privatni sféra, medializovany versus au-
tenticky zivot hvézdy) vyvstava obraz hvézd jako urcitych agens, které dramatizuji, tisi nebo
narusuji ¢asto protichtidné predstavy tykajici se identity/subjektivity v jakékoliv éfe.

Tento synteticky pfistup k hvézdam jako ke znakiim mad vsak také nékterd hlucha mista;
napiiklad se viibec nevénuje otdzce divacké recepce,® stejné tak pomiji jiny systém nez kla-
sicky Hollywood. Toto manko v popisu hvézdnych systému vyplnily dalsi teoretické sméry.
Medialni a kulturalni studia odvratila pozornost od hvézdy v klasickém studiovém systému
k novym medialnim, komunika¢nim a technologickym formam, generujicim ikony jiného
typu — totiz celebrity.” Novéjsi ptistupy zpochybiuji hvézdu jako text vhodny k sémiotické
analyze a pojimaji ji jako svého druhu asamblaz z rtznych medidlnich forem, k jejimuz po-
pisu se hodi také kvantitativni analytické metody, pracujici s daty typu anket, statistik, Zeb-
tickd popularity atd. Daleko dulezitéjsim fenoménem, ktery celebrita do teorie hvézd vnasi
je zvy$end viditelnost publika. Divaci nebo fanousci konkrétnich hvézd jiz nechtéji nadéle
setrvavat v pozici pasivnich obdivovateli, ale stale vic touzi pfitdhnout pozornost davu také
na svou stranu. Nové medialni formy davaji starym kli$é o patnacti minutach slavy netuse-
ny vyznam a narusuji tradi¢ni hierarchii mezi jednou hvézdou a jejimi vyznavaci.

V tvodu sborniku Stardom, Industry of Desire editorka Christine Gledhillova tvrdi, Ze je
to stale kinematografie, ktera zarucuje kone¢né potvrzeni hvézdného statutu.® S timto tvr-
zenim se da ve svétle pravé nastinénych pristupt polemizovat, av§ak berme jej jako diikaz,
ze ani filmologie nefekla k vyzkumu hvézd posledni slovo. V posledni dekadé nabird na sile
relativné novd snaha vymezit se vii¢i prevladajicim popistim, a to na bazi lokalni historie;
napiiklad v dobé maximalniho vlivu klasického Hollywoodu poukdzat na alternativni fun-
govani narodnich kinematografii, které se sice v nékterych aspektech svétové dominantni
produkei sytily a vzhlizely k ni, ale zaroven vyrustaly ze specifického kulturné-politického
prostredi. Akcent na narodni hodnoty, at uz formou vztahovani se k jinym uméleckym for-
mam nebo popisem nékterych hvézd jako ztélesnéni nacionalnich hodnot je tu trvalym je-
vem, ktery lokalni hvézdné systémy zasadné odliSuje od nadnarodné ladénych hollywood-
skych dél. Napriklad Geoffrey Macnab se zabyval neschopnosti britského filmového
pramyslu vytvofit vlastni hvézdny systém.” Bruce Babington v roce 2001 editoval sbornik

5) Richard Dyer, Heavenly Bodies. London: Macmillan 1986.

6) Jednu z vyjimek tvori napfiklad unikatni vyzkum Jackie Stacey, mapujici vztah divacek v povale¢né Velké Bri-
tanii k hollywoodskym hvézdam.

Jackie Stacey, Star Gazing. Hollywood Cinema and Female Spectatorship. London: Routledge 1994.

7) Ke konceptu celebrity (star-as-celebrity) viz naptiklad Christine Geraghty, Re-examining stardom. Questi-
on of texts, Bodies and Performance. In : Christine Gledhill, Linda Williams (eds.), Reinventing Film
Studies. London : Arnold 2000, s. 183-201.

8) Christine Gledhill (ed.), Stradom, Industry of Desire. London: Routledge 1991, xviii.

9) Geoffrey Macnab, Searching for Stars. Rethinking British Cinema. London : Continuum 2000.
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s ptipadovymi studiemi vénovanymi jak tém britskym hvézdam, které uspély v hollywood-
ském hvézdném systému, tak také tém, které selhaly.!” Ginette Vincendeau se v knize Stars
and stardom in French Cinema'? stavi proti hollywoodské hegemonii popis alternativniho,
ale neméné dulezitého francouzského hvézdného systému, ktery vytvotil svétové hvézdy
diky filmtm lokalni produkce; podobné Joseph Garncarz poukazuje na existenci némecké-
ho hvézdného systému, jehoz hvézdy sice v mezindrodnim métitku tolik nerezonovaly, ale
v ramci ndrodniho kulturné-spolecenského Zivota predstavovaly dileZity element.!?

Kromé uvedeni vyzkumu hvézd a predstaveni jeho potencialu ¢eskému filmovédnému
prostfedi bychom tento tematicky blok Iluminace také radi vsadili do kontextu $ir$ich snah
o preformulovani stale platné teorie hvézd a hvézdnosti, ktera se vyvinula na zékladé jedno-
ho obdobi na jednom konkrétnim misté (klasicky Hollywood). Jako takova jiz nemutiZe sta-
¢it dynamicky se rozvijejicimu mikrohistorickému badani, jez do centra pozornosti privadi
nova nebo dfive okrajova témata vyzkumu. I teorie hvézd by tedy méla projit jistou inovaci,
aby se stala flexibilnéjsi a adaptabilni i na lokélni varianty hvézdnosti a popis jejich praktic-
kého fungovani. Tento akcent je nejsilnéji pritomen v prekladové studii Josepha Garncarze.
Garncarz se vymezuje vii¢i nekoncep¢nimu pouzivani americké terminologie a poukazuje
na fakt, Ze pro evropské hvézdné prostiedi nejsou nékteré teoretické terminy vhodné. Ev-
ropské hvézdné systémy totiz vyrtstaji z jinych kulturnich specifik a tradic — Garncarz se
zde vénuje divadelni a ndbozenské tradici — s nimiz americka teorie hvézd, budovana na
bazi hollywoodského hvézdného systému, nepocitd. Pokud bychom totiz aplikovali americ-
ké (hollywoodské) mértitko na stiedoevropsky kontext, dospéli bychom k zavéru, ze hvézd-
ny systém zde neexistoval. Jako doplnéni Garncarzova pohledu na evropsky kontext mtize
slouzit rozhovor Lucie Cesélkové s francouzskou histori¢kou filmu Ginette Vincendeau, kte-
ry se krom francouzskych specifik se dotyka i obecnéjsich otazek trans-nacionalniho vyzku-
mu.

K tématu Ceskych filmovych hvézd pfinasime tfi ptivodni studie; dvé monografické s §ir-
$imi presahy k popisu hvézdného systému a hvézdného prostredi a jednu poukazujici na ne-
bezpei zneuziti hvézdného obrazu pro propagandistické ucely. Studie Sarky Gmiterkové
nazvané Filmovd ctnost je blond: Jitina Stépnickovd 1930-1945 se na piikladu prvorepubli-
kové filmové hvézdy snazi o feSeni nékterych problémtl, o nichz ve své eseji psal také Joseph
Garncarz. Poukazuje na nutnost peclivé selekce vhodnych termint, s nimiz nakonec bude
¢esky vyzkum filmovych hvézd operovat. Jisté pojmy se prekladu dokonce vzpiraji, napti-
klad star vehicle predstavuje vyraz, pti jehoZ opisu by se vytratilo cenné etymologické zaze-
mi. Z prispévku dale vyplyva nutnost interdisciplindrniho vyzkumu, ktery v ramci teorie
hvézd propoji divadelni a filmovou sféru. Tato kooperace mezi dvéma odli$nymi umélecky-
mi disciplinami je nezbytna jak pro popis kotent ¢eské herecké slavy, tak pro pochopeni
bézného modu operandi ¢eskych hereckych veli¢in z éry prvni republiky. Jako ilustrace

1y

moznosti, které s sebou takto propojené badani prinasi, slouzi prispévek s nazvem Dovolend

10) Bruce Babington (ed.), British Stars and Stardom. From Alma Taylor to Sean Connery. Manchester : Man-
chester University Press 2002.

11) Ginette Vincendeau, Stars and Stardom in French Cinema. London : Continuum 2000.

12) Joseph Garncarz, The Star System in Weimar Cinema. In : Christian Ro gowski (ed.), The Many Faces
of Weimar Cinema. Rochester : Camden House 2010, s. 116-134.
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k filmovdni v rubrice Edice a materidly. Na prikladu korespondence Huga Haase s vedenim
¢inohry a potazmo feditelstvim Nérodniho divadla vyvstavaji nékteré neptimé ditkazy kom-
plikujici stereotypni vnimdni prvorepublikovych hercti jako v prvé radé zapalenych divadel-
nich umélci a také ilustrujici obtiznou synchronizaci paralelnich hereckych kariér.

Text s nazvem Olga Schoberovd — filmovd hvézda v kontextu Ceskoslovenské kinematogra-
fie 60. let od Vladimiry Chytilové let nas pfiméje opustit bezpei prvorepublikové kinema-
tografie, kterd svou povahou, bliZici se idedlnimu trznimu modelu, nabizi vhodnéjsi pod-
minky pro alespon ¢aste¢ny rozvoj hvézdného systému nez néasledujici dekady. Socialisticka
kinematografie povazovala filmové hvézdy za burzoazni prezitek, jak vyplyva z jejiho ptistu-
pu k prvorepublikovym hvézdam i z potlacovani ,,glamour® aspektu tehdejsi tvorby, av$ak
postupné uvolnovani politickych poméri ptineslo zménu i v tomto ohledu. Hvézdny obraz
Olgy Schoberové, jehoz konstrukei a charakteristikou se tato studie zabyva, vratil do ¢esko-
slovenské kinematografie krasu obsahujici sexualni naboj; hvézdny diskurz utvarel diraz na
mladi Schoberové, na jeji pivab, cit pro mddu a v neposledni fadé snahu prosadit se na za-
pad od hranic. Herecké nadani, klicova fraze provazejici ceské a slovenské filmové hvézdy
od jejich prvopocatki, vSak v pripadé Schoberové napadné absentovalo. Misto talentu se ho-
vorilo o jejim soukromi, rozpravu o rolich nahradily citace z manzelovych dopisti — hvézd-
ny obraz Schoberové byl tedy prvnim ¢eskoslovenskym ptipadem hollywoodsky strukturo-
vané slavy, kde informace z privatniho Zivota herct stvrzuji jejich hvézdny status. To ve
v éfe socialismu, ktera o dekadu dfive prohlasila hvézdny systém za vymyceny; fakt, Ze se
hvézdny diskurz vratil s o to vétsi silou Ize vnimat jako dalsi z ditkazti o proméné spolecen-
sko-politického klimatu v 60. letech.

A kone¢né posledni tematicka studie Zde neni mista pro podnécovatele miru: Charlie
Chaplin, Monsieur Verdoux a Ceskoslovenskd komunistickd propaganda Jindtisky Blahové do-
savadni diraz ponékud prevraci. Od pivodem ¢éeskoslovenskych filmovych hvézd, které se
realizovaly v prostredi lokalni kinematografie se obratime k hvézdam ,,adoptovanym® pro
dobové propagandistické ucely. Hvézdna osobnost a dilo Charlieho Chaplina v sobé neslo
jisté znaky, které komunisticky rezim vyuzil pro vedeni ideologické valky na kulturni fron-
té. Chaplin jako humanista v hluboce nehumannim prosttedi Hollywoodu, ktery byl ve vle-
ku zajmt Wall Street a vale¢nych $tvact; Chaplin vnimany americkou stranou jako potenci-
alné podvratnd figura a pravé proto cenény v komunistickém rezimu jako pokrokova
individualita. V téchto binarnich kategoriich dobové a ideologicky vyhrocené rétoriky se tak
rozvijel hvézdny obraz Charlieho Chaplina, ktery sice vychazel z fakti a realnych udalosti,
avSak vyhrocenych a pokfivenych pro ucely komunistické propagandy. Studie se tak zabyva
dosud okrajové zpracovanou tematikou, a to reflexi hollywoodskych hvézd v povale¢ném
Ceskoslovensku. K poznani a pochopeni mistniho hvézdného systému nas nepiivede pouze
popis a analyza hvézdnych obrazti domécich hvézd, ale také otazka, které zahrani¢ni hvézdy
vstoupily do lokalniho kulturniho a spolec¢enského povédomi a pro¢. Chaplin predstavuje
pro tyto ucely idealni pfedmét vyzkumu, protoze na bazi jeho hvézdného obrazu se ukazuje
nejenom dynamika povéle¢ného vyvoje v Ceskoslovensku, ale také kontext stavu eskoslo-
venského filmového trhu po roce 1945. Spolu s touto studii se tedy lze zamyslet nad moz-
nostmi, které vyzkum filmovych hvézd ptinasi stranou rekonstrukce dobovych predstav, snt
a idedlt, a to konkrétné s ohledem na otadzky popularity filmu, navstévnosti a trzeb, tedy
z hlediska hospodarskych déjin filmu.
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Pevné véfime, ze tematicky blok Iluminace vénovany hvézdam neztstane osamocen.
Radu témat, které se rovnéz dotykaji hvézd, se v tomto ¢isle nepovedlo otevtit: naptiklad vliv
nastupu zvukové kinematografie na hvézdny systém, at uz z hlediska promény zanrové pro-
dukce, hereckych technik, mizanscény a nové pfitomnych nacionalnich a jazykovych aspek-
ti. Mlizeme se tdzat, zda diskurz herecké slavy po roce 1948 opravdu vymizel anebo se pre-
transformoval v jiné, ne tak ndpadné podoby hvézdnosti. Dosud neprobadané a potencialné
velmi nosné je bezesporu téma slovenskych hvézd v ¢eskoslovenské kinematografii. Oblast
takto vymezeného vyzkumu saha od 30. let 20. stoleti, kdy se v ¢eskoslovenském filmu obje-
vil Palo Bielik, pfes dvé ndrodnostni sekce nové viny az po slovenskou hereckou migraci po
roce 1989. A konec¢né se nabizi také soucasnost — které hvézdy nam dnes dovoluji snit sny
0 nas samotnych?

Sérka Gmiterkovd
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Joseph Garncarz

Hvézdny systém
ve vymarské kinematografii

Kdy?z se fekne vymarska kinematografie, vytanou nam na mysli velci reziséfi jako Friedrich
Wilhelm Murnau, Fritz Lang nebo Georg Wilhelm Pabst, ne v8ak herecké hvézdy jako Har-
ry Liedtke, Alphons Fryland, Henny Portenova nebo Claire Rommerova. Jejich jména jsou
dnes viceméné zapomenuta, jelikoz se jejich filmy nestaly soucasti kdnonu, jenz utvari nasi
predstavu o vymarské kinematografii. Herecké hvézdy jsou ¢asto spojovany s filmovym mé-
diem a filmové hvézdy zase s hollywoodskym filmovym primyslem.” Pokud vezmeme ame-
ricky systém filmovych hvézd za standardni model, mohli bychom z toho mylné vyvodit, Ze
hvézdné systémy v evropskych zemich nikdy neexistovaly.? V rozporu s timto pohledem
tvrdim, ze hvézdné systémy v Evropé vskutku existovaly, nicméné jejich fungovani bylo
v nékterych ohledech od amerického systému odlisné. Vymarska kinematografie, jak dou-
fam prokazi, méla hvézdny systém dobre vyvinuty, pficemz kulturni specifi¢nost je pro efek-

K analyze a vytvoreni konceptu kulturné specifickych hvézdnych systémt nelze jedno-
duse pouzit teorii hvézd $itou na miru specifickému regionu ¢i dobé, predevs$im tedy hvézd-
nému systému klasické hollywoodské kinematografie — namisto toho je tfeba navrhnout te-
orii novou, dostatecné pruznou, aby pojala celé spektrum moznych variaci fenoménu hvézd.
Kromé nutnosti analyzy kulturni specifi¢nosti hvézdnych systémi je dale tfeba vysvétlit je-
jich zvlastni zpusob existence. V pripadé Evropy bude uZite¢né, vezmeme-li v potaz dva kul-
turné specifické kontexty: zaprvé systém divadelnich hvézd, ktery vznikl jesté pred nastu-
pem kinematografie, a zadruhé dlouhodobé nabozenské tradice, jez do hloubky ovlivnily
utvareni kulturnich identit riznych zemi — véetné instituci typu divadla a filmu.

1) O narodné specifickych hvézdnych systémech toho zatim nebylo mnoho napsano. Srov. Lucy Fischer -
Landy Marcia (eds.), Stars: The Film Reader. New York and London: Routledge 2004; Sean Redmond -
Su Holmes (eds.), Stardom and Celebrity: A Reader. London: Sage 2007.

2) V prekladu pracujeme s dvéma terminy — obecnéj$im ,hvézdnym systémem® (v origindle ,star system®)
a konkrétnéjsim ,,systémem filmovych hvézd “ (v originale ,,film-star system) — pozn. prekl.
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Teorie hvézdné slavy (pfepracovana)

Mohlo by se zdat, ze analyza hvézd a hvézdnych systémt v rtiznych kulturnich kontextech
bude vyzadovat jasny koncept toho, co hvézdnd slava (stardom) obnasi, koncept prekracuji-
ci hranice zemi ¢ médii. Zddnou obecné uplatnitelnou teorii hvézdné sldvy ale zatim k dis-
pozici nemame. Vétina studii, jako napiiklad prukopnickd monografie Richarda Dyera,
bere uréitou definici jako samoztejmost, aniz by ji explicitné vysvétlovala.” Zadnd soucasnd
teorie hvézd neni s to uchopit rozmanitost tohoto fenoménu v ramci rtiznych kultur, jelikoz
ve svych definicich zobecnuji na zdkladé Hollywoodu a opomijeji individualni historické,
kulturni a medialné specifické charakteristiky. Naptiklad vlivna teorie Richarda de Cordovy
predpoklada, ze dostupnost informaci o soukromém zivoté hvézd a zdjem verejnosti o né
jsou nezbytnou podminkou fenoménu hvézdné slavy.” Vétsina studii zabyvajicich se hvéz-
dami dale povazuje za hvézdy pouze herce.

Jak uvidime, ve vymarském Némecku byla hvézdna sldva hercti definovana jinak nez ve
Spojenych statech (zejména pokud jde o informace o soukromém zivoté) a za hvézdy byli
Casto povazovani i filmovi reziséfi. Pfipad Némecka tedy ukazuje, Ze teorie, které formuluji
obecnd tvrzeni, jsou ve skute¢nosti limitovany tim kterym historickym pfedmétem zkouma-
ni.

Na nasledujicich strankach budu ¢erpat ze sociologického a kulturalniho pfistupu pou-
zivaného naptiklad Francescem Alberonim and Richardem Sennettem, pristupu vhodného
k vytvofeni obecné teorie hvézdné slavy.” Pro mé Glely postali poukdzat z nejvyznamnéj-
$ich vlastnosti zminéného fenoménu na dvé: zaméfime se na vyznam hvézd pro jejich pub-
likum — filmové hvézdy jsou jedine¢né osobnosti, které vzbuzuji u svého publika zvlastni
zdjem.” Hvézdou se v zabavnich médiich v podstaté mtiZe stét osoba s téméf jakoukoliv tlo-
hou — napriklad herci, reziséfi nebo hudebnici. ,Jedine¢né® znamena, Ze hvézdy jsou od
sebe okamzité vzdjemné rozeznatelné, a ,,zvlastni zajem" jednoduse znaci preferenci urci-
tych herct ¢i rezisért oproti ostatnim. ,Obraz hvézdy“ obsahuje nejen vizualni a diskursiv-
ni prezentaci hvézdy (tradi¢ni definice), ale zahrnuje také vybér a interpretaci této prezenta-
ce publikem, na nichZ teprve zdvisi uspéch.” Misto predpokladu homogenniho jednolitého
»publika® je smysluplnéjsi mluvit o vice specifickych druzich publika, které maji v oblibé ur-
¢ité herce a reziséry. Jelikoz si je specifické publikum vybira v ur¢itém historickém case
amisté, status hvézdy je obvykle omezen historicko-¢asovymi a kulturné-prostorovymi hra-
nicemi. Mezinarodni hvézdy, ¢i hvézdy popularni v priabéhu nékolika generaci, jsou tudiz
vyjimkou. Za pfedpokladu, ze popularita je zakladni podminkou fenoménu hvézdné slavy,

3) Richard Dyer, Stars. London: British Film Institute 1982.

4) Richard de Cordova, Picture Personalities: The Emergence of the Star System in America. Urbana, Chica-
go: University of Illinois Press 2000.

5) Francesco Alberoni, The Powerless ,Elite“: Theory and Sociological Research on the Phenomenon of
the Stars. In: Dennis McQuail (ed.), Sociology of Mass Communications. Middlesex, NY: Penguin 1976,
s.75-98. Richard Sennett, The Fall of Public Man. New York: Knopf Inc. 1976.

6) Viz m4 teorie hvézdné slavy: Joseph Garncarz, Die Schauspielerin wird Star: Ingrid Bergman — eine offentli-
che Kunstfigur. In: Renate M6hrmann (ed.), Die Schauspielerin: Zur Kulturgeschichte der weiblichen Biih-
nenkunst. Frankfurt am Main: Insel 1989, s. 321-344.

7) Annemone Ligensa, Stardom after the Event. In: Glinter Krenn - Karin Moser (eds.), Louise Brooks:
Rebellin, Ikone, Legende. Munich: edition text + kritik 2006, s. 172-211.
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nam pouha analyza obrazu nesta¢i; musi byt vzdy doplnéna o empirické diikazy, které uka-
zuji popularitu dané hvézdy u jejiho publika.® Hvézdy se jedna od druhé odli$uji nejen na
urovni vizualné-diskursivni (s ohledem na jejich vefejny obraz), ale také na urovni ekono-
micko-finan¢ni (s ohledem na jejich trzni hodnotu). Podil té které hvézdy na trhu lze napti-
klad méfit pomoci idajii o ptijmech ze vstupného nebo pomoci poméru hlasti v anketach
popularity dané doby.

Filmovy primysl nemuze hvézdy vytvotit; vée, co mize udélat, je takfikajic nominovat
kandidaty, které pak zvoli jejich publikum.” Pro filmovy pramysl spo¢ivé vyhoda populari-
ty hvézd u jejich publika v tom, Ze se novy film stava jistym druhem vypocitatelné komodi-
ty, jelikoz ticast hvézdy ve filmu jiz predem predstavuje potencialni prodejni hodnotu, neza-
vislou na filmu, ve kterém se tato hvézda objevi.'” O , hvézdném systému“ mizeme mluvit
tehdy, kdyz je sldva hvézd systematicky budovana a ispésné image je zamérné vyuzivano ke
komer¢nim uceliim. Fenomén hvézdnych systému predpoklada existenci spole¢nosti, jez
medialnim obraziim dovoluje cirkulovat na verejnosti ve velké $ifi.

Narodni hvézdny systém se mtize béhem své historie dramaticky zménit. Hollywoodsky
hvézdny systém je jednim takovym piikladem; postupem casu se proménil tfeba diskurs
o soukromém Zivoté hvézd, stejné jako zptisob vytvareni a kontroly obrazu hvézdy. Podob-
né se hvézdné systémy mohou i vyznamné odliSovat; vymarsky hvézdny systém ve stejném
¢asovém obdobi fungoval jinak nez hvézdny systém v Hollywoodu. Pokud pfijmeme zaklad-
ni teorii hvézdné slavy tak, jak je tu predklddana, tedy Ze vybér publika je uréen preferenci
jasné identifikovatelnych predstaviteltl, ke kterym si navstévnici kin vytvorili zvlastni vztah,
pak je mozné prokdzat, Ze vymarskd kinematografie méla hvézdny systém vskutku vysoce
rozvinuty.

Analyza vymarského systému filmovych hvézd

Vymarska kinematografie byla v prvé fadé kinematografii komer¢ni. Hvézdny systém byl
pro vymarsky filmovy pramysl nejdulezitéjsim prosttedkem dosazeni vyjime¢ného finan¢-
niho a ekonomického uspéchu na narodnim trhu. Primarni ukazatel uspéchu u verejnosti
dané narodni kinematografie lze nalézt v nav§tévnosti kin a adajich o ptijmech ze vstupné-
ho. Kristin Thompsonova na zakladé dat o nabidce na trhu, konkrétné o mnozstvi americ-
kych filmi distribuovanych v Némecku, tvrdi, Ze vymarskd kinematografie méla na némec-
kém filmovém trhu problémy s nalezenim pevné zdkladny."” KdyZ ovéem zanalyzujeme

Iy

dobové udaje o poptavce, tedy udaje o prijmech a zebticky kasovniho uspéchu, zjistime, ze

8) R.Dyer, c.d,s. 182.

9) EAlberoni, c.d. Pripadova studieviz]. Garncarz, Playing Garbo: How Marlene Dietrich Conquered
Hollywood. In: Gerd Gemiinden - Mary R. Desjardins (eds.), Dietrich Icon. Durham, NC: Duke
University Press 2007, s. 103-118.

10) John Sedgwick - Michael Pokorny, Movie Stars and the Distribution of Financially Successful Films
in the Motion Picture Industry. Journal of Cultural Economics 23, 1999, ¢. 4, s. 319-323. Tiz, Stardom and the
Profitability of Filmmaking: Warner Bros. in the 1930s. Journal of Cultural Economics 25,2001, ¢. 3, s. 157-184.

11) Kristin Thomp son, Exporting Entertainment: America in the World Film Market, 1907-34. London: British
Film Institute 1985, s. 107.
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vymarska kinematografie byla ve skute¢nosti extrémné popularni narodni kinematografii:
béhem dvacatych let 20. stoleti vydélaly némecké filmy dvé tietiny celkovych prijmii na do-
macim trhu, oproti pouhé jedné tretiné, ktera pripadla na vSechny zahrani¢ni filmy dohro-
mady, v¢etné téch ze Spojenych stati.'?

V Hollywoodu byly rezisérské hvézdy, jako napiiklad Cecile B. de Mille, vyjimkou, kdez-
to ve vymarském Némecku byli reziséfi jako naptiklad Fritz Lang, E W. Murnau a G. W.
Pabst béZné povazovani za hvézdy. V mnoha filmech od slavnych rezisérii, jako byl Fritz
Lang, nehraly Zadné herecké hvézdy, a jejich marketing byl zaloZen ¢isté na pritazlivosti jmé-
na reziséra a jeho povéstnych umeéleckych kvalitach a vSestrannosti. Napfiklad nékteré z pla-
kata k Langovym filmim NIBELUNGOVE (1924), METROPOLIS (1927) a VRAH MEZI NAMI
(1931) uvadéji jen jeho jméno, namisto jmen ucinkujicich herct. Vyslovné zaméteni na jmé-
no reziséra bylo nicméné vyjimkou: kuptikladu pro produkei studia Ufa Kouzro vaLCIiKU
(1925) pouzivaly reklamy nejen jméno reziséra Ludwiga Bergera, ale také jména hereckych
hvézd, Willyho Fritsche, Xenie Desni a Mady Christiansové.'?)

Marketingova strategie s rezisérem jako sttedobodem reklamy obecné nebyla zadnou za-
rukou divdckého tspéchu. Tato strategie obvykle dobfe fungovala s Fritzem Langem, proto-
ze jeho jméno bylo synonymem pro urdity typ filmu, tj. film monumentalnich rozmért
a prekvapivych produkénich hodnot, jako védecko-fantastické filmy MEeTROPOLIS (1927)
a ZENA NA Misicr (1929). Ucinkujici se statusem hvézdy byli ovéem zpravidla u pokladen
vétsim lakadlem neZ reziséfi, jak ukazuje analyza nejpopularnéjsich filmt sezén 1925/26
a 1926/27. To nam naznacuje, Ze pouzivani prestize reziséra jako marketingového nastroje
nebylo reakei na poptavku divaki, nybrz spise odrazelo, slovy soucasnika, ,velky vyznam
[...] pro proces vyroby filmu,“ ktery némecké filmové elity pfipisovaly uloze reziséra.'”

Prazkumy provddéné mezi ¢tenafi fanouskovskych casopisti, jez tvorily zéklad dobo-
vych Zebricka popularity, ukazuji, jak silny zajem divakua o filmové hvézdy vlastné byl. Tyto
prizkumy jsou k dispozici pro obdobi mezi lety 1923 a 1926. Dokladaji pfizna¢né zaméteni
na velmi maly pocet hvézd. Vice nez 80 procent ¢tenarskych hlast bylo pridéleno deseti nej-
popularnéjsim muzskym a Zenskym hvézdam. Mezi pét nejvyse hodnocenych Zenskych
hvézd pattily Henny Portenova, Claire Rommerova, Lil Dagoverova, Lya Mara a Lya de
Putti; mezi muzi to byli Harry Piel, Otto Gebiihr, Harry Liedtke, Conrad Veidt a Charles
Willi Kayser.!” Naproti tomu ve Spojenych statech obdrzelo deset nejvy$e hodnocenych
hvézd jen mezi 20 a 40 procenty vSech hlasi.!® Tento rozdil odhaluje jistou kulturni speci-
ficnost, zejména mnohem vétsi kulturni jednolitost némeckych divakii v porovnani se Spo-
jenymi staty a mnohem vyraznéjsi shodu mezi némeckymi navstévniky kin v otazce obliby

12) Anon., 1138 Kinos gaben 4702 Stimmen. Film-Kurier, 2. 6. 1930. Viz také ]. Garncarz, Hollywood in
Germany: The Role of American Films in Germany, 1925-1990. In: David W. Ellwood - Rob Kroes
(eds.), Hollywood in Europe: Experiences of a Cultural Hegemony. Amsterdam: VU UP 1994, s. 94-135.

13) Viz reklama na premiéru tohoto filmu v LichtBildBiihne, 12. 12. 1925, s. 7;a 19. 12. 1925, 5. 17.

14) Kurt Mihsam, Film und Kino. Dessau: Diinnhaupt 1927.

15) Seznam deseti nejvyse hodnocenych vymarskych filmovych hvézd je v plném znéni preti§tén v textu: . Garn -
carz, Made in Germany: Multiple-Language Versions and the Early German Sound Cinema. In: Andrew
Higson - Richard Maltby (eds.), “Film Europe” and “Film America”: Cinema, Commerce, and Cultural
Exchange, 1920-1939. Exeter: University of Exeter Press 1999, s. 249-273 (zde s. 264).

16) Anon., Movies and Movie Stars. Fortune, ervenec 1937. Za tuto informaci vdé¢im Annemoné Ligense.
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Obr. 1. Henny Porten (1890-1960), nejslavnéjsi Obr. 2. Harry Liedtke (1882-1945), idol zenskych srdci
némecka Zenskéd hvézda némého filmu. Sbératelska némého filmu. Sbératelskd pohlednice pro fanousky.
pohlednice pro fanousky. Sbirka J. Garncarze. Sbirka J. Garncarze.

jednotlivych hercti. Tyto ankety popularity také ukazuji vyraznou preferenci domacich
hvézd: skutecné véechny hvézdy z vrcholu Zebficku (jakkoliv ne vSechny byly némeckého
ptvodu) udélaly kariéru predev$im v némeckych filmech. Némecky filmovy pramysl si
téchto seznamu vysoce cenil pfi planovani filmovych projektd, coz jim dodava jistou vahu
a vypovédni hodnotu.'” Strategie spoléhani se na divdcké ankety se ukdzala znaéné vynos-
nou: devét ze ¢trnacti nejvétSich kasovnich trhakdt v Némecku béhem sezon 1925/26
a 1926/27 vyuzilo pro hlavni role nejpopuldrnéjsi uc¢inkujici.'®

Nejenze byly hvézdy sttedobodem svych filma, vladly také diskursu mimo ramec filmu.
Marketing jednotlivych filma se zpravidla to¢il okolo jejich hvézdy. Hvézdy na plakatech, re-
klamnich materidlech a v programovych brozurach byly vzdy centralnim bodem propagace.
Jméno a obli¢ej hvézdy dominovaly vizudlnimu designu reklamnich kampani, zatimco spe-
cificky vybér témat a jejich obména zajistovaly efekt rozpoznani hvézdy — ale i jisty prvek
prekvapeni — pro navstévniky kin. V systému intertextové propojenych reklamnich materi-
alti se hvézda stala zvlastnim garantem filmové kvality, a pro divéky tudiz i vyznamnou po-

bidkou pro vybér urcitého filmu. Tisténd média jako casopisy o filmu (naptiklad Die Fil-

17) Anon., Wer ist der beliebteste Filmstar? Film-Kurier, 18. 7. 1923.

18) Porovnej deset hvézd z vrcholu zebficku v]. Garncarz, Made in Germany: Multiple-Language Versions
and the Early German Sound Cinema, s. 264; se seznamem deseti filmi z vrcholu Zebticku preti$téném
v].Garncarz, Hollywood in Germany: The Role of American Films in Germany, 1925-1990, s. 122.
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mwoche, s tydennim nakladem 35 az 40 tisic), sbératelské obrazkové pohlednice (davané do
obéhu v desitkach tisic kusti) a billboardové plakaty ukazovaly obraz hvézd vsude.

Pomoci téchto médii se $itily jasné diferencované obrazy hvézd: idol Zenskych srdci Har-
ry Liedtke (1882-1945) byl hrdinou snt kazdé mladé divky, jak stoji v ndzvu jednoho z jeho
filmt (HRDINA VSECH DIVCICH SNU, 1929); nonsalantni Alphons Fryland (1889-1953) byl
aristokratickym bonvivanem; vzne$end Henny Portenova (1890-1960) predstavovala ideal
némeckého Zenstvi (obr. 1); kultivovana Claire Rommerové (1904-1996) — atraktivni, sko-
taciva divka; a rozpustila Lya de Putti (1899-1931) vystupovala jako ,,nezbedné dité®. Tyto
obrazy byly rtiznymi zptisoby podporovany, ¢asto pomoci obsazovani hercti do typovych
roli. Pravdépodobné nejslavnéjsim pripadem typovych roli byl Otto Gebiihr (1877-1954),
kterého v zdsadé zivila jeho neobycejna fyzickda podobnost s Fridrichem Velikym, slavnym
pruskym krélem z osmndctého stoleti. Toho Gebiihr ztvarnil v fadé takzvanych PreufSenfil-
me, filmu usilujicich o znovuoziveni udajné velkolepé éry narodni historie.

Vymarska filmova studia produkovala predev$im tzv. star vehicles (filmy natacené se za-
mérem podpofit kariéru hvézdy — pozn. red.) — slovy dobového komentatora byly tyto fil-
my ,ovinuty kolem hvézd jako oble¢eni na zakdzku“'” Naptiklad Harry Liedtke se objevil
po boku Marlene Dietrichové ve snimku Roberta Landa JA LIBAM RUCKU VAM, MADAM
(1929) jako byvaly rusky strazni diistojnik, ktery se nyni musi Zivit jako ¢i$nik v restauraci,
kde ma velky uspéch u zen. Lya de Putti hrala artistku na visuté hrazdé Bertu-Marie v E. A.
Dupontové VARIETE (1925), mladou, temperamentni, krasnou a sexualné pritazlivou zenu,
¢ili roli, ktera se shodovala s jeji osobnosti, jak ji prezentovala na vefejnosti. Pohlednice
s hvézdami, se stylizovanymi portréty, které hvézdy ¢inily ,,fyzicky“ dostupné soukromé sfé-
fe jejich fanouskd, ukazuji, jak obleceni, ti¢es a make-up mohou vytvorit jednotny obraz.
Harry Liedtke vytvarel pomoci luxusné elegantniho obleceni a puntickarské péce o zevnéj-
$ek dojem muze pro dokonalou damu; jeho upreny pohled, bezchybna plet a neobvykly tvar
obo¢i mu dodévaly zvlastni pavab (obr. 2). Lya de Putti byla prezentovana jako mladistvé
nevinna a zaroven provokativné eroticka moderni zena; objevovala se v lezérnich Satech po-
nékud excentrického stylu, s tim nejnovéj$im ucesem — moédnim mikadem ¢i kudrnami.

Vymarsky systém hereckych hvézd se od hollywoodského lisil nejen na tGrovni kulturné
specifického hvézdného obrazu, ale také na trovni struktury. Jak je dobfe znamo, holly-
woodsky filmovy priimysl byl ovladan malym poctem studii, ktera svazovala hvézdy dlou-
hodobymi smlouvami a starala se o vytvofeni a udrZovani jejich obrazu. I pfesto nékolik
americkych hvézd jako Mary Pickfordova, Douglas Fairbanks a Charles Chaplin vlastnilo
své spole¢nosti, a mélo tudiz moznost podobu svého obrazu kontrolovat.?” Naproti tomu ve
vymarském Némecku spolu o podil na trhu nelitostné soutézilo velké mnozstvi malych stu-
dif;*V Ufa a Emelka byla jedind studia s ponékud vét$i moci.??

19) Victor E. Pordes, Das Lichtspiel: Wesen, Dramaturgie, Regie. Vienna: Lechner 1919.

20) Richard Koszarski, An Evening’s Entertainment: The Age of the Silent Feature Picture, 1915-1928. Los An-
geles, London: University of California Press 1994, s. 260-341.

21) Viz]. Garncarz, Art & Industry: Germany Cinema of the 1920s. In: Lee Grieveson — Peter Kramer
(eds.), The Silent Cinema Reader. New York, London: Routledge 2004, s. 389-400.

22) O studiu Ufa viz: Rahel Lipschiitz, Der Ufa-Konzern: Geschichte, Aufbau und Bedeutung im Rahmen des
deutschen Filmgewerbes. Berlin: Energiadruck 1932, s. 33-44. Hans-Michael Bock - Michael Toteberg
(eds.), Das Ufa-Buch. Frankfurt am Main: Zweitausendeins 1992. Klaus Kreimeier, The Ufa Story:
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Napriklad v roce 1926 vyrobilo 81 némeckych spole¢nosti 185 celovedernich filmu
a 42 z nich vyrobilo jediny film.* Dokonce i dvé nejvétsi némecké filmové spole¢nosti dva-
catych let, Ufa a Emelka, vyprodukovaly pouze relativné malé mnozstvi filmti: v roce 1926
vyrobila Ufa dvanact a Emelka devét snimka. Na rozdil od ostatnich filmovych spole¢nosti
té doby byly tyto dvé vertikalné integrované jako velkd studia v USA, to znamend, Ze produ-
kovaly, distribuovaly a predvadély své filmy.

Oproti svym hollywoodskym protéjskiim si vymarské hvézdy ve velké mife udrzely
osobni kontrolu nad svym vefejnym obrazem, nékdy s pomoci agent, a ¢asto také dostava-
ly znac¢ny podil ze zisku z prodeje propagacnich materialti. Naptiklad podil hvézd na zisku
z prodeje série pohlednic vydanych Rossem byl dvakrat tak vysoky jako podil doty¢né fil-
mové produkéni spoleénosti.?? Absence zavazku k jednomu studiu ¢i spole¢nosti hvézdam
umoznovala, aby se rozhodly, které projekty prijmou a jaké informace se o nich budou §irit
na verejnosti. Némecké hvézdy vétsinu ¢asu pracovaly na volné noze a zavazovaly se urcité-
mu studiu pouze na kratkou dobu, nebo dokonce zakladaly své vlastni produkéni spole¢-
nosti. Asi nejznaméj$im prikladem této praktiky je dobrodruh Harry Piel (1892-1963);
mezi lety 1919 a 1933 produkoval a reziroval desitky svych vlastnich akéné dobrodruznych
filmd, ve kterych navic t¢inkoval jako herec. Divaci védéli zcela presné, co ocekavat od fil-
mu propagovaného jako ,film Harryho Piela® — napinavy krimindlni ptibéh s prekvapivy-
mi déjovymi zvraty, vzru$ujicimi kaskadérskymi kousky a supermodernimi specidlnimi
efekty (obr. 3). Podobné se v roce 1921 postavila do ¢ela své vlastni produkéni spole¢nosti
i Asta Nielsenova (1881-1972), mozna uplné nejpopularnéjsi herecka predvymarské kine-
matografie.

Dalsi strukturalni rozdil spoéiva v typu informaci, jez o hvézdach $itil tisk. V Hollywoo-
du se hvézdy odliSovaly hlavné svym soukromym Zivotem — tedy ptibéhy o rodiné, partne-
rech, détech, rozvodech, milostném Zivoté, skandalech a tak déle* — zatimco v Némecku se
verejnost nedozvédéla nic vic nez zakladni biografické udaje (jako narozeniny a svatby), ni-
kdy to vsak nebyly informace o rodin¢, manzelskych problémech, milostném zivoté, rozvo-
dech ¢i skandalech. Némecké hvézdy mély sviij obraz pod kontrolou a obecné odmitaly zve-
fejiiovani informaci o svém soukromém zivoté. ,Kdykoliv se némecky filmovy reportér
snazi napomoci popularité néjaké némecké filmové hvézdy, doty¢ny filmovy umeélec ¢i
umélkyné se tomu obvykle Gpénlivé brani,“ poznamendvé dobovy pozorovatel*® Tisk, cel-
kové vzato, na snaze o ochranu soukromi hvézd spolupracoval, jak ostatné dokladaji odpo-
védi na dotazy fanouski v jednom populdrnim filmovém casopise: ,,[Fryland] nechce vetej-
nosti prozradit jméno své zeny®; ,, Alphons Fryland, mild Inge, ani v nejmensim neschvaluje
odhalovani svych soukromych zélezitosti vefejnosti; miZete mu to miti za z162“*”

A History of Germany’s Greatest Film Company, 1918-1945. New York: Hill & Wang 1996. O studiu Emelka viz:
Petra Putz, Waterloo in Geiselgasteig: Die Geschichte des Miinchner Filmkonzerns Emelka (1919-1933) im
Antagonismus zwischen Bayern und dem Reich. Trier: WV'T 1996.

23) Alexander Jason, Handbuch der Filmwirtschaft. Berlin: Verlag fiir Presse, Wirtschaft und Politik 1930.

24) Gerold Hens - Ursula Neeb, Auf Wiedersehen im néchsten Film: Filmstars auf Bildpostkarten. Fotogeschichte:
Beitriige zur Geschichte und Asthetik der Fotografie 18, 1998, ses. 67, s. 39-50 (zde s. 41 a 42).

25) R.deCordova, c.d.

26) Anon., Von glicklichen Ehen und ungliicklicher Reklame. Filmwoche 17, 1924, s. 334-335.

27) Anon., Pazzos Briefe. Filmwoche 28, 1925, s. 652. A n o n., Pazzo's Briefe. Filmwoche 44, 1925, s. 1046.
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Obr. 3. Harry Piel (1892-1963), hvézda akéné
dobrodruznych filmi slavnd svymi troufalymi
kaskadérskymi kousky na obdlce fanouskovského
casopisu Die Filmwoche (20. unora 1929).

Sbirka J. Garncarze.

Podobné se proti zpravam pojednavajicim o soukromém zivoté hvézd stavéla némecka
asociace vlastniku kin: jeji oborovy ¢asopis Film-Kurier vyjadtil nesouhlas s publikovanim
zprav o skandélech (pfi prileZitosti padu Lyi de Putti z okna)® a reakcim pubertalnich fany-
nek (,,die kleinen Méadchen®) Harryho Lietdkeho na jeho svatbu ¢asopis vénoval jen nékolik
ironickych poznamek, namisto toho, aby tuto udélost nalezité zuzitkoval.* To ndm nazna-
¢uje vyrazny obecny kulturni konsenzus v ramci filmového pramyslu vymarského Némec-
ka na oddélovani soukromi hvézd od jejich vefejné persony.

Vymarské filmové hvézdy diferencovaly sviij obraz na zdkladé uméleckého diskursu, ne
jejich soukromého zivota. Namisto zprav o osobnich zaleZitostech hvézd se hojné psalo o je-
jich profesnich aktivitach, jako byly jejich divadelni kariéry, jejich herecky styl, oblibené role
a posledni filmové projekty. Némecké hvézdy definovaly samy sebe jako umélce; nenazyva-
ly se Filmsterne ¢&i Filmstars, ale Filmlieblinge (doslova ,,filmovi milaéci®),* ¢imz naznacova-
ly pfimy citovy vztah mezi u¢inkujicimi a jejich obdivovateli.* Vymarsti u¢inkujici upted-
nostnovali termin Filmliebling pred slovem star kvtli asociacim s hollywoodskym
fenoménem a anglickym ptivodem slova — hvézdna slava pro né evokovala predstavu nedo-
statku talentu, senza¢ni reklamy a patologické touhy po uznani. Herci ve Spojenych statech,
ze kterych se staly hvézdy, na to byli py$ni, zatimco némecti herci si neprali byt povazovani
za hvézdy a dokonce brali jako urdzku, pokud se tak stalo.

28) Anon., Grofle Sensation gefillig? Film-Kurier, 19. 12. 1925.

29) Anon., Harry heiratet. Film-Kurier, 27. 3. 1928.

30) V ceském filmovém tisku 20. let se ¢astéji pouzival termin ,,milac¢ek obecenstva“ (pozn. red.).
31) Joseph Delmont, Filmlieblinge. Neue illustrierte Filmwoche, 1924, ¢. 23.
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Hvézda jako umélec byl hlavni koncept publicity vymarského filmu, pfi¢emz tradi¢ni
umélecké divadlo, z néhoz systém hvézd vzesel, bylo stale kulturné dominantnim médiem.
Knihy o jednotlivych hvézdach a hesla v priruckach byly vystavény jako biografie umélci,
sledujici kariéru ¢lovéka, ktery své umélecké poslani objevil v raném obdobi Zivota a ve fil-
mu nasel své naplnéni (Portenova, Holberg, Liedtke, Lohmeyer). U vétsiny hvézd bylo zna-
mé primé spojeni s divadlem: Claire Rommerovd, Mady Christiansova, Otto Gebiihr,
Conrad Veidt, Willy Fritsch, Ernst Hofmann i Emil Jannings udajné pracovali pro Maxe Re-
inhardta, slavného rakousko-némeckého divadelniho reziséra. Filmova kariéra mohla byt
také predstavovana jako néco, co odpovida standardéim vysoké kultury: Henny Portenova
pochazela z divadelnické rodiny, Lee Parry z rodiny umélct a Lil Dagoverova se provdala za
divadelniho herce. Osmdesat jedna procent ze vSech 300 biografickych zdznami v knize Le-
xikon des Films (Encyklopedie Filmu) z roku 1926 odkazuje na umélecké pozadi hercti a 73
procent hercti prohlasovalo, ze vychézeli z ,,opravdového* divadla (tzn. ze méli divadelni
vzdélani nebo Ze kariéru zahdjili na divadle); osm procent dale prohlasovalo, ze zaé¢inali
v baletu ¢i v opere. Po odecteni herctl, kteti neposkytli Zddné informace, nam tak ztistava
pouhych devét procent téch, jiz zacali kariéru rovnou u filmu.*? Pravdivost ¢i nepravdivost
téchto prohlaseni neni viibec dtilezitd; zavér, ktery je tfeba z téchto biografii vyvodit, je, ze
spojeni s tradi¢nim uméleckym divadlem bylo zdkladem hercova obrazu i v ptipadé, kdy se
jednalo o nejvétsi filmové hvézdy. Tento diskurs o hvézdach-umeélcich fungoval, mimo jiné,
jako prostredek legitimizace hercti pracujicich v médiu, jez v Némecku dvacatych jesté ne-
bylo zcela spolecensky akceptované.

V ramci tohoto diskursu o umeéni byl uspéch hvézd obvykle vysvétlovan jejich umélec-
kymi prednostmi, jmenovité jejich schopnosti ztvarnovat své role: ,,Popularita Harryho
Liedtkeho nezavisi jen na jeho muzném vzhledu a umélecké véestrannosti; odviji se prede-
v$im z toho, Ze je jednim z hercti, ktefi se vnitiné ztotoziuji se svym partem. Harry role stu-
duje do nejmensich detaild, jelikoZ je prosté dokonalym umélcem**® Nicméné u divaki ne-
byly tyto umélecké kvality obecné hlavnim divodem popularity vymarskych hvézd; ti byli
spiSe uchvaceni vlastnostmi osobnosti, jako jsou elegance a Sarm. Prizkum provedeny
v roce 1927 ¢asopisem Deutsche Filmwoche, kde se respondentii dotazovali na jména nejob-
libenéjsich herct, ale také na to, kteti z nich jsou v hereckém uméni nejlepsi, ukazuje rela-
tivné maly pocet hercti jmenovanych soucasné v obou kategoriich: pouze $est z nejpopular-
néjsich herecek a dva z fad nejpopularnéjsich hercti se objevuji i v kategorii hercti nejlepsich.
Napriklad Harry Liedtke se dostal do prvnich deseti v obou Zebriccich, ale zatimco v kate-
gorii ,,nejpopuldrnéjsi herec dostal 1 556 hlast, v kategorii ,,nejlepsi herec“ ziskal pouze 400
hlast.*

Neochota némeckého filmového primyslu zapojit se do rozpravy o soukromém zivoté
herct uplné neodpovidala poptavce divakia. Ve ¢tenafskych sekcich oblibenych ¢asopist
o filmu (naptiklad Die Filmwoche, Neue Illustrierte Filmwoche, Film-Magazin nebo Filmfre-
und) pokladali fanousci minimalné stejné mnozstvi otdzek na soukromy zivot hvézd jako na

32) Kurt Mithsam - Egon Jacobson, Lexikon des Films. Berlin: Verlag der LichtBildBithne 1926.

33) Anon., Das Harry Liedtke Buch. Vienna: Film-Buch und Zeitungsverlag der Illustrierten Film- und Kino-
rundschau Mein Film 1928, s. 46

34) Anon., Das Resultat unserer Rundfrage. Deutsche Filmwoche 11, 1927 (18. 3.), s. 14.
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jejich profesni aktivity. Nejcastéjsi otazky se tykaly osobnich charakteristik (napt. barva o¢i,
vlasti nebo osobnost herctt mimo platno), manzelského stavu nebo jmen ¢i povolani partne-
rii a partnerek. Oproti redakénim ¢astem casopist, kde se rozebiraly pouze filmy a profesni
zivoty hvézd, byly ¢tenarské rubriky sazeny velmi malym pismem a svou vizualni Gpravou
tedy dopfedu odsouvany na okraj zjmu. Tyto ¢tendfské sekce nejenze prokazuji zvédavost
divakt ohledné soukromi jejich hvézd, ale také odhaluji, Ze tento pozadavek byl ne vzdy
uspokojen, jelikoz ne véechny otisténé otazky byly zodpovézeny (to mimochodem naznacu-
je, Ze s otdazkami pravdépodobné nebylo manipulovano, a predstavuji tedy pomérné presny
prehled zajmu ¢tenaft). Zda se, Ze redaktori byli ochotni odpovidat pouze tehdy, kdyz po-
zadovana privatn{ informace souvisela i s profesnim zivotem dané hvézdy. Naptiklad jméno
partnera, ¢i partnerky a jejich povolani byly zverejnény, pouze kdyz i oni byli spojeni s fil-
mem nebo divadlem:

Draha filmova fanynko Eriko [...], v odpovéd na tvou zadost ti s politovanim oznamu-
ji, ze ti nemohu fici jména manzelek Alphonse Frylanda a Harryho Piela. Jelikoz ale
ani jedna z nich nema s filmem co do¢inéni, jejich jména té stejné nemuseji viibec za-
jimat.*

Umeélecké filmy, které casto byvaji ztotoznovany s némeckou kinematografii dvacatych
let, tvori pouze malou ¢ast celkové produkce némeckého filmu tohoto desetileti. JelikoZ vét-
$i spole¢nosti mély i vétsi schopnost inovace a jelikoz Erich Pommer, vedouci produkce stu-
dia Ufa mezi lety 1923 a 1926, byl oddéan rozvoji filmového uméni, stala se Ufa centrem kre-
ativni filmatiny. Diky nekompromisnim uméleckym idedltim, presprili§ extravagantnim
metodam produkce a $patnému odhadu v marketingu Ufa malem zkrachovala. V bfeznu
1927 prevzala vedeni Ufy skupina medialniho magnata Adolfa Hugenberga a Ludwig Klitz-
sch spole¢nost zcela reorganizoval. Cilem bylo filmy diisledné cilit na divackou poptavku
a ekonomicky zefektivnit vyrobni postupy. Na pfelomu let 1928 a 1929 Ufa v souladu se
svym novym sméfovanim na trhu priblizila prezentaci svych hvézd pranim divdka.”® V po-
rovnani s ostatnimi publikacemi zacaly ¢asopisy néjakym zptisobem spojené s Ufou odhalo-
vat vice informaci o soukromi hvézd. Novym postulatem bylo: ,,Filmové hvézdy nemaji zad-
né ,soukromé zélezitosti. Je nepripustné, aby néjaké mély. S kym se zasnoubi, koho si
vezmou, s kym se rozvedou a pro¢, a pro¢ nemaji déti — to vSechno je nutné otevrené roze-
birat na vefejnosti“*” Po¢inaje rokem 1929 se informace o partnerech a partnerkdch vysky-
tuji Castéji, i kdyz se nejednd o umélce z povolani. Napriklad ¢tenaf, jenz by o to projevil za-
jem, se mohl docist, ze Henny Portenova si vzala Dr. Wilhelma von Kaufmanna, lékare,
a Claire Rommerova byla Zenou Adolfa Strengera, obchodnika. Na kazdy pad vsak ve stre-
du diskursu ztistala hvézda-umélec a skandaly byly déle tabu.

Zajimavé je, Ze na rozdil od hvézd némeckych bylo soukromi americkych hvézd typu
Mary Pickfordové a Normy Talmadgeové v redakéni ¢asti némeckych filmovych casopist
obsirné rozebirdno.* Jakkoliv byly informace o soukromych aktivitdch hvézd pro fanousky

35) Anon., Pazzos Briefe. Filmwoche 28, 1925, s. 652.

36) Viz Zapisy z jednani rady studia Ufa ze dne 29. kvétna 1928 a 10. srpna 1928. Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin.
37) R.Roth, Sind Stars Privatpersonen? Filmwoche 27, 1929, s. 635 a 638.

38) Anon., Von glicklichen Ehen und ungliicklicher Reklame. Filmwoche 17, 1924, s. 334-335.
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dulezité, nebyly dost diilezité na to, aby némecti fanousci obratili svij zdjem k americkym
hvézdam. Vsichni oblibeni herci dané doby sdileli stejnou kulturu se svym némeckym pub-
likem. I novy zptisob informovani o soukromi hvézd ztistal na sklonku dvacatych let vérny
zakladni kulturni shodé mezi producenty a publikem, coz byla podminka prijeti hvézd
v Némecku, ale zaroven vyplnil predeslou mezeru mezi nabidkou a poptavkou.

Kulturni specifi¢cnost vimarského systému hvézd

Obrysy vymarského systému filmovych hvézd byly v mnoha ohledech nacrtnuty drive,
v dobé vilémovského Némecka. Systém filmovych hvézd se objevil okolo roku 1910 v sou-
vislosti s viceaktovym hranym filmem, pozdéj$im zakladnim kamenem filmového progra-
mu stalych kin. Pfed prvni svétovou valkou a béhem ni se hlavnim prostfedkem marketin-
gu popularnich filmi staly série s prednimi herci. Jednotlivé filmy byly uvadény do kin jako
casti série nesouci jméno ucinkujici hvézdy, naptiklad danska herecka Asta Nielsenova sta-
nula v &ele vlastni ,, Asta Nielsen-Serie®, rezirované Urbanem Gadem. Nékteti popularni her-
ci dokonce zalozili vlastni produkéni spole¢nosti, naptiklad Ellen Richterova (1893-1969),
kterd od roku 1913 az do poloviny dvacatych let hrala ve vlastnich filmech o exotickych dob-
rodruzstvich, zndmych jako ,,Ellen Richter Serie®

Jak 1ze navic dokézat, systém filmovych hvézd nasledoval model dfive ustanoveného
a velmi aspésného modelu divadelnich hvézd z devatenactého stoleti. V té dobé se v Némec-
ku vyvinul systém zaloZeny na elité virtuéznich hercti, soucasniky nazyvany Virtuosen-
tum.* SpiSe nez hra nebo dramatik byly hlavni atrakci pro publikum herecké hvézdy. Tito
oslavovani herci jezdili na turné s rtiznymi divadelnimi spole¢nostmi a objevovali se jak
v klasickych hrach, tak i v moderni zabavé.

Reziséti v némeckém systému filmovych hvézd nasledovali model Regietheater, divadel-
ni tradice z pocatku 20. stoleti, ktera dala divadelnimu rezisérovi primarni uméleckou a ma-
nazerskou kontrolu.®” Rezisérovi tim ndlezela moznost interpretace a jevistniho ztvarnéni
dané hry presné podle jeho umeélecké vize. Navic tak, jak pozdéji ¢inily némecké filmové
hvézdy, se hvézdy némeckého divadla odliSovaly uméleckymi kvalitami a schopnosti zaskvét
se v rolich rizného charakteru. Hvézdy divadla byly povazovany za talentovanéjsi a technic-
ky zdatnéjsi herce, virtudzy svého uméni, jak v roce 1881 poznamenal dobovy pozorova-
tel.*) Aby se odlisily od ostatnich herct, hvézdy ¢asto rozvijely svérazné herecké styly, napti-
klad Charlotte Wolterova svtij slavny vykiik. Tim netvrdim, Ze americké divadelni hvézdy
nerozvijely sviij osobity styl hrani, ale ve Spojenych statech se herci odlisovali predevsim
svymi individudlnimi charakterovymi vlastnostmi, jeZ ukazovali v soukromém Zivoté.*? D4

39) Ulrich Berns, Das Virtuosengastspiel auf der deutschen Biihne. Cologne: Selbstverlag 1959. Anna Stett-
ner, ,Werist ein Virtuose der Schauspielkunst?“ Das Phinomen des Virtuosentums im deutschen Sprechtheater
des 19. Jahrhunderts. Munich: microfiche edition 1998.

40) Michael Hays, Theater and Mass Culture: The Case of the Director. New German Critique 29, 1983, s. 133—
146. Theo Girshausen, Regietheater. In: C. Bernd Sucher (ed.), Theaterlexikon vol. 2: Epochen, Ensem-
bles, Figuren, Spielformen, Begriffe, Theorien. Munich: dtv 1996, s. 348-352.

41) Siegwart Friedmann, Uber das Virtuosentum in der Schauspielkunst. In: Josef Lewinsky (ed.), Vor den
Coulissen: Originalblitter von Celebritditen des deutschen Theaters. Berlin: Hofmann & Comp. 1881, s. 43-47.

42) Benjamin McArthur, Actors and American Culture, 1880-1920. Iowa City: University of Iowa Press 2000.
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se tedy Fici, ze ptislusné divadelni systémy byly predzvésti a prispély k vytvoreni rozdilnych
dynamik pozdéjsich systémi filmové slavy v Némecku a Spojenych statech.

Ptame-li se, jak tak narodné specificky systém filmovych hvézd v Némecku vznikl, potte-
bujeme také vzit v ivahu ustfedni rozdil v mentalité obecenstva v Némecku a Spojenych sta-
tech tim, Ze provedeme analyzu diskursu a spolecenskych instituci, jez byly motorem pro
utvoreni dominantnich narodnich a kulturnich identit. Kulturni specifi¢nost amerického
systému filmovych hvézd se svym moralnim diskursem o soukromi hvézd je zaloZena na pu-
ritanské tradici. Podle nauky o predurceni kalvinského protestantismu je svétsky uspéch
znamenim bozi vyvolenosti. Uspésny ¢lovék je tim padem dobrym ¢lovékem, ktery nemé co
skryvat — nebo by jim mél byt. Pokud takto vyvolena osoba selze ve svém moralnim chova-
ni, bude potrestana vice nez kdo jiny. Ve Spojenych statech je, jak podotkl sociolog Max We-
ber, tento trest vykondvan ne cirkvi, nybrz vefejnosti, nebot puritanska sekta postaveni cirk-
ve coby centralizované instituce zrusila.*® Vefejnost se tudiz stala centralni dozoréi moci
nad moralné poctivym a ctnostnym chovanim, obzvlasté co se ty¢e dohledu nad Gspésnymi
¢leny spole¢nosti. Jako ostatni Evropané nebyla vétsina Némcti podrobena neustalé potrebé
obstat v bézném zivoté — ackoli dvé dominantni nabozenské viry, luteransky protestantis-
mus a fimsky katolicismus, uznavaji pojem prvotniho htichu, vzdy se tu nabizela moznost
prijmout rozhfeseni nebo od¢init své htichy pomoci rutinnich cirkevnich praktik. Hfichy
byly povazovany za soukromou zélezitost a chovani jednotlivce sankcionovala cirkev, niko-
liv verejnost. Neprisnéjsim trestem byla v americkych sektach exkomunikace hfi$niki, v Ev-
ropé ovsem cirkev své ¢leny vypovidala jen zfidka. Pretrvavani zminénych nabozenskych
a kulturnich tradic ndm vysvétluje, jak a pro¢ filmové elity vymarského Némecka odmitaly
zvetejiiovat své soukromé zélezitosti — protoze kultura, ve které se pohybovaly, opravdu
tyto zalezitosti povazovala za soukromou véc.

Ve Spojenych statech byl diskurs o uméni podtizen moralce, kdezto v Némecku byl ten-
to diskurs na morélnich pozadavcich pomérné nezavisly. Vzhledem k vysokému postaveni
uméni v rdmci burzoazniho systému némecké kultury se vsichni némecti herci — hvézdy i ti
ostatni — vzdy snazili definovat sebe samé jako umélce. Vysoké postaveni uméni v némec-
ké kulture bylo zase hluboce zakofenéné v ndbozenskych tradicich. Zatimco americti puri-
tani uméni zatracovali, dvé hlavni nabozenské tradice v Némecku k nému zaujimaly jiny po-
stoj: Fimskokatolicka cirkev jej podporovala a luteransky protestantismus nikdy nedokazal
potlacit jeho vyznam v némecké kulture. Navic, zavazany némecké tradici Bildung — hod-
noté prisuzované kultivaci estetické vyttibenosti chovani pomoci vzdélani —, filmové elity
vymarského Némecka v konstrukei své verejné persony stavély umélecky uspéch nad maso-
vou popularitu. Jak vidno, herci, reziséfi a producenti se snazili legitimizovat své postaveni
umélce tim, Ze se hlésili ke kulturnimu odkazu opravdového divadla.

Tato tendence dost ¢asto vytvarela ponékud podivnou asymetrii mezi nabidkou a po-
ptavkou: jelikoz samy sebe definovaly jako umélce a odmitaly zvetejnéni svych soukromych
zalezitosti, zd4 se, ze hvézdy — obdafené do velké miry kontrolou nad vyrobou a $ifenim
svého verejného obrazu — ne zcela uspokojovaly pozadavky divaki na sdileni intimnich in-
formaci. Némecti divaci se vykazovali zapalenym zdjmem o osobni a soukromé zivoty svych

43) Max Weber, Die protestantischen Sekten und der Geist des Kapitalismus (1919/20). PfetiSténo in Tyz, Die
protestantische Ethik I: Eine Aufsatzsammlung. Giitersloh: Mohn 1984, s. 279-317.
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Hfilmovych milacka“ — bez toho, aby z hvézd vytvéareli modelové pripady a vzory moralnich
norem —, zatimco samotni herci se snazili dosahnout ocenéni a obdivu pouze na zakladé
svych uméleckych kvalit. V jadru vymarské filmové kultury tak nachdzime zajimavy rozpor:
filmovy pramysl se staral o masové publikum se zna¢nym ekonomickym a finanénim tspé-
chem, jakkoliv zdroven odmital zcela ustoupit pozadavkim tohoto trzniho prostiedi. Acko-
liv vymarska kinematografie pracovala podle pravidel trzni ekonomiky, jeji hvézdny systém
naznacuje, Ze zisk nebyl pro kli¢ové hrace jedinou — nebo dokonce hlavni — motivaci.

Prelozil Pavel Smutny

Prelozeno z anglického originalu: Joseph Garncarz, The Star System in Weimar Cinema. In:
Christian Rogowski (ed.), The Many Faces of Weimar Cinema. Rochester: Camden House 2010,
s. 116-134.
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Sarka Gmiterkova

Filmova ctnost je blond:
Jifina Stépnickova (1930-1945)

Jakkoli Jitina Stépnickové na prvni pohled nepatii mezi déivérné zndmé filmové hvézdy
z doby prvni republiky (jako napriklad Natasa Gollova, Adina Mandlova nebo Lida Baaro-
va), nabizi se jeji osobnost jako idedlni pro vstup do slozitého prostoru ¢eského hvézdného
prostredi, ve 30. a v prvni poloviné 40. let. Tato studie tedy bude balancovat na hrané mono-
grafické (jedna herecka a jeji kariéra v letech 1930 az 1945) a zaroven je vedena snahou o ale-
spon ramcovy popis hvézdného systému, v némz se Stépnickova — herecka, hvézda, umél-
kyné — realizovala. Draha Jifiny Stépnickové poskytne svym zpiisobem nutnou jednotici
linku pro orientaci ve spiSe chaotickém systému organizace herecké prace ve sledovaném
obdobi. Nahlizeni herecké individuality v ramci ,,systému“ umoznuje odpoutat se od tradic¢-
niho monografického pfistupu k ¢eskym Zenskym filmovym hvézdam, jenz je chape prevaz-
né jako nositelky tragického zivotniho osudu," a pokusit se o dtikladnéj$i analyzu podminek
jejich profesionalni existence.”

Jitina Stépnickov je pro tuto studii vhodna z nékolika nasledujicich déivodi. Jako prvni
uvedme ¢asové zasazeni. Teprve ve 30. letech 20. stoleti se ¢eskd kinematografie ve formé za-
bavniho primyslu skute¢né blizila idedlnimu trznimu modelu.® Filmovy trh ovladaly sou-

1) V ptipadé Jitiny Stépnickové tento diskurz prosvita jak z monografie od Jindticha Cerného, tak z knihy Sarky
Horakové, mapujici nezdafeny tték Stépnickové za hranice v roce 1951, nasledujici soudni proces, osmilety
pobyt za mfizemi a naslednou rehabilitaci. Jindfich Cer ny, Jifina Stépnifkova’. Praha: Brana 1996., Sarka
Hordékova, Jifina Stépnickovd, herecka v pasti. Praha: SinCon 2005.

2) Ackoliv se budeme zabyvat podminkami existence ¢eskych herecek a nikoliv herct, necini si tato studie ambi-
ce na genderové piesahy. Prisma zenského herectvi je zvoleno z diivodu zaméfeni na Jifinu Stépnickovou a pak
také proto, ze ,modus operandi hercti a jejich Zenskych protéjsku se ve sledovaném obdobi skute¢né lisil. Ak-
centace tohoto rozdilu vSak nebyla prioritou této studie, tou byla analyza podminek provazejicich zrozeni zen-
ské herecké hvézdy, fazi tohoto procesu a jejich komplikaci.

3) Film jako ,vytah ke slavé“ funguje v 10. a 20. letech pouze sporadicky a pro nékteré osobnosti. K témto ndhod-
né Gspé$nym pokustim pattila produkce spole¢nosti ASUM Maxe Urbana a Anny Sedldckové, tou dobou osla-
vované divadelni divy, nebo snimky z produkce spole¢nosti Weteb, propagujici Suzanne Marwille, pripadné jiz
sofistikovanéjsi prosazeni Anny Ondrakové, podporované rezisérem Karlem Lamacem a kameramanem Otto
Hellerem.
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kromé spole¢nosti, s posvécenim statu bylo dilo vnimano spise jako obchodni nez kulturni
artikl. Kolem néj se v ramci medialni interference pohybovaly dalsi sféry zabavni produkce,
naptiklad hudebni nosice s popularnimi pisnémi, ,,star“ divadla (Osvobozené divadlo s pro-
tagonisty Jifim Woskovcem a Janem Werichem, Divadlo Vlasty Buriana, atd.) nebo popular-
ni literatura typu ¢ervené knihovny.” Hvézdy v tomto obchodnim modelu zaujimaly, po-
dobné jako naptiklad v americkém filmovém pramyslu klasické éry, jasné vymezené misto,
coby zaruka silné divacké odezvy, ktera slibovala vyrobnim spole¢nostem névratnost nakla-
du. Pravné konsolidovana, zvukem vybavend a v zabavnim pramyslu pevné zakotvena kine-
matografie nabizi daleko vhodnéjsi prostiedi pro alespon ¢aste¢ny rozvoj hvézdného systé-
mu, nez jaké nabizela pfedchozi desetileti.

Za druhé, Jifina Stépnickové patfila k herecké generaci, ktera jako prvni zacala svij ¢as
rovnomérné délit mezi film a divadlo. Zatimco se vSak spousta téchno osobnosti ve svych
pamétech priznava k fascinaci, kterou v nich biograf v détském véku vzbuzoval zejména
diky dobrodruznym pribéhtim, westerntim a groteskam, vlastni angazma v ¢eské kinemato-
grafii berou s nepomérné vétsi rezervou. Vypravéni o filmovych rolich vénuji malo prosto-
ru, ¢asto davaji k dobru spis bizarni piibéhy z nataceni a nakonec priznavaji, ze tocili hlavné
z finan¢nich divoda.” Alfou a omegou jejich tvirdi préce bylo samoziejmé divadlo. Pocit
umélecké odpovédnosti v nich vypéstovalo nejprve studium na prazské konzervatofi® a poté
stale se zostrujici spolecensko-politicka situace, kterd na ceska jevisté vnesla znovuobjeveny
ukol narodni rezistence. Toto protichtidné chapani a valorizace odlisnych uméleckych disci-
plin logicky nemohlo ztstat bez nasledkt. Herci touzili jak po tviir¢im naplnéni v divadle,
tak i po relativné snadno vydélanych honoratich za filmové role a pravé synchronizace obou
¢asové ndro¢nych kariér je stavéla pied nemalé problémy.”

A kone¢né ttetim diivodem, pro¢ psat o Jifiné Stépnickové, je charakter a podoba roli, ji-
miz se proslavila. Stépnickovéa predstavuje do uréité miry typicky ¢eskou hvézdu. Filmy,
v nichz hrala hlavni nebo vyraznou vedlejsi roli, jsou adaptacemi klasické ceské literatury,
Stépnickova se v nich objevovala ve folklornim kroji a ztélestiovala vlastnosti (ctnost, poko-
ra, vérnost), které chapeme jako pozitivni. Tento typ filmu, existujici paralelné se standard-
ni komer¢ni produkei tvofenou prevazné veselohrami a melodramaty, lakal divaky na na-
rodni hodnoty. V evropském kontextu snimky tohoto druhu vychazely z historickych
legend, narodnich povésti nebo mistni literatury a tato ¢ast produkce méla i své specifické

4) Puvodné se terminem cervena knihovna oznacovala jedna z mezivale¢nych edic sentimentalni cetby pro Zeny,
postupné ale vyraz prerostl v pojmenovani zanru popularni literatury, jehoZ tematickou dominantu tvofi lice-
ni peripetii milostného vztahu. Dagmar Mocné - Josef Peterka (akol), Encyklopedie literdrnich Zdanrii.
Praha — Litomysl: Paseka 2004, s. 86.

5) Tyto momenty najdeme v memodrech a biografiich Jana Pivce, Ladislava Peska, Jitiny Stépnickové, Gustava
Nezvala, Ladislava Bohace a dalsich.

6) Konzervator predstavuje dalsi novum, které tato herecka generace s sebou pfinesla, a to jak ve vlastnim, insti-
tucionalizovaném vzdélani, tak coby ,wvytah ke slavé“. V reakci na vyucovani prekonané deklamace a oborové-
ho herectvi prvni poslucha¢i mimodék vybrousili jiny, civilnéjsi styl své generace; na konzervator také muze-
me pohlizet jako na ,lihe talenti.

7) Oscilace mezi divadlem a filmem provazela naprostou vét$inu prvorepublikovych filmovych hvézd, naopak
cisteé filmové hvézdy predstavuji anomalii. Z téch nejznaméjsich tohoto vyjime¢ného postaveni dosahly dvé —
Adina Mandlova a Lida Baarovd —, ale i ony se nakonec objevily na divadelnim jevisti. Nikoliv z finan¢nich
divodd, ale protoze touzily vylepsit své umélecké renomé, které v ¢eském hvézdném systému znamenalo stej-
né dilezitou hodnotu jako hvézdnost.
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hvézdy. Propojeni uméleckych ambici a narodniho diskurzu velmi silné rezonovalo nejen
mezi soucasniky, ale také pfi zpétném pohledu pisatelt prvnich narodnich filmovych histo-
ril.¥ Neni proto divu, ze progresivni umélecké snimky velmi ¢asto obsahovaly naciondlni
apel — jako NIBELUNGOVE (1924) Fritze Langa v pfipadé Némecka nebo NAPOLEON (1927)
Abela Gance v piipadé Francie.” Ceskoslovensk4 prvorepublikova kinematografie ve 30. le-
tech disponovala fadou snimki s vaznéj$imi uméleckymi ¢i ideologickymi ambicemi, které
namétové Cerpaly zejména z vlasteneckého prostiedi 19. stoleti a legionarské tematiky. Za-
timco prvni, ,komer¢ni“ skupina nabizela divakiim ve stale slozitéjsi politické situaci konce
30. let snadny eskapismus, adaptace klasické literatury a dramat, vytvarejici pfimé paralely
s bojem za narodni svébytnost v 19. stoleti, pak ¢eské spole¢nosti davaly viru v pozitivni vy-
usténi mezindrodni situace a pozdéji brzky konec druhé svétové valky. A pravé filmové
adaptace klasické narodni literatury daly vzniknout specifické hvézdnosti Jitiny Stépni¢-
kové.

Abychom zvolené téma dokazali adekvatné uchopit, bude zapottebi vybrat a definovat
vhodné ndzvoslovi. Angloamericka teorie a historie se problematikou geneze, existence
i recepce filmovych hvézd detailné zabyva od 70. let minulého stoleti. Jeji terminologie je
s ¢eskym prostfedim kompatibilni pouze z ¢asti, s prihlédnutim ke specifiktim ceské kine-
matografie jako takové, presto jsou nasledujici tfi pojmy pouzitelné a ptinosné i pro zkou-
mani prvorepublikového hvézdného prostfedi: obraz hvézdy, osobnost hvézdy a ,star
vehicle®

Obraz hvézdy (star image). Nejde jen o jeden konkrétni obraz, ale o shluk obrazii, mo-
mentek, fotografii, podobizen a stylizaci ve filmovych rolich, ktery v dusledku vytvari koneé-
nou predstavu o hvézdé. Richard Dyer tento soubor nazyva stukturovanou polysémii, nebot
obraz v sobé nese celou skupinu vyznam, které se na néj nabaluji.'” Obraz ma tedy kofeny
v ideologii, ve spolecenskych, historickych a politickych predstavach o krase, uspéchu, ale
také selhani (za jeden splnény sen je nepocitané téch zmarenych, v ¢eskych podminkach lze
tento horky podtext obrazu aplikovat na povale¢ny karierni zmar vétsiny hvézd), kon-
zumpci, vyjimec¢nosti, ale také obycejnosti (hvézdy jsou casto prezentovany jako ty uspés-
néjsi, ale prece jen porad jedny z nas) a lasce, coz souvisi s prevazujicim poctem informaci
ze soukromi hvézd — tento aspekt se vSak nevztahuje na ¢eské prostredi, kde podobny typ
zpravodajstvi absentuje.

Jednotlivé elementy obrazu vSak nemusi byt vzdy v souhfte a rozhodné do sebe bezpro-
blémové nezapadaji. Casto si jednotlivé slozky neodpovidaji a jsou kontrapunktické. V me-
zindrodnim méfitku jmenujme Marilyn Monroe a kombinaci nevinnosti a explozivni sexu-
ality nebo Jane Fondovou coby mix tradi¢ni heterosexudlni divky s tomboy'" vyzyvavosti
patrnou v nékterych rolich. Podle Richarda Dyera zejména Zenské hvézdy ztélesnuji dulezi-
té ideologické rozpory, musi je vSak ptisobivosti svého obrazu zakryt nebo jesté 1épe feceno,
utigit. Také obraz Jitiny Stépnickové obsahoval uréité praskliny — navzdory proklamova-

8) Naptiklad Georges Sadoul, Déjiny filmu — Od Lumiéra az do doby soucasné. Praha: Orbis 1958. Ulrich
Gregor - Enno Patalas, Dejiny filmu. Bratislava: Tatran 1968.

9) AntonKaes, Siegfried: A German Film Star. Performing the Nation in Lang’s Nibelungen Film. In : Laura Vichi
(ed.), Luomo visibile / The Visibile man. VIII. International Film studies conference. Udine: Forum 2001, s. 386.

10) Richard Dyer, Stars. London: British Film Institute 1998, s. 63.

11) Tomboy (vyjime¢né tomgirl) je oznaceni Zeny v genderové roli charakteristické pro muze.
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nym ryze narodnim hodnotdm se napadné podobal obraziim némeckych a rakouskych
»heimat stars",'” zejména Paule Wessely.

Osobnost hvézdy (star persona). Dosavadni studie ¢asto pouzivaji termin obraz i osob-
nost hvézdy k oznaceni téhoz, a to povédomi o hvézdé tak, jak ji zndme z obraz, roli, foto-
grafii, ale také rozhovori, biografickych ¢lanki, celkového jednani a vystupovani a vlastnich
prohldseni — ve zkratce tedy jde o vyslednou predstavu poskladanou z rtiznych medialnich
text. Jako nejprinosnéjsi se jevi ponechat si obraz coby oznaceni ikonicky nosného jediné-
ho obrazu nebo jednoho typu obrazu, z néjz se pak syti jeho dalsi varianty (portrét usmiva-
jici se Marilyn Monroe, fotografie Marlene Dietrichové s ustalenou stylizaci a v pfipadé této
studie profilové fotografie Jitiny Stépnickové v roli Marysi). Termin osobnost hvézdy se poté
prohloubi o textudlni rozmér a ve vysledku znamena komplexni predstavu o hvézdé, zahr-
nujici jak povédomi, kterékolovala v dobé jeji nejvyssi pusobivosti, tak i povést modifikova-
nou zpétnym pohledem.

Star vehicle (star vehicle). V pripadé této studie kladl nakonec nejvétsi prekazky pri hle-
dani ¢eského ekvivalentniho vyrazu pravé star vehicle, nakonec neprelozeny a ponechany
v nesklonném tvaru. Byla by totiz skoda ptijit o jeho etymologické zazemi, a tim i signifika-
ci. Tento termin totiz vzesel ze samotné filmové a vyrobni praxe amerického filmového pri-
myslu v klasickém obdobi (30. az 60. léta 20. stoleti), nebot trefné vystihuje praci s ekono-
mickym potencialem hvézd. Popisuje zptisob pripravy, nataceni a propagace filmti s ohledem
na hvézdu a jeji osobnost, hleddni vhodnych namétu a jejich modulaci tak, aby bylo zarude-
no co nejucingjst vyuziti hvézdy. Uspésné strategie a bolestivé nezdary filmova studia da-
sledné analyzovala a tento aspekt predstavuje zdsadni rozdil oproti filmam typu star vehicle
poststudiové éry, kdy si za samotny vybér roli zodpovida predevsim samotna hvézda. Pokud
je star vehicle funkéni, pretrvéavajici a konzistentni, miiZze nabrat skoro az kvality Zanru, jako
naptiklad filmy Jospeha von Sternberga s Marlene Dietrichovou, které maji kontinualni vi-
zualitu, ikonografii a strukturu, zejména co do zptisobu narace a funkce hvézdy v ni.

Ceské prostredi nedisponovalo podobné propracovanou masinérii k vyrobé a udrzeni
hvézdy, aviak v ptipadé Jifiny Stépnickové Ize hovotit o velmi konzistentnim star vehicle, ja-
kym se nemtize prezentovat Zddna jind herecka této éry. Jeji filmografie do roku 1945 totiz
obsahuje celkem dvanact roli podobnych si ndmétem, prostfedim, kostymem, typem sehra-
né figury a jejimi charakterovymi vlastnostmi.

12) Oznaceni ,heimat stars” je zde pouzito pro herce v hlavnich rolich Zdnrové skupiny heimat filma, tedy filma
s idedlem domoviny. Tento zanr kulminoval v némecké, rakouské a $vycarské kinematografii od 40. do konce
70. let, avsak jeho pfimé predchiidce Ize nalézt uz ve 30. letech 20. stoleti. Heimat filmy charakterizovalo rural-
ni zasazeni (zejména Casto pouzivané horské exteriéry), sentimentalni ton vypravéni a zjednodusena moralka;
pribéh se dale rozvijel na polarizaci protikladii — mezi mladymi a starymi, mezi méstem a vesnici, mezi tradi-
ci a pokrokem. Spolu s atmosférou idylického bezcasi tak vyvstava jejich nejproblematic¢téjsi aspekt, jimzje vy-
kézéani vieho cizorodého, méstského, mélo malebného za hranice filmového obrazu. Gernot Heiss, Zné aneb
Julika (1936). In : Gernot Heiss — Ivan Klime§ (eds.), Obrazy éasu. Cesky a rakousky film 30.let / Bilder
der Zeit. Tschechischer und osterreichischer Film der 30er Jahre. Praha — Brno: NFA 2003, s. 121-135.
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Vlastenecké idoly'®

Specifické postavent, jehoz Jifina Stépnickova dosihla ve 30. a prvni poloviné 40. let 20. sto-
leti, maji stejné jako podminky urcujici vznik, existenci i recepci ¢eskych filmovych hvézd za
prvni republiky, kofeny na divadelnich jevistich hluboko v 19. stoleti. Dulezitost déjinné-
-politického kontextu pro studium herectvi v ¢eskych zemich se nejlépe projevi ve srovnani
s prostfedim, které pozdéji vyrazné formovalo predstavy o filmovém herectvi. Americké
studie vidi herecky prevazné z jednoho uhlu pohledu, a to jako vyjednavacky s viktorian-
skou mordalkou.' V prosttedi, které zenstvi vnimalo v ostfe vyhranénych binaritach (¢istd
versus padla zena, domadci kontra vefejna sféra), nabizely obraz sobésta¢né, profesionalni
zeny, ktera odvazné ukazuje svou télesnost a zaroven nemuze byt ocejchovana jako padla
zena. Angloamerickym jevistim vSak schazi jeden podstatny prvek, ktery v ¢eském kultur-
nim ovzdusi strukturoval a podminoval veskeré déni — zdpas o narodni identitu a jazyko-
vou svébytnost. Zatimco anglosaské a americké herecky maximalné botily tabu na burlesk-
nich scéndch,' kde obrusovaly hrany ostfe vnimané binarité (padla vs. ¢istd Zena, domdci
vs. vefejna sféra), Ceské herecky vstupovaly na zcela jind prkna méstanskych narodnich di-
vadel, ktera na né kladla, kromé emancipacnich ukolt, daleko specifi¢téjsi pozadavky.

Za vznikem ¢eského romantického herectvi staly dvé véci. V prvni radé §lo o romantic-
kou tradici subjektivniho pojeti role, za druhé o vznik ¢eské bohaté méstanské vrstvy, tedy
burzoazie. Z herce se v éfe romantismu stava sttedobod jevi$té i samotné hry a zaroven ten-
to proces $ireji souvisi s celkovou sakralizaci divadla. Uz od dob osvicenstvi se divadlo pre-
zentovalo jako instituce moralné vychovna, avsak narodni obrozeni jej dokonce povysilo na
instituci narodné vychovnou. Cesky hovotici burzoazie pak potiebovala ponékud nuanco-
vangjéi jazyk nez femeslnici a drobni méstané a tato elevace se dotkla jak skladby programu,
tak poptavky po ponékud vznesenéjsich hereckych divach. Uz od 30. let 19. stoleti, kdy diky
nobilitaci herectvi zacaly na jevisté vstupovat zeny, se na ¢eskych scéndch objevily pozoru-

13) Historicky kontext ceského divadla je popsdn na zdkladé nasledujicich knih a studii: Ludmila Sochorova,
Ceské divadelni umélkyné 19. stoleti — vzory ndrodné probudilych Zen. In: Petra Hanakovéa - Libuse Hecz -
kovéa - Eva Kalivodova (eds.), V bludném kruhu: matefstvi a vychovatelstvi jako paradoxy modernity.
Praha: Slon 2006, s. 155-170. Frantisek Cerny, Déjiny ceského divadla III. Cinohra 1848- 1919. Praha: Aca-
demia 1977. Frantisek Cerny, Déjiny ceského divadla IV. Cinoherni divadlo v Ceskoslovenské republice a za
nacistické okupace. Praha: Academia 1983. Jan Cisaft, Prehled déjin ceského divadla 1. Od pocdtkii do roku
1862. Praha: AMU 2004. Jan Cisat, Pfehled déjin ceského divadla II. 1862-1945. Praha: AMU 2004.

Jak moc se lisilo prostfedi evropskych méstanskych divadel od americkych burlesek je patrné z néasledujici ci-
tace: ,, Asociace divadla a prostituce byla jeste silnéjsi ve Spojenych statech, kde puritanské koreny vladly nazo-
ru na vefejné predvadéni se a automaticky s nim spojovaly nedostatek moralky. Ostatné Allen ve své analyze
puritanského vlivu na americkou divadelni recepci poznamenava, ze zatimco hercovy mimetické schopnosti
spojovaly divadlo s hfichem rouhani, podvody a ktivoptiseznictvim, pak predvadéni se jej spojovalo s modlai-
stvim, prostituci a exhibicionismem. A tato asociace divadla, sexudlni zdbavy a prodejnych Zen (jak na jevisti,
tak v hledisti) méla v realu takovou silu, ze hluboko do 19.stoleti byla tfetina 16zi v americkych divadlech re-
zervovana pro prostitutky a jejich zakazniky, aby zde dohodli podminky vzdjemného obchodu.“ Maria Elena
Buzsek, Pin-up grrrls. Durnham — London: Duke University Press 2006, s. 6.

Teprve kolem roku 1860 zavedla néktera americka divadla predstaveni uréena primdrné Zenam, coz signalizo-
valo posun v roz$ifeni nabidky i pro jiné typy publika. V tomto ohledu ale americkd scéna opét ukazuje svou
nevlidnou tvaf vii¢i rodinné zabavé. V ceskych zemich se do divadel bézne braly také déti, a to nejen na roman-
tické pohadkové féerie (prvni ¢eska predstaveni ve Stavovském divadle probéhla uz po roce 1820), ale i pozdé-
ji do $antanu a arén.
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hodné osobnosti, které umoznovaly publiku ptistup jak k soucasné médeé, tak k uméni spo-
lecenské konverzace.'® Vechny ale spojoval uz od pocatku velmi silny mytus éeské herecky
jako vzorné matky, manzelky a hlavné vlastenky, za kazdou cenu vérné Ceské otdzce.'” Né-
které vystoupaly na pozici ndrodem milovanych ikon, angazujice se ve sbirkdch na stavbu
Narodniho divadla jako naptiklad Otylie Sklenarova—Mald, nebo Hana Kvapilova, jez je do-
dnes chapana jako soucitna a uvédoméla umélkyné; jinym ¢inily tyto vlastenecké naroky ne-
malé problémy. Treba Marie Pospisilova, osudem pripominajici Lidu Baarovou, odesla za
kariérnim rastem do némeckého angazma, a kdyz se zatouzila vratit na ¢eska jevisté, nacio-
nélné vyburcovand spole¢nost ,,zbloudilou divu“ zpét neptijala. Ceské hvézdné prostiedi
bylo tedy od nepaméti zna¢né vybusnym prostorem, kde mély herecky plnit tézko slucitelné
ukoly — byt krasné a reprezentativni, hovotit jak jazykem salonu, tak lidovou ¢estinou, roz-
vijet své herecké nadani a zaroven cely Zivot zlstat v angazmad jediné scény a ztélesiovat ide-
al ¢eské vlastenky stejné dobre jako byt damou velkého svéta.

0d Dorotky k Maryse

Pro hvézdnou kariéru Jitiny Stépnickové byl zlomovy rok 1935, kdy se objevila v titulni tlo-
ze filmu Josefa Rovenského MARYSA; po tomto prilomu nasledovaly role v dilech star ve-
hicle, jim% se jesté budeme podrobné vénovat. MARY$A ucinila ze Stépni¢kové hvézdu ojedi-
nélého typu, do néhoz svoji fyziognomii, hereckym vyrazem i tviiréim nasazenim vyborné
zapadala. Ackoliv pred rokem 1935 najdeme nékteré indicie, které poukazuji na pozdéjsi
role, pfirozené spojované se Stépnickovou, na pocatku jeji herecké drahy nebylo zdaleka nic
tak jasné. To, co vypada jako nevyhnutelné sméfovani v kariéte dané hvézdy, jako vrozena
vlastnost ¢i talent, se pri bliz$im pohledu na véci predchdzejici prialomové roli jevi jako sé-
rie poucenych rozhodnuti, zdiraznéni nékterych dispozic, a to ve spravné soucinnosti
s ostatnimi uméleckymi formami nebo médii.

Jitina Stépnickovéa nedokonila studium na dramatickém oboru Prazské konzervatote,
aby mohla hrat v Osvobozeném divadle a nedlouho poté ve svém prvnim serioznim angaz-
ma v Narodnim divadle. K obému se dostala hlavné diky své podobnosti s Jarmilou Horako-
vou, ikonou avantgardniho herectvi, ktera nedlouho predtim zemrtela. Mladi¢ka Horakova
symbolizovala genera¢ni zménu a nastup nového stylu, ktery se obesel bez manyr, deklama-
ce a pozdné romantické so$nosti. Mladez ve 20. letech 20. stoleti mezi vyrazné ctnosti fadi-
la sportovni a pohybové nadani, nebot akcentace fyzické kultury je diirazné odsttihla od ne-
chténého dédictvi predkd. Fascinace mlddim a novymi vyrazovymi moznostmi, hravé

16) Tyto damy se proslavily zejména v popularnich kusech francouzské salonni dramatiky znamé také jako ,,piéce
bien faite (hry plné vasni a citt) jako Ddma s kaméliemi nebo Orlik. Dila Eugena Scribea, Victoriena Sardoua
nebo Dumase ml. se na ¢eskych jevistich udrzely az do konce 30. let 20. stoleti a na jevisté pfivedly hrdinky sil-
né i trpici, hrdé, sebevédomé a diimysIné intrikujici, vzdy v$ak obdarené vybranymi zptsoby.

17) Zbozténi eskych herecek jako ndrodnich ikon se poprvé objevilo u Katefiny ,,Katinky“ Kometové, provdané
Podhorské, jedné z prvnich zen angazovanych do operniho souboru Narodniho divadla. Pod vlivem romantic-
ké predstavy o souvztaznosti divadelnich roli a soukromého Zivota se na jeji osobnosti vystavéla az forma le-
gendy o osifelé ceské divce, jez se vypracovala v oslnivou operni primadonu. Tedy zadna lepsi kurtizana, na-
opak, idedlni matka, manzelka a Zena bojujici za ¢eskou véc, nebot i pres ldkavé nabidky nikdy neopustila
Ceské divadlo.
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odpoutani se od iluzivniho divadla — to vSe odrazelo jak mezinarodni avantgardni vlivy
(némecky expresionismus, Mejercholdovo divadlo, navrat comedie dell’arte), tak domaci at-
mosféru, ktera s nad$enim hledéla vstiic budoucnosti. Prosazovéani Stépnickové ala nové
Horékové véak dlouho nevydrzelo, nebot Horakov4 zemfela velmi zahy a Stépnickovou pre-
ce jen ¢ekal plnohodnotnéjsi kariérni rozvoj. Po nékolik dal$ich sezon vedeni ¢inohry v Na-
rodnim divadle tapalo, jaky typ roli bude naturelu mladé predstavitelky nejlépe vyhovovat.
Ve vedlejsich tlohach tedy sekundovala zkuSenéjsim kolegynim (Marii Hiibnerové, Anné
Sedlackové, Olze Scheinpflugové), hrala v lehkych konverza¢nich hrach, ¢eské klasice, ko-
mediich i v kusech inspirovanych doznivajici avantgardou. Kroj viibec poprvé oblékla v in-
scenaci Karla Dostala Strakonicky duddk v roli Dorotky v roce 1930, pricemz kritici oceno-
vali: ,,...¢isté, az smetanovské ladéni postavy*,'¥ jindy vyzdvihovali jeji typicky ¢eskou krésu,
kterou si spojovali s here¢¢inou robustnéjsi figurou a zaroven neprili$ lichotivé z téch sa-
mych dtivodu varovali pfed jejim rychlym rozpadem."

Pied filmovou kameru si Stépnickové poprvé stoupla v roce 1931, kdy natocila snimek
Muz1 v orrsIDU, adaptaci humoristického romanu Karla Polac¢ka v rezii Svatopluka Inne-
manna, a armadni komedii MILACEK pLUKU Emila Arthura Longena. Ve druhém ptipadé,
soudé podle vzpominek jejiho hereckého partnera Ladislava Peska,?” byla priibéhem naté-
¢eni i vyslednym filmem natolik zdéSena, Ze se dalsi tfi roky ateliértim vyhybala. Kinemato-
grafii vzala po letech na milost zejména z finan¢nich dtivodt, protoze byt ¢lenkou souboru
Nérodniho divadla sice zaru¢ovalo spolecenskou prestiz, ale s adekvatnim finan¢nim ohod-
nocenim to bylo horsi. Herecky za prvni republiky si musely pro hry soudobého repertoaru
obstravat a hradit kostymy samy — domovska scéna jim v tomto ohledu byla napomocna
jen minimdlné, a to formou ,,mimof4ddnych toiletnich ptispévkii“?’ Slo ale jen o minimaln{
¢astky a i ty muselo slozité schvalovat Ministerstvo $kolstvi a ndrodni osvéty (MSANO).
Svédci o tom dopis, ktery Jitina Stépnickova adresovala vedeni Nérodniho divadla v dubnu
1934, v némz prosi o mimoradnou finanéni vypomoc. Do slozité situace se herecka dostala
diky st¢hovani do nového bytu, kde ztstala dluzna na zafizenich a pracich celkem 5 000 K¢,
zatimco jeji mési¢ni plat po vSech srazkach ¢inil pouze 1 300 K¢.

Ponévadz pfi nepatrném platu, ktery dostdvam, nemohla jsem si nic uspofit, zlistala
jsem vétsinou za vSechny prace (aZz na stéhovani) dluzna. Mési¢ni splatky za toalety
pro posledni hry obnaseji 300 K¢. Mési¢ni ¢inze obnasi 430K¢ a pripocitate-li jesté
nutné vydaje za spotiebu plynu, elektrického svétla a tklid bytu, musite uznat, ze ze
zbytku Zivofim a neni mozno z ného uhradit dluhy vzniklé stéhovanim a upravou

bytu.??

18) Jindtich Cer ny, Jifina Stépnic’kova’. Praha: Brdna 1996, s. 40.

19) J. Cerny, c.d.s.29-30.

20) Ladislav Pe§ek, Tvdf bez masky. Praha: Odeon 1977, s. 51.

21) Citovano z dochované korespondence mezi vedenim Narodniho divadla a Jitinou Stépni¢kovou a Jitinou Sej-
balovou. Narodni archiv (NA), f. Narodni divadlo, k. 322, slozka Jitiny Stépnickové. NA, f. Nérodni divadlo,
k. 308, slozka Jitiny Sejbalové.

22) Divadelni korespondence, Jifina Stépniékové a vedeni Narodniho divadla, 22. dubna 1934, Praha. NA, f. N4-
rodni divadlo, k. 322, slozka Jitiny Stépnickové.
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Navrat Stépnickové pred filmovou kameru ale dost mozna ovlivnil také reZisér Josef Ro-
vensky, s nimz se setkala béhem natac¢eni MiLACKA PLUKU, kde ztvarnil jednu z vedlej$ich
uloh. Diky svym bohatym hereckym zku$enostem dovedl vyborné obsadit vlastni snimky
(pokud tedy produkéni spole¢nost neminila udélat ,,starfilm“ podle vlastnich predstav jako
Elektafilm v pripadé TATRANSKE ROMANCE) a citlivé vést zvolené protagonisty. To plati pro
obé jeho stézejni dila, REkU i MARYSU. Snad pravé tato vnimavost jej dovedla k predpokla-
du, ze Stépnickovou preduréuje zvldstni zemity ptvab k rolim osudem stihanych venkov-
skych Zen. Hypotéza je to nepotvrzena, ale kromé komedie JEDENACTE PRIKAZANI herecka
az do filmové MARYS1 spolupracovala uz jen s Rovenskym, nejprve na filmu Za RaANNICH
CERVANKU a poté na ,zlopovéstné® TATRANSKE ROMANCI, exploatujici slovensky folklor.
V obou piipadech Stépni¢kova ztvarnila vedlejsi tlohy venkovskych divek, ovéem pozor-
nost se samozfejmeé upinala na predstavitele hlavnich roli — pisnickare Karla Haslera a oper-
niho pévce Pavla Ludikara.

Zrozeni hvézdy

Role Marysi znamenala pro kariéru Jitiny Stépni¢kové prelomovy moment. V piipadé této
hry se ve vzacném synergickém momentu protnuly obé umélecké discipliny. Na divadle si
tragickou hrdinku poprvé zahréla 29. listopadu 1933, sice bez premiérového lesku,? ale zato
s pochvalnymi recenzemi. Stépni¢kova do role vnesla uvolnény, civilni styl své herecké ge-
nerace a protoze i vékové byla Maryse blizko,?? ptisobila jeji stéle divei kreace vérohodnéj-
$im dojmem nezZ predchozi portréty Zeny-mucednice. Filmova MARYSA vznikla o neceld dvé
léta pozdéji, béhem divadelnich prazdnin roku 1935. Uz béhem natadeni specializovany tisk
vénoval chystanému dilu zna¢nou pozornost, zamérenou primarné na vérnost tradicim slo-
vackého kraje, autenti¢nost kroju a celkovy postup praci. Vysledné dilo i podle filmovych
kritik sneslo paralelu s divadelni premiérou Marysi v roce 1894, nebot znamenalo kvalitativ-
ni pfelom v dosavadnim kinematografickém vyvoji (stejné jako drama bratti Mrstika vnes-
lo pred lety na scénu Néarodniho divadla zdvan realismu). Fakt, ze ptibéh vychazel z vy-

23) O hlavni role v Maryse roku 1933, inscenované v ramci cyklu padesati let od otevieni Narodniho divadla, se
nakonec strhl lity zékulisni boj mezi ¢inohernim souborem prvni ¢eské scény a hostujicim obsazenim. Titulni
part méla ptivodné slibeny Jarmila Kronbauerova, av§ak na premiérova vystoupeni vedeni Narodniho divadla
pozvalo Milu Paéovou jako Mary$u a Zdénika Stépanka jako Francka, oba tou dobou v angazmé Vinohradské-
ho divadla. Zjitfené atmosféie nahraval nedavny siatek Padové s vysoce postavenym tifednikem MSANa na
jeji hostujici vystoupeni se tudiz pohlizelo jako na nemistnou protekci; saim Karel Hugo Hilar diplomaticky do-
porucil vedenti, aby se hostujici herci zvali spi§ na hry moderniho rézu, které neprovazi takova spolecenska po-
zornost. Bez premiérovych ovaci ztratila Kronbauerova o roli zdjem a tloha tak ptipadla Jitiné Stépnickové.
Jarmila Kronbauerova, Hodiny pod harlekynem. Praha: Melantrich 1973, s. 159.

V této dobé vékova omezeni, implikovand pfimo roli samotnou, nebyla viibec brana v potaz a bézné se stava-
lo, 7e starsi herecké osobnosti hraly role jinochti a divek a naopak. Devatenactileta Stépnickové zaskakovala
roku 1931 za Zdenku Baldovou (narozenou roku 1885) v Moliérové Lakomci v roli Frosiny; Hana Kvapilova si
po ¢tytitce zahrala mladinkou Markétku v Goethové Faustovi; Eduard Vojan v pétasedesati letech ztvarnil
Hamleta a starého Prvniho herce ani ne dvacetilety Oldfich Novy; obé znesvarené adeptky na vyse zminénou
Marysu také v dobé inscenace prekrodily étyficitku. Jindtich Cerny, Jifina Stepnickovd. Praha: Brana 1996.
Frantidek Cerny, Hana Kvapilovd. Praha: Orbis 1963. Pavel Jiras - Josef Frais, Oldfich Novy. Obrazo-
vy Zivotopis. Praha: Format 2000.
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znamné, léty provérené divadelni hry, hral v kladném prijeti snimku zasadni roli. Nékteti
filmovi recenzenti ve snaze maximalné ocenit herecky vykon srovnévali Jitinu Stépnickovou
s Hanou Kvapilovou nebo vzpominali na Francka v podani nezapomenutelného Eduarda
Vojana. Film si vazbami na tradice ¢eského divadelnictvi, v jejich uzkostlivém strezeni (veé-
rohodnost prostredi, péce o kostymy, nareci v dialozich) a zaroven diky femeslné a herecky
zvladnutému prenosu na platno vyslouzil pozitivni odezvu. Klasické drama zajistilo filmo-
vému titulu, slovy dobovych recenzentii: ,uméleckou plnokrevnost ) a zvladnuti filmové-
ho vyrazu ¢eskymi filmafi pfineslo ,,technicky dokonalé dilo“?® Tato symbiotickd kombina-
ce Kklasickych literarnich nebo dramatickych dél a jejich nové, profesionalné zvladnuté
kinematografické podoby se ukazala ve druhé poloviné 30. a prvni poloviné 40. let jako vel-
mi G¢inna kombinace.

(...) nardzime na obdobu s Marys$ou v divadle. Skvélé drama naslo si kdysi své lidi
a omladili tehdejsi prili§ akademisujici ¢eské divadlo. Film Marysa jest dilem v nasich
pomérech nevidanym a jisté se nemylime, kdyz prohldsime, Ze znamena novou éru
v Ceské filmové tvorbé.?”

Jesté zadny film nezanechal tak hluboky dojem jako Rovenského Mary$a, pfenesena

tak mistrovsky na filmovy pas.®

Pod jeho (Rovenského) rezii podava Jitina Stépni¢kova jako Marysa vykon, na ktery
miZe byt esky film hrdy. Z i j e: sméje se a place, miluje, trpi a pak se msti.>

Filmovy vykon mladé umélkyné, ktery prekonéava kreace jevistni, ziistane v dobré pa-
30)

méti.
Spravnost nové nastoleného sméfovani ¢eské kinematografie potvrdil Filmovy poradni
sbor (EPS), kdyz podle slov Karla Smrze,z vlastni iniciativy splnil pozadavek, po jehoz
uskute¢néni se volalo jiz 1éta“>" Poprvé v historii se rozdavaly statni filmové ceny, a to za re-
zii, herecké vykony a také za produkéni pocin. Udélosti samoztejmé dominovala MARYSA,
nebot FPS vyznamenal jak herec¢ku, tak reziséra. K vysledkim se vézala také finan¢ni odmé-
na, po 5 000 K¢ pro kazdého ocenéného, pricemz Ing. Janu Waldmannovi, majiteli Molda-
viafilmu a vyrobci MARYSI, ptiznal zvlaétni stétni podporu 60 000 K&.*

25) Anon., Marysa. Fimova politika 2, 1935, ¢. 38 (1. 11.), s. 3.
6) Tamtéz.
27) Bo6., Marysa. Filmové listy 7, 1935, ¢. 15 (22. 11.), 5. 3.
28) Anon., Marysa. Filmova politika 2, 1935, ¢. 38 (1. 11.),s. 3.
)
)
)
)

8]

]

9) Tamtéz.

30) Q. E. Kujal, Marysa. Ceskoslovensky filmovy zpravodaj 15, 1935, & 35 (30. 11.), 5. 2-3.

31) ksz [Karel Smrz], Prvé stdtni filmové ceny. Kinorevue 2, 1935, ¢. 13 (20. 11.), s. 202-204.

32) I pres tyto cetné pocty vSak nebyl MARYSE pfiznan titul filmu kulturné- vychovného, jak nékolik dni pted
premiérou upozornila Filmovd tiskovd korespondence a déle apelovala na MSANO, aby zjevny nesoulad mezi
jevistni podobou dramatu, jez je osvobozena od davky ze zabav, a jeho hodnotnym filmovym zpracovanim,
které naopak tyto davky odvadét musi, odstranilo. V posledni chvili. FTK, 1935, ¢. 398 (27. 11.), s. 1.
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Obr. 1. Tvat Jitiny Stépnickové byla nejpisobivéjsi

v profilu. Civilni fotografie z roku 1934 pfedstavuje
jakousi variaci plakdtu k filmu Mary$a reziséra Jodefa
Rovenského z roku 1935 (sklopena hlava, pohled
upfeny mimo ram obrazu, vlasy/pokryvka hlavy jako
zativy stfedobod zdbéru), ale obecné vzato jde

o ikonograficky leitmotiv ve vizudlni prezentaci této
hvézdy. Pavel Jiras, Barrandov II, Zlaty vék. Praha:
Gallery 2005, s. 93.

Jitina Stépnickova tedy svou Sestou filmovou roli, v pouhych dvaadvaceti letech, dosah-
la v ¢eskych podminkach statusu hvézdy. Vyrazny podil na tomto uspéchu méla MARYSa,
ktera ji oteviela nové perspektivy slévy a profesni moznosti. Osobnost Jifiny Stépnickové vy-
nikala jednim podstatnym rysem — dovedla totiz prenést vazenost svého divadelniho po-
staveni do nové nabyté pozice filmové hvézdy. Film opirajici se o ptivodni ¢eské drama uz
nemohl byt povazovan za pouhou zédbavu a herecka, ktera prenesla na platno svoji novator-
skou jevistni kreaci, nemohla byt prezentovana jako libiva hvézdicka. Statni ceny, poprvé
udélené roku 1935 jisté také diky tomu, ze kone¢né vznikl film, jenz si takovou poctu a pod-
poru zaslouzil, stvrdily jednak dals$i smérovani ¢eské kinematografie k narodné podbarvené
tematice, k obrazu venkova coby zdroje ndrodni sily, hrdosti a pozitivnich hodnot, a také po-
tvrdily Jitinu Stépnic¢kovou v pozici hvézdy vyzatujici ,,éesstvi“*?, hvézdy, o niZ se i fanous-
kovské magaziny s respektem vyjadfovaly jako o umélkyni. Cesta k vytvoteni star vehicle
byla oteviena, protoze dosud nenatocené literarni a divadelni klasiky ztistavalo stale dost
a nasla se rovnéz herecka ,,nezkorumpovand“ veselohrami a naopak s licenci prvni éeské
scény, kterd mohla vytvorit hlavni Zenské role v chystanych snimcich. Sezona 1935/36 vsak
byla pro Jitinu Stépnickovou jako ¢lenku souboru ¢inohry Nérodniho divadla také posled-
ni. Odesla dobrovolng, z praktickych, finan¢nich i profesnich divodu. Z platového srovnani
s ostatnimi kolegy nevychdzela jako adekvatné ohodnocena a pti vyjednavani gaze na sezo-
nu 1936/ 37 argumentovala také filmovymi zavazky:

33) Red., Jifina Stépnickovd. Kinorevue 4, 1938, ¢. 27 (23. 2.), s. 1.
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Uvazovala jsem o Vasi laskavé nabidce, jeZ je pro mne opravdu vyznamendnim, av§ak
treba Ze je pro mne v kazdém sméru velmi vyhodnou, nemohu ji bohuzel pfijmouti.
Mam totiz velké zavazky filmové a obavam se, ze bych tuto svou ¢innost nemohla
uvésti v soulad s pozadavky, které na mne pravem budou kladeny. Prosim proto, abys-
te se mnou pro pri§ti sezonu nepocital ¥

Od sezony 1936/ 37 tedy uzavrela smlouvu s konkuren¢nim Vinohradskym divadlem,
ov$em nikoliv v pozici ¢lenky souboru, ale pouze jako staly host. Vinohrady se dale zavaza-
ly herecce poskytnout urcity pocet hlavnich roli za sezonu, uvadét jeji jméno na plakatech
tuénym pismem a planovat predstaveni v sériich, aby méla dost ¢asu na natdceni, odpocinek
a pohostinskd zéjezdovd vystoupeni.®

Heredka se svatozari

Od MaRryS1 v poloviné 30. let do konce druhé svétové valky natoila Jitina Stépnickova cel-
kem devét filmd, které spadaji do kategorie star vehicle. Od Rovenského tspésné filmové
adaptace v roce 1935 se tedy datuje programové obsazovani sledované herecky jako nej-
vhodnéjsi predstavitelky v narodné ladénych snimcich. Pfitomnost Stépnickové na sebe vé-
zala jisté konstanty, které star vehicle posouvaly skoro az k hranicim zanru — jedna se o iko-
nografické konstanty (jak je hvézda ucesand, oblecend a nali¢end), konstanty vizualniho
stylu (jak a kde je hvézda v zabérech umisténd, nasvicend a snimand) a nakonec struktural-
ni konstanty (jaka je pozice herecky v ptibéhu a jeji funkce v roviné presaht). Navzdory spo-
le¢nym prvkiim nefungoval star vehicle jako homogenni atvar, naopak, pii bliz§im pohledu
zjistime, Ze nékteré prvky skupinu sice vnitiné $tépi, ale také do ni vnaseji pozoruhodnou
dynamiku. Nejprve se tedy podivejme na jednotici znaky star vehicle, a poté obratme pozor-
nost k faktortim, které §ly proti vnitini jednoté sledované skupiny filmu.

Jadro star vehicle tedy tvori Sest dél — VojNarka (1936), Kiiz u poToxka (1937), Muzi-
KANTSKA LIDUSKA (1940), JAN CiMBURA (1941), BABICKA (1942), DEvVCICA Z BESKYD
(1944), a dalsi tfi tituly klicovd pravidla naopak porusuji — PATER VojTECH (1936), LIDE
POD HORAMI (1937) a Bozi MLYNY (1938). Vechny filmy spojuje pFitomnost Jifiny Stépnié-
kové, at uz v hlavni nebo vyrazné vedlejsi roli (BaBICKA, DEvCicA z BESKYD). Zasazené jsou
do venkovského prostiedi, nékdy indiferentniho, ve filmu pfimo nepojmenovaného (PATER
VOJTECH, LIDE POD HORAMI, MUZIKANTSKA LIDUSKA), Castéji véak byvd spojeni s danou lo-
kalitou pfimo artikulovano nebo manifesta¢né zdtiraziiovano. Kazdy film se také opira o li-
terarni predlohu, pficemz nejde vzdy o klasické dilo, naopak, co do naméti skupina sestéva-
la z rdznych arovni ceské literarni produkce. Vedle sebe se tak sesla Babicka Bozeny

Vv

Némcové nebo Kfiz u potoka Karoliny Svétlé s Pdterem Vojtéchem Jana Klecandy — klasic-

34) Divadelni korespondence, Jifina Stépnickové a feditelstvi Ndrodniho divadla, 11. kvétna 1936, Praha. NA,
f. Nérodni divadlo, k. 322, slozka Jifiny Stépniékové.

35) J. Cerny, c.d.,s. 108.Ptsobent Jiiny Stépnickové v Divadle na Vinohradech piedstavuje perspektivu dalsi-
ho vyzkumu v tomto projektu. Materialy od zaloZeni Vinohradského divadla az do 50. let 20. stoleti se naché-
zeji v Divadelnim oddéleni Narodniho muzea, momentalné jsou diky probihajici rekonstrukci ulozeny v tere-
zinském depozitafi. Jejich opétovné zptistupnéni je planovano nejdrive na konec roku 2012.
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ka préza a neskryvané sentimentalni, populdrni ¢tivo spadajici do kategorie ,cervend
knihovna® Dalsi filmy vychazely z knih oslavujicich konkrétni kraj; pravé v téchto piipadech
se natacelo v popisované lokalité, kterd vyslednému filmu vtiskla kromé konkrétniho zasa-
zeni také dal$i prvky, zejména specifické narec¢i a odévy, pripadné kroje. JaN CIMBURA je
adaptaci prvni ¢4sti stejnojmenné jihoceské idyly Jindficha Simona Baara, BoZi MLYNY pfi-
vedly na platno chodskou romdnovou trilogii Jana Vrby a scénat pro DEvCICU z BESKYD je
zalozen opét na romanové trilogii Paprddnd nenatikd beskydského narodopisce a staro-
usedlika Miroslava J. Sousedika. Zatimco tyto filmy vytvarely spi$§ vazbu na dané prostredi,
snimky na bézi klasické ¢aské literatury odkazovaly na autory nebo spi$ autorky. Uvodu zfil-
movaného KRiZE U poTOKA dominuje zabér na pomnik spisovatelky Karoliny Svétlé; po ti-
tulkové sekvenci BABICKY kamera dlouze spocine na portrétu Bozeny Némcové. Témito po-
stupy filmy ziskaly jakysi automaticky kvalitativni, az sakralni punc. Film natoéeny na
zékladé préz narodu drahych spisovatelek rozhodné nespadl do kategorie levného zabavné-
ho zbozi, jak byla kinematografie tehdy prevazné nazirdna, ale naopak s nim bylo naklada-
no s predem garantovanym respektem.

Zasazeni na venkov dodavalo filmim typu star vehicle nékolik vyraznych charakteristik,
které jim zarucovaly specifické misto v kontextu ostatni dobové produkee. Jednim z téchto
ryst je ndbozensky podtdn, ktery na éeskou mezivale¢nou sekularizovanou spole¢nost mohl
pusobit nepatti¢né, avsak genius loci v téchto dilech drzel venkov. Ve své analyze venkova
v obrozenecké literature 19. stoleti Jifi Rak tvrdi, Ze ruralni selska proza nabozenské projevy
venkova nejenom piipousti, ale dokonce vyzaduje. Clovéka typu Jana Cimbury by tedy do-
bova kritika odmitla, ale na vesnici patfil.*®
nou persondlni konstantu v tomto ohledu nelze narazit. Nejc¢astéji se sledovanou hereckou
pracoval Frantisek Cap, ktery vénoval velkou pozornost senzualistickému a néladotvorné-
mu ladéni obrazu, dovedl jej adekvatné stylizovat s pomoci peclivé vypravy a kostymu. Jeho
tvorba se vyznacovala jistou dvoukolejnosti, nebot kromé venkovskych filmi se realizoval
také v zanru melodramatu a i tady se s Jifinou Stépnickovou setkal. Martin Fri¢ Stépnicko-
vou reziroval dvakrat, stejné jako Vaclav Wasserman (znamy spis jako scenarista), ktery do
skupiny star vehicle vnesl nékteré nestandardni prvky. Stépnickovou do svého reZijniho de-
butu obsadil Vladimir Borsky, ktery vedle ni roku 1935 hral Francka v Rovenského MARY-
$E. Adaptaci dramatu Aloise Jiraska VOJNARKA zacala Borskému uspésna rezijni draha, bé-
hem niz se vénoval hlavné klasickym latkam z ceské dramatiky. V Zddném jeho dal$im filmu
se uz Jitina Stépnickova neobjevila a naptiklad Rozarku v PALICOVE DCERI obsadil radéji Li-
dou Baarovou. Nakonec Miloslav Jare$, brnénsky rozhlasovy rezisér, natocil jediny film,
a tim je pravé KRiZ U POTOKA s Jifinou Stépnickovou v hlavni roli.

Filmy typu star vehicle Jitiny Stépnickové tedy nemély zddného stalého reZiséra, ktery by
zarucoval ikonografickou a obsahovou stabilitu, §lo vSak o autory, nikoliv rutinéry, kteti
v ¢eskoslovenské kinematografii zanechali vyrazny otisk, protoze ke kazdému projektu prfi-

vvvvvv

herecku staly kameraman. Ferdinand Pec¢enka here¢ku snimal celkem v péti titulech (PATER

36) Jiti Rak, Ty nase chaloupky éeské... In: Ty z, Byvali Cechové... Ceské historické myty a stereotypy. Praha:
H&H 1994, s. 89.
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Obr. 2. Jitina Stépnickova v roli vdovy Vojnarky ve
stejnojmenném filmu reZiséra Vladimira Borského
z roku 1936. Fotografii z filmu pouzila Kinorevue na
obdlku, na niz se here¢ce dostalo titulu ,Ceskd
Madonna“. Foto NFA.

VojTECH, LIDE POD HORAMI, KRiZ U POTOKA, BoZi MLYNY, DEVCICA z BESKYD). Provazela
ho povést jednoho z nejlepsich kameramant pro lyrické zachyceni ptirody a tva Stépnicko-
vé v jeho podani doslova zari, zbavena tvrdych kontrastt, naopak s velmi mékkym svicenim.
Pecenku také dobova kritika povazovala za kameramana, ktery dovedl nejlépe nasvitit a za-
chytit tuto hvézdu, jejiz ostiejsi rysy vyzadovaly specidlni pé¢i. Diilezitost Pe¢enkova ptino-
su pro obraz Stépni¢kové neptimo ve své recenzi filmu PRELUDIUM potvrzuje také $éfredak-
tor Kinorevue Bedtich Radl:

Karel Degl dal filmu hodnotonou fotografii: tim vice je nutno litovat toho, Ze nenasel
pro fotografovéni Jifiny Stépni¢kové spravny zpiisob osvétleni ani spravny thel.””)

Postavy, které Jitina Stépnic¢kova ztélesnila ve filmech typu star vehicle maji nékolik spo-
le¢nych jmenovateltl, napriklad v§echny tvori mordlni autoritu pribéhu. Nikdy se nezprone-
véri svym cittim, vlastnimu presvédceni anebo ktestanskému étosu. V LIDECH POD HORAMI
na sebe postava Terezy odmita vzit kolektivni vinu nebo se provdat z donuceni a radéji od-
chazi do mésta. V KRiZ1 U poTOKA je Eva natolik presvédcena o své pravde a sile citd, Ze si
nenecha rodice ani vesni¢any mluvit do kletbou stizeného manzelstvi. Viktorka v BABICCE
ze$ili, nez aby zila bez svého myslivce. I kdyz jednani jejich postav nékdy neni v souladu
s vySe zminénymi imperativy, ma ptibéh pro jejich ¢iny vzdy piijatelné a pochopitelné vy-

37) Bedfich R4dl, Preludium. Kinorevue 8, 1942, ¢. 22 (14. 1.), s. 170.
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svétleni. Nana v BoZ{cH MLYNECH nemitiZe vystat pasivniho manzela a po¢ne dité se svym
$vagrem; tento poklesek vSak narace prezentuje jako prostfedek bozi pomsty na hamizném
tchdnovi Zahotovi. Dévecka Marjanka sice miluje Jana Cimburu, ale kvili nepfiznivym
okolnostem se musi provdat za sedlaka Piksu. Vynuceny siatek prijima s pokorou a déjova
linka ji po Piksové nestastné smrti Cimburu definitivné ptivede do naruce.

Ackoliv tyto zenské figury zdobi pile, skromnost, pracovitost a poslu$nost, pfece jen se
z nékterych nevytratila pfimés revolty artikulovand uz v MARYSE. MUZIKANTSKA LIDUSKA
i pres tlak rodi¢ti na zajisténi existence odmita svazek se sedlakem Krejzou a dal mysli na
houslistu Tonika, vdova Vojnarka si navzdory svagrovu diiraznému varovani pousti k télu
davno ztracenou ldsku a Nana i pfes vefejnou $eptandu sdili domdcnost se dvéma muzi. Od-
por vuci pokrytecké pseudomorilce, statkdrské hrabivosti a snatkim domlouvanym za
tiplatu byl pticinou vzdoru postav v podani Jitiny Stépnickové, i kdyz nékdy ,,naslouchani
hlasu srdce® nevedlo k adekvatnim konctim. V ptfipadé VOJNARKY je vztah selky Madleny
a neboztika manzela v naznacich vykreslen jako nijak idylicky, presto se dalsi pouto, tento-
krat zalozené na ,,spravné“ citové bazi, ukaze jako mnohem rizikovejsi.

A tim vycet zdanlivé protichtidnych charakteristik nekon¢i. Tyto postavy se dovedly
boufit na cesté za svym osobnim §téstim, ale odporovani prirozené autorité (tedy rodi¢im)
nebo hlasu vétsiny (tj. vesnice) nebylo jejich dominantnim rysem — tim byla, diva¢kdm da-
leko srozumitelnéjsi, schopnost obéti.*® Tento motiv vystupuje na povrch hlavné v K&izr
U POTOKA, kde Eva nadfazuje ocisténi rodu Potockych nad své osobni §tésti, av§ak takové
hrdinky nadané mravni a citovou uslechtilosti, davajic se véanc milovanému muzi, jsou pro
tvorbu Karoliny Svétlé typické. V ptipadé Stépnickové se ale upozadéni sebe sama ve pro-
spéch ostatnich vine napti¢ filmy typu star vehicle jako zlata nit. Nemusi jit jen o milované-
ho muze, jako je tomu u pfedlohy z pera Karoliny Svétlé; Vojnarka obétuje svou existenci vy-
chové syna; Tereza opousti domov, aby se vesni¢antm zilo klidnéji. Vzdat se podstatné ¢asti
sebe sama kviili partnerovi — tento motiv popisované skupiné filmi dominoval. Muzi-
KANTSKA LIDUSKA, stejné jako Viktorka v BaABICCE ptijdou diky lasce o rozum; Frantina za-
pre své city, aby jimi nerusila Vojtécha v knézském poslani; Marjanka nechce svymi city tla-
¢it na pracovitého Cimburu a Heva dlouho ml¢i o svém zoufalstvi, aby udrzela manzelav
a vubec rodinny klid. ,,Mucednicky postoj“ reflektuje samotny pribéh (hlavné v KkiZ1 u po-
TOKA, kdy Eva trva na svém: ,,Neodejdu, mé misto je u vas, u ditéte, u tebe., nacez $vagr
Ambroz odvéti: ,,Evicko, ty jsi zrovna svétice.“), stejné tak dobova kritika v Kinorevue neva-
hala fotosku z VOJNARKY, na niz Stépnickové v roli Madleny dri v ndruéi dité, opatfit titul-
kem ,,Ceskd Madonna Jitina Stépnickova** a kone¢né se infiltroval i do samotnych ikono-
grafickych konstant, které hvézdny obraz Stépnickové provézely.

Ona sakralni aura zbavovala hrdinky v podani Stépnickové télesné smyslnosti. Pivab ani
dustojna krasa jim nechybély, av§ak vyzyvavost Adiny Mandlové nebo latentni erotismus

38) V poznamce ke své studii o Paule Wessely ve filmu ZNE Gernot Heiss cituje Claudii Preschlovou, kterd milost-
né ptibéhy odfikani, resp. Zenské filmy s hlavni Zenskou roli, tzv. weepies vidi iv cilené produkci klasického Ho-
llywoodu. Téma obétujici se Zeny tedy univerzalné fungovalo jak v oblasti orientované primarné na generova-
ni zisku (klasicky Hollywood), tak v umélecky ambicidoznéjsich narodnich kinematografiich. Claudia
Preschl, Paula Wessely — eine dumpfe Provokation? Kinoschriften Jahrbuch der Gesellschaft fiir Filmtheo-
rie 2, 1990, s. 33— 43.

39) Anon., Kinorevue 4, 1937, ¢. 18, s. 340. NEODPOVIDA
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Lidy Baarové jim byly cizi.*” Kostym vizudlni prezentaci Stépnickové v tomto cudném du-
chu jen podporoval, nebot stranou opulentnich krojit vynikal pfedevsim prostotou a ucel-
nosti."V T¥pytivé latky ani Sperky na heredce v ramci skupiny star vehicle k vidéni nebyly. Jed-
noduché tbory ji navic dovolovaly ptirozeny pohyb pri celé $kale vesnickych praci, pfinichz
kamera Stépnickovou obzvl4it rada registrovala, stejné tak pti spontdénnim pohybu — zad-
nd jind filmova hvézda této éry se tolik nenabéhala do kopct, po stranich, s ntsi na zadech,
s vodou ve dzberu... Fyzickou kondici a sportovni nadani herecky pfipominaji nékteré me-
modry, stejné jako jeji monografie z pera Jindticha Cerného a probleskuje i z dobovych fo-
tografii.

Vyraznym rysem, ktery dodaval hrdinkdm z filmt typu star vehicle Jitiny Stépnickové
svatozéf, byly jednoznaéné svétlé vlasy. Svou plavou kstici Stépnickovd mezi svymi konku-
rentkami vynikala, ne snad proto, Ze by ¢eskoslovenska kinematografie ve tficatych letech
blondynky postradala (Véra Ferbasova, Natasa Gollovd, Zita Kabéatova), ale ani pro jednu
z nich neznamenaly vlasy klicovou slozku hvézdného obrazu. Kromé estetické hodnoty pl-
nily blond vlasy Stépnickové také etickou funkci, proptij¢ujici jim nadech svatozéte. V kom-
binaci s vhodnym, tfibodovym zasvétlenim scény (zejména uziti zadniho svétla vytvari
onen transcendentdlni nadech) se tak upeviiovala jeji pozice moralni dominanty ptibéhu.
Na prikladu obrazu Lilian Gishové pojmenovava Richard Dyer nékteré historicko-nédbozen-
ské koteny takto svételné ptisobivych hvézd.*? Paralela mezi Lilian Gishovou a Jitinou Stép-
ni¢kovou se, navzdory jejich fyzickym odli$nostem, vede pomérné snadno, protoze obé hra-
ly podobné typy divek: obétavé, vérné, milujici, poslusné a jako takové ztélesnovaly etické
jadro filmu. Jejich plavost zminénou narativni pozici podporovala, protoze v kfestanské iko-
nografii bilé svétlo provazi pannu Marii: nejenze ji obklopuje, ale také z ni jakoby vychazi
a zahrnuje do své naruce i ptihlizejici. Jitina Stépnickova budila podobny dojem zejména ve
svych ,,div¢ich® filmech, nato¢enych do roku 1940. Pozdéji z roli nevést plynule presla do roli
manzelek. Liduska, Vojnarka, Frantina z PATERA VojTECHA — vSechny v téchto zabérech
nejenom zafi, ale jejich svétlo dodava stejné kvality i partnertim. Stin herecku v popsanych
zabérech, nejcastéji mifenych na tvar formou polodetailu nebo detailu, neprovazel, nebot
temnotu ztotoziuje kiestanskd vizualita s hfichem a sexualitou, zatimco ctnost vyjadfuje

40) Absence smyslnosti je vSak pro velké herecky/umélkyné (nikoliv hvézdy!) typicka. V ¢eském prostredi svou
erotickou pusobivost dokonce védomé potlacovala uz Hana Kvapilova. V mezinarodnim métitku se také Ellen
Terryovéd, Mary Andersonové nebo Eleonora Duseova az obsedantné snazily na jevisti i v soukromi prezento-
vat jako citové zalozené, zranitelné a predvidatelné. Akcent na cudné zenstvi slouzil jak k vylepseni moralniho
statusu herecek, tak jako ukazatel, nakolik je umélkyné schopna se ,,podridit“ predvadéné roli. M. E. Bus -
zek, c.d,s. 121.

MARYS$A v tomto ohledu zaujima mezi filmy star vehicle do jisté miry pozici vizualniho excesu. Ikonicka profi-
lova fotografie z filmu dokaze ,,prodat” vl¢novsky svatebni vénec s veskerou jeho opulentni dekorativnosti;
v samotném filmu vazani slavnostni ozdoby sice kratce, ale presto vyznamné pierusuje narativni tok. Polocel-
kovy zabér, podbarveny pouze tichym zpévem svatebnich pomocnic ukazuje statenku dovedné skladajici vrst-
vy bohaté zdobeného kosatého vénce na nevéstiny vlasy. Jejich tvafemi neprobéhne jediny zablesk emoce, kte-
ra by dokreslovala drama, jez se strhlo chvili pfedtim (Marysa na kolenou prosi Lizala, aby ji k siiatku nenutil)
ani to, které nastane (vynucend svatba s Vavrou). Vyjev, ktery je pro samotny postup déje zbyte¢ny vSak vypra-
vi jiny ptibéh, ktery k Rovenského MARYSE neméné patii — pribéh vi¢novskych krojii.

Richard Dyer, The Colour of Virtue: Lilian Gish, Whiteness and Femininity. In: Pam Cook — Phillip
Dodd (eds.), Women and Film, a Sight and Sound Reader. London: Scarlett Press 1993, s. 1-9.
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svétlem a prostotou.*” Tuto dualitu pregnatné vyjadiuje Kkiz u poTOKA. Svétlovlasa Eva Po-
tock4 v podéni Jitiny Stépnickové postrada erotickou piisobivost, naopak ptibéh i kamera ji
prezentuji jako vzornou matku a obétavou manzelku. V kontrastu k ni stoji hospodského
dcera Marycka (Béla Tringlerova), koketni, povrchni, amorélni a tmavovlasd; Evina manze-
la Stépéna svede bez ohledu na pohor$enou vesnici i nedavno narozené dité Potockych. Film
rozdilnost obou Zen nékolikrat zdirazni — af uz vizualnim leitmotivem, kdy se Stépanovi
vraci pohled do karet na temnou pikovou kralovnu a svétlou srdcovou dimu anebo vymluv-
nou metaforou, pronesenou hospodskym smérem k Stépanovi: ,,Nelibi se mi ¢lovek, ktery
vrazdi nevinnou holubici kviili lecjaké vrané.”

Neznamen to, Ze by i kostym Stépnickové vzdy ladil do svétlejsich barev, také zde musi
ton odévu odpovidat pribéhovému imperativu a etickému kfestanskému kodexu. Jako svo-
bodné divky mohou byt tyto hrdinky prostovlasé, avak po svatbé se na vefejnosti spi$ hali
do $atktl. Pokud se oblékaji do ¢erné, neni to vyrazem zadného tajemstvi, jimz by lakaly
a pripadné ohrozovaly muze, ale barevna zména odpovida novému spole¢enskému statusu
nebo vyjadtuje jejich utrpeni. Vdova Vojnarka az do poloviny filmu udrzuje sviij oficialni
smutek v ¢erné, novy vztah s kyrysarem Antoninem ji pak doslova prosvétli. Poprvé si sun-
da $atek v reakci na vypravéni dévecky o vesnické slavnosti a poté si oblece svate¢ni vysiva-
ny kroj. Jakmile ale zjisti, Ze dal$i snatek muze byt velmi rizikovy, vraci se ke svému postave-
ni vdovy. Rovnéz Evu v KRiZ1 U POTOKA nuti stale tristnéj$i manzelstvi k tmavs$im barvam;
Liduska ve svém pomateni smysld, zptisobeném odchodem muzikanta Tonika, najednou
obléka cerné Saty a tvaf ponékud doslovné nese liceni jak z KABINETU DOKTORA CALIGARI-
HO (bleda kize versus o¢i kontrastné podmalované ¢ernymi linkami).

Své role ve filmech typu star vehicle modelovala Stepni¢kové podobnymi hereckymi vy-
razovymi prostiedky, z nichz do popfedi vystupuji zejména hlas a expresivita tvare. Do pra-
ce s hlasem v$ak nijak vyrazné nezasahovalo nare¢i jednotlivych kraju, v nichz se ptibéh
odehréval, a presto odvolavani se na regiondlni specifika a tradice tvori dilezitou soudast jak
samotnych film{, tak jejich medidlni reflexe. Zatimco ostatni herci nechali své hlasy pro-
stoupit znélym lokalnim nafec¢im (Vaclav Vydra coby $vagr Vojnar ve VOJNARCE, RiZena
Slemrova v roli Rozarky v DEvEict z BEskyDp nebo Lizal v podéni Frantiska Kovatika v Ma-
RrY$1), Stépnickova vynikala spi§ Cistou artikulaci, spisovnou vyslovnosti a libivou barvou
hlasu. Pravé pro tyto vyrazové kvality namluvila ¢eskou verzi EXTASE reziséra Gustava Ma-
chatého anebo mimo obraz predéitala ivod BaBicky Frantiska Cépa. Jeji hlas tedy slouzil
spi§ jako vzor spisovné, nad¢asové a nad jednotliva krajova specifika povznesené mluvy
a ackoliv konkrétni regiony o sobé ve vyslednych filmech dévaly védét, ¢inily tak Castéji pro-
stfednictvim krojt nebo hudby. I dobova kritika vnimala, Ze se ve Stépnickové odrazi jakési
univerzalné chdpané Cesstvi, které ji nedovolilo zcela schovat svou hvézdnou osobnost za
ztvarnénou roli. V tomto ohledu se jasné ukazuje, jak star vehicle hvézdu ovliviioval. Dovo-
lil ji jednotlivé role variovat pouze do ur¢ité miry a naopak ji nutil zachovavat nékteré vyse
zminéné konstanty. Jindtich Cerny ve své monografii Stépnickové cituje z blize neuvedené

43) Jiz v nasledujici dekade, tedy ve 40.letech 20.stoleti zacal klasicky Hollywood vytvaret zanry, které zafivost
hvézd prestaly vnimat jako pozitivum, ale naopak z néj u¢inily symptom pasti. Zejména film noir typizoval fe-
mme fatale jako Zenu, ktera hrdinu zaslepi svou svétlem prosycenou krasou. R. Dyer, The Colour of..., s. 4.
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Obr. 3. Jitina Stépnic¢kova v roli Terezy ve filmu LIDE POD HORAMI z roku 1938 reZiséra Vaclava Wassermana.
Podobny kostym herecka ve filmech typu star vehicle nosila nejc¢astéji — jednoduché, praktické a funkéni
ustrojeni. Kroje pro Marysu, ikonickou roli Stépnickové, piedstavuji v ramci filmi typu star vehicle jakysi vizudlni
exces. Foto NFA.
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dobové recenze VOJNARKY, ktera ocenuje ,klasickou ryzost kotfenné ¢eského prizvuku he-
recky“.* pravé ten predstavuje jednu z konstant.

Vedle hlasu se Jifina Stépnickova dovedla vyjadiovat také oc¢ima, které, krom vlasd,
predstavovaly dalsi vyrazny fyzicky rys a samy o sobé dalsi vyrazovy prostiedek. V lyrickych
momentech se reziséti ¢asto spoléhali na jeji schopnost vyjadrit vnitfni citové stavy postav
vymluvnymi pohledy a zabéry, ve kterych hvézda v polodetailu nebo detailu hledi do dali, se
daji nalézt v kazdém filmu typu star vehicle. Tyto opét nalezely ke konstantam skupiny z celé
fady diivodii. Ostatni herci a herecky v téchto snimcich podobné privilegované zabéry k dis-
pozici neméli a ackoliv takto konstruované pohledy na hvézdu posouvaly déj kupredu, pre-
ce jen zamrzaly do jisté ikoni¢nosti. V téchto sekvencich prichazelo na fadu jiz zminéné za-
Fivé zasvétleni scény i herecky se vSemi popsanymi presahy a vyznamy. Fakt, ze se tyto
zébéry ve filmech s Jitinou Stépnickovou ¢asto vyskytovaly, reflektovala také dobové kritika,
kterd je ale po ¢ase povazovala za pouhou nacvicenou a jiz inavnou hereckou manyru.*”

Partneti/ Soupeti

Pravé popsané znaky tvorily pevnou kostru skupiny dél, o nichz hovorime jako o star vehicle
Jitiny Stépnickové; tyto snimky ale, jak jiz bylo feceno, pripoustély také nékteré variace a vy-
jimky z pravidel. Prvni odlignosti se tykaji hereckého obsazeni — Jifina Stépni¢kova hrala
v téchto filmech hlavni nebo vyrazné vedlejsi role, ovsem skoro pokazdé vedle jiného part-
nera. Ve VOJNARCE po boku Zderika Stépanka, v Kkiz1 u poTokA vedle hvézdy na platné de-
butoval Vitézslav Vejrazka a v BoZicH MLYNECH si, ponékud atypicky, zahrél Ladislav Bo-
ha¢; s Otomarem Korbelafem vytvorila dvojici ve filmu DEvCica z BEskyp. LIDE POD
HORAMI jsou, nejen v tomto ohledu, velmi zvlastni ptipad, protoze Stépnickové byla jedinou
vyraznou zenskou figurou uprostfed ¢isté muzského obsazeni. Ani o jednom z nich se vsak
nedd fict, Ze by pro postavu Terezy predstavoval partnera — divka sice chova city k Marti-
novi (L. H. Struna), ale ten ji uz v ivodu odmitne, zatimco zbytek vesnice po ni marné tou-
Z1.

Nejcastéji viak Stépnickovd tvotila par s Gustavem Nezvalem, a to hned ve tiech titulech,
ve Fri¢ové MuzikaNTsKE LiDUSCE a v Capovych adaptacich BABICKY a jihoceské idyly Jan
CiMBURA. Od vSech vyse popsanych titult se lisi film PATER VOJTECH reZiséra Martina Fri-
&e, kde se vedle Stépnickové objevil Rolf Wanka.

Ten presné odpovidal dobovému idedlu milovnika zejména diky svym fyzickym kvali-
tam — hladké tvari, hustym vlastim a nesmélému ptivabu. Wanka své atraktivni télo na plat-
né prezentoval v celé skéle kostymd, at uz $lo o elegantni oblek v SEXTANCE (1936), namot-
nickou uniformu v IRCINE ROMANKU (1936) nebo knézskou kutnu pravé v PATERU
VojTECcHOV], pfi¢emz nékdy byl sniman vysvleceny do ptili téla. Wankovy postavy vSak ne-
vynikaly zadnou sexualni dravosti, naopak, stal v pfimé opozici k typu svidce, ktery se
v ¢eské kinematografii hojné vyskytoval. Sviidce Zenské postavy strhava a manipuluje, mi-
lovnik je sice okouzluje, ale v milostnych Saradach hrdinkdm podlehne. Pravé pro vSechny

44) J. Cern)’r, c.d.,s. 117.
45) J. Cerny, c.d,s. 119.
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tyto kvality mél Rolf Wanka oddany a citové velmi angazovany fanklub a v dobovém tisku,
ani ne tak filmové orientovaném jako ¢isté spolec¢enském, se objevovaly slogany typu: ,,Co by
si kazda zena prala k svatku? Muze jako Rolfa Wanku!“*® Od jinych hereckych partnert
Stépnickové, vesmés skolenych divadelnich hercd, kteti svou osobnost podfizovali hrané
roli a herectvi brali jako umélecké poslani, se Wanka lisil také viditelnou topornosti a nepfi-
rozenosti svého projevu. Jeho kariéfe, orientované vyhradné na film (pozdéji ve Vidni tidil
velkou operetni scénu) to ale ani v nejmensim neskodilo a o jeho hvézdném statusu svédci
naptiklad titulkova scéna z PATERA VOJTECHA, kde se v jednom obrazu doc¢teme: ,,A-B uva-
déji Rolfa Wanku ve filmu Pater Vojtéch® a teprve po stfihu na dalsi titulek se dostane i na
sledovanou herecku: ,,(...) spolu s Jitinou Stépnickovou a L. H. Strunou“ Wanka je tady
hlavni hvézdou filmu a troufdme si tvrdit, ze zpusob, jakym je zabiran, z néj ¢ini také ,,hlav-
ni hrdinku® filmu.

Wankovu tvar kamera snimd v polodetailech nebo detailech, rysy mu zmék¢uje podob-
né sviceni, jakého se dostavalo i Stépnickové a jeho obli¢ejové kontury jsou v porovnani
s ostatnimi muzi daleko svétlejsi a jasnéjsi. Jako by nestacil jeden zabér na hlavniho hrdinu,
film v nékolika pfipadech nabizi Wanku z rtiznych thla pohledu, v jakychsi minisekvencich
— Vojtéch ve své knézské kutané so$né kle¢i u oltare a je takto zabiran zleva, zprava, z mir-
ného nadhledu... Z hlediska ptibéhu tyto vyjevy postradaji smysl (na rozdil od jiz popsa-
nych, podobné ladénych zébéri Stépnickové), jejich ticelem je pouze co nejlépe ukazat vizu-
alné atraktivni hvézdu. Maximalniho d¢inku v tomto ohledu dosahuje scéna Vojtéchova
knézského vysvéceni, ktera pripomina svatebni sekvenci v RUDE CAREVNE (1934). Wanka
se, podobné jako Marlene Dietrichovd, objevi na platné v nékolika izolovanych detailnich
zabérech, hledic mimo rdm obrazu, pti verbalnim pfislibu vérnosti. Kamera neregistruje
okoli, ostatni jahny, prihliZejici, kardinala, soustfedi se na z kontextu vytrzeného Wanku,
kterého v celé jeho krase nabizi ne Bohu, ale k potése divaku. Ve filmu tak silné cileném na
prvniho milovnika ¢eské kinematografie tficatych let, kterého kamera navic zabira v isté
»zenském stylu®, bylo pro Stépni¢kovou obtizné vyniknout. Postava obétavé Frantiny méla
stejné $ance dominovat obrazu jako ostatni postavy ve filmech typu star vehicle, moralné
i svételng, ale Vojtéch v podéni Rolfa Wanky Stépnickovou v této roli ,,prezaril

Ze blond vlasy tvotily vyznamnou souéast obrazu Jitiny Stépnickové jiz vime, aviak ve
dvou filmech typu star vehicle se objevila se ztmavenou kstici. BABICKA reZiséra Frantiska
Cépa z roku 1940 ptitom aspiruje na nejdiilezitéjsi film ze skupiny star vehicle, zejména pro
jeho vysadni misto v déjinéch ceskoslovenské kinematografie. Cdpova BABICKA méla ve své
dobé masivni ohlas a dodnes predstavuje pietni adaptaci klasického romanu. Opét se tu ak-
centuje téma vielého vztahu k narodnimu dédictvi v politicky slozité dobé, nebot film v tvo-
du odkazuje na knizni podobu pfibéhu, stejné jako na pamatku Bozeny Némcové. V takto
vyhroceném vnimani narodniho literarniho pokladu bylo jasné, Ze se jeho diktatu musi vée
podridit — a Viktorka méla v predloze ¢erné vlasy. Rozsahem §lo o roli kratkou, ale emoci-
onélné zjitfenou, vrcholici ve smutny obraz nenaplnéného matefstvi, a jako takova jisté he-
re¢ce Stépnickové nabizela velkou vyzvu. Tmavé vlasy ji zbavily oné signifikantn{ éteri¢nos-
ti; na druhou stranu ji vtiskly jakousi zemitost a sttidmost, ktera s charakterem postav filmu

46) Pavlina Mic¢ova, Tvdi Rolfa Wanky — To byl Cesky milovnik!. Online: <www.feminismus.cz/fulltext.
shtml?x=115156>, [cit. 31. 1. 2012].
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typu star vehicle také prirozené korespondovala. Brunetou ovsem sledovand hvézda ztistala
i pro potteby dalsiho, opét Capem rezijné vedeného snimku JaN CIMBURA z roku 1941.

Jsou to vSak dva filmy Vaclava Wassermana, které tak docela nekonvenuji se skupinou
star vehicle, a to zejména co do vizudlni prezentace Jitiny Stépnickové. Viclav Wasserman
(ptivodnim jménem Vodicka), podle monografie Jindficha Cerného jeden z nejlepsich pr4-
tel sledované herecky,*” proslul ve tficatych letech coby scéndrista dodnes populdrnich ko-
medii (C.A K. POLNT MARSALEK, TO NEZNATE HADIMRSKU, SKOLA, ZAKLAD ZIVOTA), které
&asto psaval pod pseudonymy (Véclav Solin, Alois Brva, Formen); jesté pred nastupem zvu-
ku patril k tzv. ,,silné ¢tyfee ceského filmu, tvorené navic Karlem Lamacem, Anny Ondra-
kovou a kameramanem Otto Hellerem. Do konce druhé svétové valky reziroval malo, ale
zato zcela jiné latky, nez pro které byl znamy coby scénarista. LIDE POD HORAMI i BOZ{ MLY-
NY svéd¢i o jeho slabosti pro velké ptirodni exteriéry, stejné jako o nemalych ambicich, kte-
ré do obou titulti vlozil. Filmy se natécely v ceské i némecké verzi, pricemz Stépnickova hré-
la stejné role v obou jazykovych mutacich. Nacionalni aspekt byl v obou téchto dilech silné
potlacen (az na dil¢i aspekty, jako napriklad zachovani chodského nafeci a kostymi v Bo-
ZICH MLYNECH), spi§ se jednalo o pribéhy na bazi antickych dramat — BoZf MLYNY, které
své hrdiny fatalisticky ,,semelou®, LIDE POD HORAMI, vypravéjici o viné, trestu a lidskych
vasnich.

Wasserman vnasi do obrazu Jitiny Stépnickové smyslnost a erotickou piisobivost, ktera
je tim silnéjsi, ¢im vic v ostatnich dilech chybi. BoZi MLYNY rozvijeji uz v zarodku velmi oZe-
havou zapletku. Kovarova dcera Nana se provda za mladsiho sedldkova syna Matéje (Karel
Benisko), ale zahy po svatbé, unavena manzelovou pasivitou, navaze vztah se svym §vagrem
Vondrou (Ladislav Bohac), ktery po Nané uz dlouho touzi. Bratry film prezentuje jako abso-
lutni protipdly muznosti. Zatimco Matéj se rad stroji, nedokdze vést hospodaistvi, vypada
a chova se zmék¢ile, nebot bratr jej ve vzajemnych soubojich vzdy premuze, Vondra ptisobi
od zacatku filmu svou virilni silou. Nanu v rdmci namluv pevné svira v naruci, ta se ale
z jeho sevieni bazlivé vykrouti; neoficidlnim panem statku je také Vondra, ale nejlépe se roz-
dil v muznosti obou sourozenct projevi ve vztahu k Nané. Matéj po vecerech pouze polehd-
va na nadrech své zeny a ta jej viska ve vlasech jako dité; naopak Vondru fascinuje samotny
pohled do zanadfi Nany. Ta si uvédomuje nepatti¢nost situace a rychle dekolt zahali, erotic-
ké napéti vsak kulminuje pozdéji pfi milostné scéné na sypce.*® Sugestivné ladéné zabéry
maji sice do otevienosti Machatého ExTask daleko, ale i tady vidime alespon naznak Zenina
uspokojeni — drobnd ruka se prudce zatne a pak se postupné uvolni.

Bozim MLYNUM pfedchazeli jesté zajimavéjsi LIDE pop HORAMI. V piipadé Bozicn
MLYNU dobova kritika subtilné senzualni atmosféru nevnimala a spi§ se vénovala popisu
prace s mistnimi kroji.

Protoze na Chodsku se kroj nost jesté dnes a kazdy tam dobre vi, kdy sedlék nosi krat-
ky, kdy bily, kdy modry kabat, co ma na sobé nevésta v kostele (...), neslo dost dobie

47) 1. C erny, c.d,s. 119.

48) Sypka a zrni v ni predstavuje také dilezity vizualni a symbolicky motiv filmu, protoze zrno mtize byt zastupné
jak pro presypdni penéz, které stoji za budouci zkdzou Zihotovic statku, ale hlavné sypka coby genius loci,
v ném?z se spojuje Eros a Thanatos — Vondra s Nanou se tu poprvé miluji, ale do ,,ourody pozehnané“ se poz-
déjiVondra snazi ukryt télo zavrazdéného bratra.
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sedlaky navléknout do koZenek, obout jim holinky, selkam obliknout kroje, jak je znd-
me z privodu na 1.mdje a myslet si, Ze tim je v§e odbyto. Jenom na vazani $atku byla
zenam privezena odbornice z Postfekova. (...) Snad by se mnohému toto vse zdalo
prilis peclivé, ale na Chodsku jsou lidé hrdi na svij kroj a choulostivi na vse, co se ho
tykd.*?)

Zato v prvnim spole¢ném projektu Wassermana a Stépnic¢kové neslo pominout, ze ,Jiti-
na Stépnickova hraje v obou versich tilohu smyslné venkovské krasavice, kterd svou zenskou
pritazlivosti zblazni vSechny chlapy z vesnice®*” Postava Terezy vSak neni nikterak vyzyva-
va, ani kamera, opét pod vedenim Ferdinanda Pecenky, nijak nezdiiraznuje jeji senzualitu,
naopak vyzdvihuje fyzickou krasu v souladu s pfirodou. Problematické postaveni Terezy ve
filmu ale ukazuje uz jeji tvodni scéna, které predchazeji idylické zabéry na pfirodni symbi-
6zu v krajiné — ¢meldk opyluje kvétinu, uzovka se proplétd mezi poto¢nimi kameny, srny se
popasaji na louce. Do toho se rozhrne nedaleka kfovina a na vysokou kdosi miti puskou; do
ptirodni rovnovahy nahle vstupuje ¢lovék, ktery pozehnané krase neumi prihlizet, ale chce
ji rovnou vlastnit. Lovce nakonec zaujme jiny pohled, nebot Tereza se pfipravuje na koupel
v potoce a svléka se v dutém kmeni, kamera tady decentné zabira jen jeji odhalené nohy
a paze. Zatimco Tereza se usméje na veverku a vbéhne do vody, ¢imz se jakoby zacleni mezi
predchozi idealizované vyjevy, muzi z vesnice koupeli skryté prihlizeji.

Ze je Tereza pti¢inou zvlastniho napéti mezi venkovany, se divik dozvi o par scén poz-
déji. Mlynar Havrda (Jaroslav Marvan) premysli o budoucnosti své schovanky, nikoliv po-
krevni dcery, a jako nejlepsi feseni vidi snatek. Nabidku podivinského Brychty (Frantisek
Kreuzmann) odmitne, jen tak nékomu ji dat nechce, navic si na ni mysli sdm. I ostatni muzi
z vesnice spéchaji na vdavky, nebot: ,Tereza ma v sobé néco, co nas vsechny pokousi. Kazi
nam myslenky.“ Mlynéare Brychtu vesnic¢ané zabiji, protoze je odfizl od vody v pomsté za
Havrdovo zamitnuti siatku s Terezou; poté se film preklapi do jakéhosi bizarniho vesnické-
ho Z4nru noir, jehoz femme fatale tvoti pravé Tereza v podani Jifiny Stépnickové. Muzi
z vesnice neustale zdlraziuji nepatficnost Terezy a tvrdi, Ze diky ni nedovedou kontrolovat
své touhy a pudy.®” Tereza md ,,néco’, co je drazdi, ale tato esence neni v pfibéhu nikde pii-
mo pojmenovana. Ve scéné soudniho preliceni mlynar Havrda vypovida: ,Nebyt Terezy, ni-
kdy by nedoslo k tomu straglivému dni. Vechno za¢ina a kon¢i u Terezy“ Do jeho tvrzeni se
v dvojexpozici prolina detailni zabér na profil Stépnickové, ktery akcentuje onu sakralni z4-
fivou krasu této hvézdy. Navzdory vSem tvrzenim muzskych protagonisti pribéh necini
z Terezy negativni figuru, naopak, hned v uvodu ukazuje jeji ¢isté city k Martinovi (L. H.
Struna), ktery si s ni pred silatkem pouze nevazané uzival; na konci ji pravé on z vesnice vy-
provodi nevybiravymi vétami: ,,My té tu nechceme. Odkud jsi pfisla? Komu nalezi$? Mné jsi
chtéla patfit? A co ostatni? Vsichni po tobé touzi. Jsi nase nestésti. Odejdi a vrat ndm klid.“

49) Pravé Chodsko ve filmu BoZi mlyny. Pressa, 1937, ¢. 247 (18. 11.), s. 2.

50) Muz proti muzi ve filmu Lidé pod horami. Pressa, 1937, ¢. 173(18. 3.), s. 1.

51) Film LIDE POD HORAMI se natacel, ponékud atypicky pro situaci ceskoslovenské kinematografie, podle ptivod-
niho namétu. Dale v§ak doslo k zajimavé medialni interferenci, protoZe v roce 1940 zpracoval na zdkladé toho-
to filmu Josef Toman stejnojmenny roman. Negativni vykresleni Terezy, kterd nebyla uz jen krasnou vesnickou
divkou, ale rovnou ¢arodéjkou vébici muze tajemnymi kouzly, mélo své opodstatnéni v jejim nejasném piivo-
du. Ve vesnici ji zanechali potulni herci, odtud tedy ono zdtraznovani Tereziny nepatfi¢nosti.
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Havrdiv eledin Stépan (Jan W. Speerger) se déle mlynafe snazi vydirat svédectvim o vraz-
dé Brychty, je vSak ochotny ml¢et vyménou za snatek s Terezou. Ta se vzpira slovy: ,, A to
chcete obétovat mé?“, pricemz Havrda, ktery se o ni staral od détstvi, pouze odsekne: ,,Stej-
né jsi v8§im vinna“ Tereza v poslednim zédbéru nakonec skute¢né vesnici opousti, zatimco
muzi se po kratkém odpykaném trestu za vrazdu vraceji domt; Tereze pribéh neda zadné
zadostiuc¢inéni za zmareny osud. Ve své podstaté jde o velmi $ovinistické dilo, které ztrestd
svou femme fatale, ackoliv se ni¢im neprovinila, naopak veskeré titoky muzti spis trpné sné-
Sela. TéZko si také predstavit Terezu v poddni Jitiny Stépnickové jako nepatfi¢ny element ve
vesnici, protoze pfi tolika rtiznych zemédélskych cinnostech nebyla herecka uz nikdy k vi-
déni — stloukala maslo, sekala travu, vazala snopy... Vizualné a ikonograficky jsou LIDE
POD HORAMI vérni pravidlim star vehicle, avSak s ohledem na prevraceni zakladnich struk-
turalnich konstant stoji mimo jadro této skupiny filma.

Utrpenim ke slavé?

O Jitiné Stépnickové doposud vysly dvé knihy. Monografie Jindficha Cerného se intenzivné
zaobird zejména divadelni drahou této hvézdy a na jeji paralelni filmovou kariéru mnoho
mista nezbylo. Sarka Horakova pak rekapitulovala mnohem bolestnéjsi Zivotni etapu Stép-
ni¢kové — nezdareny uték za hranice, nésledny politizovany soudni proces a osmileté véze-
ni.*? Oba tituly pfizna¢né ukazuji, jaké limity sviraji nage uvazovani o prvorepublikovych
hvézdach. Pokud chceme herce této éry vidét jako umélce, pak obratime svou pozornost
k soupisu jejich divadelnich roli. Pokud o nich prece jen budeme premyslet jako o hvézdach
sttibrného platna, pak ziskaji na duleZitosti zivotopisna fakta a drasticky kariérni zmar, kte-
ry po roce 1945 postihl vétsinu prvorepublikovych ,,stars®.

Tato studie tedy byla, mimo jiné, vedena snahou vzeptit se chapani Jitiny Stépnickové
pouze jako povale¢né mucednice a priznat herecce status v ramci lokalniho hvézdného sys-
tému. Opravdu totiz byla hvézdou, u niz se povedlo zhmotnit dobové predstavy (jakkoli pro-
blematické) o idealni ¢eské krése, jiz odpovidala i krasa mravni. Jeji osud i po letech dojima
praveé pro ono metaforické setnuti ,,éeské madony*
mové hvézdy prizmatem teorie hvézd; jak se ukazalo, hladky prenos vybrané metodologie
z angloamerického prostfedi neni tak docela mozny. Pokud ma mit teorie hvézd a hvézdnos-
ti své pevné misto v ¢eském filmovédném prostiedi, pak je nutné vytvorit, definovat nebo re-
definovat stavajici teoretické nazvoslovi, déle bude zapotiebi popsat jednotlivé hvézdné ob-
razy a osobnosti pod timto thlem pohledu, vénovat se jednotlivym filmtim nebo skupinam
filmu typu star vehicle s pfihlédnutim k dobovym podminkam, historickému zasazeni a rtiz-
nym aspekttim a smértim herecké kariéry. At uz se nadale budeme vénovat vyzkumu prvo-
republikovych filmovych hvézd, nebo nasmérujeme svou pozornost k jinym, pozdéjsim ty-
pum hvézdnosti, neméli bychom se omezovat jen na teoretické definice, ale také pamatovat
na emociondlni vklad do tohoto typu badani. Ac¢koliv vime, Ze krdsa a slast z ni plynouci

52) Sarka Hordkova, Jifina Stépnickovd, herecka v pasti. Praha: SinCon 2005.
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jsou kulturné a historicky podminéné, prestoze nasim hlavnim cilem zéistava analyza, de-
mytizaceace a kontextualizace pisobeni hvézd, prece jen porad mame co do ¢inéni s krasou
a slasti v riznych formach. Dyer tvrdi, ze pfi pohledu na Montgomeryho Clifta si musi po-
vzdechnout nad jeho krasou a podobné je tomu u Marilyn Monroe.” Ceské psani o hvéz-
dach zatim oplyva premirou knih plnych podobnych ,,povzdechii, i proto bychom se ve sna-
ze o komplexnéjsi pojeti problému neméli vyhybat ani zdivodnovani sily této prvotni
a skoro az fyzické reakce, ktera provazi pohled na hvézdy.

Mgr. Sarka Gmiterkové (1981)

Absolventka Katedry filmovych studii na FF UK. Vénuje se vyzkumu hvézd a genderové teorii.
(Adresa: sagm@seznam.cz)
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Babicka (Frantiek Cép, 1942), Bozi mlyny (Vaclav Wasserman, 1938), C. a k. polni marsdlek (Karel La-
mac, 1930), Dév¢ica z Beskyd (Frantisek Cép, 1944), Extase ( Gustav Machaty, 1932), Ir¢in romdnek
(Karel Hasler, 1936), Jan Cimbura (FrantiSek Cép, 1941), Jedendcté ptikdzdni (Martin Fri¢, 1935), Ka-
binet Doktora Caligariho ( Das Cabinet des Dr. Caligari; Robert Wiene, 1920), K#iZ u potoka (Miloslav
Jares, 1937), Lidé pod horami (Vaclav Wasserman, 1937), Marysa (Josef Rovensky, 1935), Mildcek plu-
ku (Emil Artur Longen, 1931), Muzikantskd Liduska (Martin Fri¢, 1940), Muzi v offsidu (Svatopluk
Innemann, 1931), Napoleon (Napoléon; Abel Gance, 1927), Nibelungové (Die Nibelungen : Siegfried;
Fritz Lang, 1924), Pdter Vojtéch (Martin Fri¢, 1936), Preludium (Franti$ek Cép, 1941), Rudd carevna (
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53) Richard Dyer, Stars. C. d., s. 162. Doplnit original.
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SUMMARY

Cinema Virtue is Blond: Jitina Stépnickova (1930-1945)

Sarka Gmiterkova

This case study centers on making of a star Jifina Stépnickova in the period 1930-1945. It is not only
a monograph as one of the goals is to speak of historical context of Czech actress’ stardom, being deep-
ly interconnected with 19" century theatrical fame. A set of theoretical terms based on star studies re-
search was thus brought and translated especially for this subject — star image, star personna and star
vehicle. All of these are applied on Jitina Stépnickové, whose theatre background and her own star ve-
hicle are analyzed to provide us not only with the detailed description of this star but also with the
knowledge of the conditions and modes of existence of Czech stardom in this particular era.
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Jindriska Blahova

Zde neni mista
pro podnécovatele miru

Charlie Chaplin, Monsieur Verdoux (1947) a Ceskoslovenska
komunistickd propaganda

V obdobi eskalace studené vélky prezentovala ¢eskoslovenska komunistickd propaganda
hollywoodské hvézdy dvéma zptisoby. Na jedné strané byly zobrazovany jako vyslanci ame-
rického kulturniho imperialismu, na strané druhé pak jako loutky v rukach bankéti z Wall
Street a jako pésaci v hrozici tieti svétové valce. Oficidlni tiskovy organ Ceskoslovenského
statniho filmu, filmovy tydenik Kino, vymluvné shrnul tuto pozici v jednom z éervencovych
¢isel roku 1950 nésledovné:

Hollywoodské filmové hvézdy, obestfené sugestivnosti soustiedéné osobni reklamy,
upravovaly cestu americkym filmiim do evropskych kin; za tajuplnymi pohledy Grety
Garbo, sviidnymi gesty Marleny Dietrichové, tane¢nimi exhibicemi Ginger Rogersové
a milostnymi pisnémi Jeannetty MacDonaldové a za muznou podmanivosti Robertu
Taylord, Clarkd Gabla a Gary Coopert prichazeli totiz — bez védomi $ir$i vetejnos-
ti — vlivni bankéfi z Wallstreetu a za témito bankéfi a jejich Gvéry, poskytovanymi
predevsim na zbrojni ucely, pfisli nakonec vojéci..."

Jedna hvézda, nicméné, nikdy u ceskoslovenskych filmovych autorit do nemilosti neu-
padla. Tou hvézdou byl Charlie Chaplin. Chaplin byl bez pfehanéni ,,nejoblibenéjsi“ holly-
woodskou hvézdou &eskoslovenskych komunistti po druhé svétové valce. Ceskoslovensky
filmovy monopol, ktery v roce 1945 ptesel pod jurisdikci Komunistickou stranou Ceskoslo-
venska ovladaného Ministerstva informaci, se intenzivné zajimal o moznost ziskat Chapli-
novy filmy do distribuce. Seznamu americkych filmd, o nézZ mél monopol zijem, vévodila
slavnd Chaplinova anti-fadistickd satira DIKTATOR (1940).2 Nakonec DIkTATORA koupil
vroce 1947 od nezavislého amerického distributora Milese Sherovera, ktery odkoupil distri-
buéni prava na film od spole¢nosti United Artists pro staty za zeleznou oponou. Ceskoslo-
vensko zaplatilo za film zavratnou sumu padesat tisic dolarti v dob¢, kdy se kupni cena filmu

1) bz, Hollywood mezi dvéma vélkami. Kino 5, 1950, ¢. 15 (20. 7.), s. 349.
2) Rudolf Myzet, Vypravéni o Chaplinovi II. Filmové noviny 1, 1947, ¢. 38 (20. 9.), s. 10.
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pohybovala mezi tfemi a deseti tisici dolary.” DIkTATOR mél premiéru v ¢eskoslovenskych
kinech v fijnu 1947 a ve stejném roce monopol koupil $est kratkych Chaplinovych komedii,
které byly pozdéji v kinech uvddény pod ndzvem ,,Festival Charlie Chaplina“*
Nejdilezitéjsi pro zajmy a cile ¢eskoslovenské komunistické propagandy byl nicméné
dal$i Chaplintv film, MoNSIEUR VERDOUX (1947), ktery Chaplin produkoval, reziroval,
k némuz napsal scéndf a v némz hral i hlavni titulni roli sériového vraha-bigamisty vrazdi-
ciho své manzelky pro jejich majetek. Film, ktery komplexnéji kritizoval hromadné zbroje-
ni a atomovou zbran, mél svou evropskou premiéru v 1été roku 1947 v Ceskoslovensku na
Filmovém festivalu v Marianskych Laznich, ¢emuz predni zastupci ¢eskoslovenského filmo-
vého monopolu obratem ptipsali zdsadni politicky vyznam. Intenzivni diskuze, jez provaze-
ly uvedeni snimku na festivalu, pfedznamenaly pozornost, kterou filmu néasledné vénovala
Ceskoslovenska média po jeho uvedeni do Siroké distribuce v ¢ervnu 1948. MONSIEUR VER-
poux tehdy vyvolal vinu diskusi a prildkal vétsi medialni pozornost nez jakykoliv jiny sni-
mek, jenz se v druhé poloviné 40. let objevil v kinech. Desitky novinovych ¢lanka probiraly
film z hlediska stylu a jeho ideologického sdéleni. Prestoze novinafi vénovali pozornost
i umélecké strance filmu, debatim dominovaly Gvahy nad tim, jak se Chaplintv film alego-
ricky vyjadtuje k soudobé geopolitické situaci. V tomto ohledu se do popredi dostavala hlav-
né Chaplinova pozice v bitvé mezi dvéma antagonistickymi politickymi systémy — socialis-
mem a kapitalismem. Chaplin byl v Ceskoslovensku znamy a uznivany hlavné pro
humanistické vyznéni a spole¢ensky uvédoméla témata svych filma, poté, co zlehka kritizo-
val kapitalismus v MODERN{ DOBE (1936), satiricky zpracoval téma faismu v DIKTATOROVL
Jeho MoONSIEUR VERDOUX pak odsouzenim hromadného zbrojeni, atomové bomby a me-
chanizovaného zabijeni posunul socialni kritiku Chaplinovych filmu jesté o podstatny krok
dal.? Pozornost, kterou ceskoslovensky tisk vénoval Chaplinovu ptispéni k véci socialismu,
pasovala snimek MoNSIEUR VERDOUX do pozice kulturniho a politického fenoménu.

Uspéch filmu MONSIEUR VERDOUX u &eskoslovenské kritiky kontrastoval s jeho veskrze
negativnim prijetim ve Spojenych statech. Z velké ¢asti se negativni reakce tisku soustredila
nikoliv na jeho film, ale na Chaplina samotného, na jeho tdajné ,neamerické® politické
smysleni, jeho osobni moralku a jeho kontroverzni rozhodnuti nepiijmout americké obc¢an-
stvi. Chaplinova perzekuce v USA v kombinaci s obsahem a tématy snimku MONSIEUR VER-
DOUX poskytly po tinoru 1948 ¢eskoslovenskym komunisttim neocenitelny propagandistic-

3) Ceskoslovensky filmovy monopol také zprosttedkovaval kontakt mezi Moskvou a Sheroverem a na konci roku
1947 pomahal organizovat projekce filmu Monsieur Verdoux pro sovétské umélce v SSSR. Distribuce v roce
1948. Reditel Statn{ ptijéovny filmi Josef Hlinomaz generédlimu fediteli Ceskoslovenské filmové spolecnosti
Lubomiru Linhartovi, Praha, 25. 1. 1948. Narodni Archiv, Praha (NA), Archiv Ustfedniho vyboru KSC (A UV
KSC) 19/7, archivni jednotka 660, 1. 43-46. Dovoz americkych filmt do SSSR, Praha, 25. 11. 1947. NA, Fond
Ministerstva informaci (MI) 861, kart. 231, inventarni ¢islo 506, Rusko.

4) bz, Stary Chaplin stéle zivy. Filmové noviny 1, 1947, ¢. 22 (31.5.), s. 7. Festival Charlie Chaplina zahrnoval krat-
ké komedie The Vagabond, The Count (oba 1916), The Cure, The Adventurer, Easy Street and The Immigrant
(véechny 1917). Filmy koupila Cefis od prazské spole¢nosti PDC. Snimky byly reprizovany na za¢atku roku
1954. Pamétni protokol, Praha, 20. 11. 1946. NA, MI, 861, kart. 234, inv. ¢. 559, sign. USA filmy-raizné 1945-
48. Exhibition of Certain Charlie Chaplin Pictures, Prague, 25. 2. 1955. National Archives, College Park, MD,
Department of State Files, Record Group 59 (NARA, RG 59), Decimal File (DF), 1955-59. 811.452/2-2555.

5) Podrobnéji k analyze Chaplinovych socio-politickych postojt viz Philip G. Rosen, Chaplins World View.
Cinema Journal 9, 1969, Autumn, 1969, s. 2-12.
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ky material. Uvedeni filmu a jeho recepce v tisku se stala jadrem peclivé organizované
medialni kampané, kterd vyuzivala Chaplinovu hvézdnou personu k propagandistickym
uceltim. Soucasti této strategie bylo vykresleni Hollywoodu jako hnizda fasistickych vale¢-
nych §tvaca.

Tato studie se zabyva roli, kterou hréli Charlie Chaplin a Hollywood v ¢eskoslovenské
komunistické propagandé koncem ¢tyticatych let a na zac¢atku let padesatych. Rozebira a ana-
lyzuje zptisoby, jakymi, na pozadi stupnujiciho se geopolitického napéti studené valky, ¢es-
koslovensky rezim vyuzival a interpretoval Chaplinovu hvézdnou identitu, jeho dilo a jeho
osobni Zivot. Vychdzi pfitom z ¢eskoslovenskych periodik a archivnich dokument.® Cha-
plin byl ceskoslovenské vefejnosti prezentovan jako vydédénec a pokrokovy umeélec a tyto
dva zakladni rysy jeho hvézdné persony slouzily nasledné komunistické propagandé jako
platforma k vykresleni a osvétleni obecnéjsich pnuti mezi kapitalismem a socialismem a ke
konstruovani anti-americkych narativil. Studie ukazuje, Ze primarnim cilem této strategie
bylo ukdzat obéantim Ceskoslovenska fundamentélni chyby degenerujici americké spole¢-
nosti a jejtho zkorumpovaného kapitalistického systému a upevnit nadfazenost socialismu.

Analyzou zptisobtl, kterymi ¢eskoslovenska komunistickd propaganda vyuzivala a pfi-
zpusobovala Chaplina a jeho hvézdny obraz pro své vlastni zaméry a cile, tato studie prispi-
va do otevirajicich se debat o rolich, jez hréla a jez na sebe brala americka popularni kultura
za zeleznou oponou v obdobi studené valky. Texty, které na toto téma doposud vznikly, se
z velké ¢asti vénuji tématu amerikanizace lokalni kultury a vlivu americké popularni kultu-
ry na narodni identitu jednotlivych statd. Uta G. Poigner napiiklad zkouma, jak americka
kultura, hlavné jazz a rockova hudba, pfispivaly k utvafeni a formovani ndrodnich identit
Zapadniho a Vychodniho Némecka.” Reinhold Wangleitner se zase vénuje kulturni politice
americké vlady v povale¢ném Rakousku a ¢dsteéné se dotyka i situace v sovétské zoné.? Petr
Mares se pak stru¢né zabyva debatami tisku o americkych filmech a davody jejich absence
v ¢eskoslovenskych kinech bezprosttedné po druhé svétové vélce.” Jeho pohled je zasazeny
do kontextu prvnich povéle¢nych obchodnich jednéni o dovozu americkych filméi do Ces-
koslovenska mezi ¢eskoslovenskym filmovym monopolem a Motion Picture Export Associ-
ation (MPEA), dovoznim kartelem zastupujicim hlavni hollywoodska studia. Druhé vlné
jednani mezi Ceskoslovenskem a Hollywoodem se vénuji v jedné ze svych vlastnich studi,
jez nacrtava reakce mistniho filmového primyslu na pfitomnost hollywoodskych filmi na
¢eskoslovenském trhu.'?

Detailni a zacilené zkoumani interakci mezi americkou popularni kulturou a ¢eskoslo-
venskou kulturou, spole¢nosti a politikou, ale nicméné zistava stale oblasti, jez vyzaduje
dalsi vyzkum a pozornost historikii vénujicich se kulturnim, spolec¢enskym a politickym dé-
jindm. Pritomna studie voli na rozdil od vy$e zminénych praci odlisny ptistup — zabyva se

6) Studie pracuje s nasledujicimi periodiky: Filmové noviny, Filmovd prdce, Kino, Rudé prdvo, Svét prdce a Tvorba.

7) UtaG. Poiger, Jazz, Rock and Rebels. Los Angeles: University of California Press 2000.

8) Reinhold Wagnleitner, Coca-Colonization and the Cold War: the cultural mission of the United States in
Austria after the Second World War. Chapel Hill: University of North Carolina Press 1994.

9) Petr Mares§, Politikaa,pohyblivé obrazky" Spor o dovoz americkych filmii do Ceskoslovenska po druhé své-
tové vélce. Iluminace 6, 1994, ¢. 1, s. 77-95.

10) Jindriska Blahovd, Hollywood za Zeleznou oponou. Jednani o dovozu novych hollywoodskych filmii mezi
MPEA a CSR; 1946-1951. Iluminace 20, 2008, ¢&. 4, s. 19-62.
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zptisoby, jakymi ¢eskoslovensti komunisté vyuzivali americkou popularni kulturu k artiku-

lovani a $ifeni ideologickych sdéleni. Studie tak prispiva k pochopeni toho, jak jednotlivé
staty vychodniho bloku vedly studenou valku na kulturni a ideologické fronté.

Charlie Chaplin a politika studené valky

Ceskoslovensti komunisté nebyli jedini, kdo se chopil Chaplinova hvézdného obrazu a kdo
ho vyuzil k politickym a ideologickym tcelim. O Chaplina mél zasadni zdjem i americky
politicky establishment v obdobi tzv. rudé hrozby (Red Scare) v druhé poloviné 40. let. Jak
ukazuje fada historickych studii, Chaplinovy sympatie k Sovétskému svazu béhem druhé
svétové valky, jeho tidajné radikalni osobni politické ndzory a postoje a jeho rozhodnuti ne-
prijmout americké obcanstvi vedly k tomu, Ze byl herec/rezisér vnimany jako politicky
amoralné podvratnd figura, levi¢ak a mnohymi jako komunista; nékolik let jej dokonce z to-
hoto dtivodu sledovala FBIL.'V Strazci morélky jako Americka legie (American Legion) nebo
politické organizace jako Vybor pro vysetfovani neamerické ¢innosti (House Un-American
Activities Committee, HUAC, dale Vybor) vyuzivali Chaplina k vlastnim politickym kau-
zam a vlastnimu boji proti komunistickému zlu. Nad Chaplinem se v roce 1947 vznasela do-
konce hrozba ptedvoléni k vyslechu pied Vybor. Utoky tohoto typu proti hollywoodské
hvézdé jesté zesilily po uvedeni snimku MoNsIEUR VERDOUX do kin v roce 1947 a vyvrcho-
lily v roce 1952, kdy ministr spravedlnosti James P. McGranery znemoznil Chaplinovi navrat
do Spojenych stétt pod hrozbou zatéeni.'?

Chaplin se tak kvtili stihdni a perzekucim ve Spojenych statech nabizel jako idedlni ma-
terial pro rozsahlé anti-americké a anti-kapitalistické brojeni ¢eskoslovenské komunistické
propagandy koncem 40. a za¢atkem 50. let. Chaplinova hvézdna persona pfitom byla v tom-
to ohledu plné vyuzita az od prelomu let 1947 a 1948, kdy se zacalo Ceskoslovensko odklé-
nét od spoluprace se Spojenymi staty a kdy postupné sldbl zijem ceskoslovenské vlady
o americkou ekonomickou pomoc v podobé pijcek v diisledku rozvolnovani tradi¢nich po-
litickych i ekonomickych vazeb CSR se zépadni Evropou a Spojenymi stéty a posilovani ve-
zeb na Sovétsky svaz. Vedle politického vyvoje v zemi po druhé svétové vélce je k pochope-
ni vyuziti Chaplinova hvézdného obrazu ¢eskoslovenskymi komunisty dtilezity i kontext
stavu ¢eskoslovenského filmového trhu po 2. svétové valce.

Ceskoslovensti analytici a historici filmového hospodatstvi oznacuji rok 1947 za rok
amerického filmu. Oznadeni ptitom odkazuje jak k poc¢tu americkych titultl na trhu, tak
k vysokym ¢&islim nav§tévnosti americkych filmia.' Atraktivitu americkych filma pro ces-
koslovenské divaky zvy$oval fakt, Ze publikum bylo odstfizeno od americkych titult némec-

11) Chaplin a FBIviz. John Sbardellati - Tony Shaw, Booting a Tramp: Charlie Chaplin, the FBI, and the
Construction of the Subversive Image in Red Scare America. Pacific Historical Review 72,2003, ¢. 4, s. 495-530.

12) Historici tradi¢né vykresluji Chaplina jako nevinnou obét rudé hrozby v USA. D. William Davis ¢astecné kom-
plikuje tento jednoznaény obraz tim, ze upozornuje na fakt, Ze Chaplin a United Artists mobilizovali politicky
antagonismus, ktery obklopoval Chaplina a jeho tvorbu, k marketingovym a ekonomickym tcelim. D. Willi-
am Davis, A Tale of Two Movies: Charlie Chaplin, United Artists and the Red Scare. Cinema Journal 26,
1987,¢. 1,5. 47-62.

13) Jiti Havelka, 50 let Ceskoslovenského filmu. Praha: Ceskoslovensky stétni film 1953, s. 178.
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kou okupaci zemé béhem druhé svétové valky (americké filmy mizi z kin v roce 1941). Pres-
toze byl ceskoslovensky filmovy monopol pod kontrolou komunistického Ministerstva
informaci, anti-americké a anti-hollywoodské vypady se nemohly plné rozvinout bezpro-
stfedné po valce, protoze se Ceskoslovenska filmova distribuce nemohla — z davodu, jez
byly detailné rozebrany jinde —,'* chtél-li se filmovy monopol vyhnout jejimu ekonomické-
mu kolapsu, obejit bez americkych filmi. Ceskoslovensky filmovy monopol mél tak enorm-
ni zdjem o Chaplinovy filmy nejen z déivodii ideologickych ale i ekonomickych. Pfi kalkula-
cich s nasazenim filmu, jez by pritdhly do kin divéky, pfitom vychazel z dat ze 30. let, kdy
Chaplinovy slapstickové komedie lakaly do kin rekordni mnozstvi divakd. Podle americké-
ho tydeniku The Motion Picture Herald z roku 1937 pattil Chaplin v CSR do elitni skupiny
hvézd, které ,,pfitdhnou divaky do kin kdykoliv*.'® Chaplinovy novéjsi filmy mély podle této
logiky vzbudit po valce jesté vétsi divacky zajem. Komerc¢ni uspéch Chaplinovych starsich
filmt ve spojeni se vSeobecnym nartstem zdjmu Ceskoslovenského publika o americké
snimky témér garantoval, Ze nové Chaplinovy filmy se po svém uvedeni do kin stanou divac-
kymi hity. Vzhledem k omezenym finan¢nim zdrojim ceskoslovenského filmového mono-
polu na nakup zahrani¢nich filma bylo pfitom kli¢ové nakupovat potencialni divacké hity.

Tvare hollywoodskych hvézd se tak v prabéhu roku 1947 objevovaly ¢asto na titulnich
stranach ¢eskoslovenskych filmovych ¢asopisi, zatimco pocetné ¢lanky uvnitt ¢isel se véno-
valy jejich Zivotnimu stylu a osobnim ptibéhtim.'” Tato situace nicméné netrvala dlouho.
Unorovy komunisticky prevrat signalizoval brzky konec kratkého obdobi relativni prosperi-
ty Hollywoodu (i jeho hvézd) v Ceskoslovensku. Situace se dale zhorsila v 1été a na podzim
roku 1949, kdy se Ceskoslovensko plné ptiklonilo k sovétskému politickému a ekonomické-
mu modelu.”” S nartstajicim geopoligickym napétim se hollywoodské filmy proménovaly
v rétorice ¢eskoslovenskych komunistt v ,,jed“ a ,,ky¢®, mizely z ¢eskoslovenskych kin, holly-
woodské hvézdy se vytratily z titulnich stran a namisto toho byly tvrdé kritizovany coby spo-
luvinici $ifeni amerického imperialismu.’® Jedinou vyjimkou z pravidla zistdval Charlie
Chaplin.

Ceskoslovenské filmové autority ve druhé poloviné 40. let peclivé sledovaly vyvoj Cha-
plinova amerického ptibéhu a situaci kolem hvézdy. Informace ziskavaly z rtiznych zdroji
vcetné ¢eskoslovenského velvyslance ve Washingtonu, ¢eskoslovenskych emigrantt v Holly-
woodu ¢i od ¢lent delegaci, které navstévovaly Hollywood.!” Hluboky zdjem ¢eskosloven-

14) K situaci na ¢eskoslovenském trhu a pozici americkych filma viz. P. Mares, Politika a ,pohyblivé obrazky*
J. Blahova, Hollywood za Zeleznou oponou.

15) Alfred Harding, Prague Likes American Films But There’s Class Problem. The Motion Picture Herald, 1937,
(20.3.),s.57.

16) Napriklad tvar jedné z nejpopularnéjsich hollywoodskych hvézd Rity Hayworthové se objevila na titulni stra-
né ¢asopisu Kino 14. bfezna a 5. prosince 1947.

17) Justine Faure, Americky ptitel. Ceskoslovensko ve hie americké diplomacie 1943-1968. Praha: Nakladatelstvi
Lidovych novin 2005, s. 98.

18) Hollywoodské filmy postupné zmizely z programu kin v diisledku distribu¢ni strategie, ktera odrazela jak ide-
ologické, tak ekonomické cile filmového monopolu, a v diisledku promén zahraniéni politiky CSR. V roce 1948
bylo v ¢eskoslovenské distribuci 20 americkych film, o rok pozdéji dvanact a v roce 1950 pouze tfi filmy.

19) G. Kozincev, Lidové uméni Charlie Chaplina. Filmovd prdce 2, 1946, ¢. 24 (15. 6.), s. 6; Bohumil Brej-
cha, Svétoobcan Charlie Chaplin. Filmovd prdce 2, 1946, ¢. 47 (23. 11.), s. 3-4; Rudolf My zet, Vypravéni
o Chaplinovi. Filmové noviny 1, 1947, ¢. 37 (13.9.), s. 10; Rudolf My zet, Vypravéni o Chaplinovi II, Filmo-
vé noviny 1, 1947, ¢. 38 (20. 9.), s. 10.
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skych komunisti o Charlie Chaplina doklada naptiklad név$téva Lubomira Linharta, teh-
dejstho feditele ceskoslovenského filmového monopolu a jedné z prednich figur
ceskoslovenského filmového primyslu a kultury, v Hollywoodu. V zafi 1946 navstivil Lin-
hart, kterého denik Los Angeles Times oznacil za ,hlavniho ¢eskoslovenského filmového
magndta“*® Los Angeles. Linhart si pfijel na pozvdni Motion Picture Association of Ameri-
ca (MPAA, materské organizace MPEA) prohlédnout studia vybranych americkych filmo-
vych spole¢nosti, ¢lent MPAA, s nimiz filmovy monopol aktualné dojednal dovoz filmu.
Zatimco Linhart obdivoval , kvalitu fungovani amerického filmového primyslu®, doufal, Ze
se bude moci setkat s Chaplinem. Setkanim s Chaplinem nakonec Linhartova navstéva
v Hollywoodu i vyvrcholila, kdyz se pozdravil s hercem a jeho Zenou Oonou O’Neilovou na
velirku pofddaném scendristou Cliffordem Odetsem.?" Na akei soucasné bedlivé dohlizela
FBI, coz odrazelo dobova vnitropoliticka pnuti v USA. O Linhartové setkani s Chaplinem,
jez Gdajné trvalo pét hodin,® referoval Ceskoslovensky tisk v superlativech jako o ,sen-
zaci“®

Setkani feditele ceskoslovenského filmového monopolu s Chaplinem, ktery byl ¢lenem
levicovych anti-faistickych kruht v Hollywoodu, bylo v souladu s Chaplinovymi dlouho-
dobymi kontakty s podstatné vyraznéjsimi svétovymi komunisty.*” Ve tiicatych letech poji-
lo Chaplina pratelstvi s rezisérem Sergejem Ejzenstejnem, o dekadu pozdéji se setkal s Mi-
chailem Kalatozovem, jednou z vidc¢ich osobnosti sovétského filmového monopolu,?
a pravidelné navstévoval vecirky a akce porddané sovétskymi diplomaty v Los Angeles. Cha-
plinova naklonnost k sovétskym komunistiim souvisela s jeho historiky dtikladné popsany-
mi levicovymi politickymi ndzory.?® Béhem druhé svétové valky Chaplin va$nivé obhajoval
otevreni druhé fronty v Evropé jako pomoci sovétskému Rusku v boji s Hitlerovymi arma-
dami. S blizicim se koncem valky Chaplin vystoupil jako jeden z promientnich hostt s pro-
jevem na americko-sovétském shromdzdéni konaném v roce 1944 v newyorské Madison
Square Garden.?” ,Nejsem komunista, ale moje citéni je zna¢né pro-komunistické, prohla-
sil Chaplin béhem svého projevu, v némz oslovil publikum ,,soudruzi“®. Setkani se zastup-
cem Ceskoslovenska tak bylo ptirozenym pokracovinim Chaplinovych aktivit béhem valky
a jeho politické filosofie. Setkdni se také odehrélo v dobé, kdy Ceskoslovensko diky své po-

20) Anon., Czech Tycoon of Films Here to Reap Ideas. Los Angeles Times, 1946, (30.9.), s. A8.

21) John Edgar Hoover to the Office of European Affairs State Depar tment, Washington, 3. 10. 1946. NARA,
RG59, DF 1940-44, 860£.4061 MP/10-346; R. Myzet, Vypravéni o Chaplinovi.

22) Zpét z Ameriky, Kulturni politika, 1946, (25. 10.), s. 4.

23) B. Brejcha, Svétoobcan Charlie Chaplin.

24) Chaplin byl ve 30. letech soucdsti anti-faistické levicové komunity v Hollywoodu. Tato skupina sestavala pte-
vazné z némeckych emigrantt jako Hanns Eisler, Lion Feuchtwanger nebo Salka Viertelova. Mezi Chaplinovy
blizké pratele patfila fada hollywoodskych ,,radikalt“ véetné scendristti Daltona Trumba nebo Paula Jarrica.
Charles J. Maland, Chaplin and American Culture. Princeton, NJ: Princeton University Press 1989, s. 221-
-223.

25) bz., Charlie Chaplin — trn v oku amerického méstaka. Filmovd prdce 1, 1945, ¢. 9 (21.7.), s. 5.

26) Viz Ch.J. Maland, Chaplin and American Culture; David Robinson, Chaplin: His Life and Art. New
York: McGraw Hill 1989; Charles Spencer Chaplin, My Autobiography. New York: Simon and Schuster
1964; nebo Colin Chambers, Here We Stand: Politics, Performers and Performance: Paul Robeson, Isadora
Duncan and Charlie Chaplin. London: Nick Hern 2006.

27) Ch.]. Maland, Chaplin and American Culture, s. 190.

28) Tamtéz.,s. 191.
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loze na hranici mezi Zdpadni Evropou a formujicim se vychodnim blokem pod kontrolou
SSSR zaujimalo dtilezité misto v geopolitickych debatach.

Sovétsti komunisté velmi rddi udrzovali s Chaplinem kontakty pravé kvili jeho vefejné
deklarované podpore komunistickych ideji. Zaroven jeho filmy obdivovali kvili humanis-
tickému naboji a tématiim a ocenovali Chapliniiv zdjem o socialni a politické otazky, ktery
byl v souladu s ideologii socialismu. Chaplin byl sovétskymi oficidlnimi misty oslavovan
jako ,,lidovy autor® a v nepfitomnosti mu byla v roce 1944 udélena Stalinova cena.?” Obdiv
Sovéti k Chaplinovi pokracoval i po skonceni druhé svétové valky. Se za¢atkem studené val-
ky a béhem jejtho vyhroceni zacala naklonnost Sovétii k Chaplinovi ustupovat jejich touze
vyuzit hvézdu k politické propagandé. Sovétsky svaz pritom nebyl jedinym statem ve vy-
chodni Evropé, ktery ocenoval a pozdéji vyuzival Chaplinovy filmy a jeho ikonickou hvézd-
nou personu k propagandistickym ucéeltm.

V Ceskoslovenském tisku se pocetné ¢lanky a karikatury dokumentujici Chaplinovo dilo
a Zivot objevovaly uz od zac¢atku roku 1946. Zatimco ¢lanky z tohoto raného obdobi se vé-
novaly prevazné jeho kariére, vzestupu ke slaveé v obdobi némého filmu a zdtiraznovaly jeho
vysadni pozici coby herce/reziséra v americké filmové kultute, od roku 1947 se duraz stale
intenzivnéji prenasel na jeho umélecké a politické zapoleni a potize uvnitt amerického sys-
tému. Zcela klicovym bylo v tomto ptipadé to, ze o Chaplina projevil zjem Vybor pro vy-
$etfovani neamerické ¢innosti. V prosinci 1947 napriklad ¢asopis Kino vykreslil Chaplina
jako $panélského matadora, ktery v aréné drazdi rudym hadrem s népisem ,,Moje filmy*
rozzuteného byka reprezentujictho Vybor. Znak dolaru namisto bykova ocasu avizoval pfi-
mou spojitost mezi Vyborem a bankéri Wall Street a obecnéji i americkym kapitalismem
(Obr. 1). Propojeni Wall Street, politiky a Hollywoodu bylo pfitom jednim z nosnych nara-
tivi formovanych v souvislosti s USA ¢eskoslovenskou komunistickou propagandou na
konci 40. let.’” Obzvlasté dulezity je v tomto kontextu motiv dtoku Vyboru na Chaplina.
Utok na hvézdu a jeho duasledky se pozdéji stanou jednim z kli¢ovych rysi Chaplinovy
hvézdné identity v podobé, v jaké ji konstruovala komunisticka propaganda. Vyobrazeni
Chaplina coby osamoceného bojovnika predeslalo mnohem intenzivnéjsi kampan, jez méla
ptijit. Akcentovani Chaplinovy izolace uprosted davu tvari v tvar agresi Vyboru tak vynes-
lo do popredi jeden z hlavnich tematickych trendt komunistické propagandy v souvislosti
s Chaplinovym hvézdnym obrazem.

Plavat v kapitalistickém mofi:
Chaplin jako vyhnanec a pokrokovy umélec

Ceskoslovensti komunisté se zaméfili na Chaplinovy filmy, jeho osobni Zivot a jeho mnoho-
stranny verejny obraz s cilem aktivné pretvorit jeho hvézdnou personu k propagandistickym
i¢elim. Ceskoslovenské vetejnosti byl Charlie Chaplin pedkladén jako vyhnanec a pokro-
kovy umélec. Oba koncepty, jez se ¢asto prekryvaly, slouzily jako platforma, na niz bylo
mozné formulovat obecna pnuti mezi kapitalismem a socialismem a na niz mohli ¢eskoslo-

29) Tamtéz., s. 193.
30) Anon., Kino 2, 1947, ¢. 52 (26. 12.), s. 1036.




76  Jindfiska Blahova: Zde neni mista pro podnécovatele miru

vens$ti komunisté rozvijet a prezentovat anti-americké postoje. Koncept vyhnance umoznil
Ceskoslovenské propagandé vykreslit Chaplinovu perzekuci v USA jako stfet mezi, pouZije-
me-li Chaplinova vlastniho terminu, ,,mirovymi §tvaci“ ¢i podnécovateli miru (peace- mon-
gers), a americkymi fasistickymi véle¢nymi $tvaci.*V Centrem véle¢ného $tvani pfitom bylo
finan¢ni srdce Ameriky — Wall Street. Hollywood byl v tomto narativu zobrazovan jako
propagandistické rameno Wall Street a Vyboru, ktery byl prezentovan jako nastroj fasistic-
kych praktik na zakladé toho, Ze podobné jako Nacisté diskriminoval ur¢ité skupiny obyva-
tel. Bankéti z Wall Street a Hollywood, jak bude podrobné ukazano v dalsi ¢asti, pritom spo-
le¢né prispivali k vytvoreni, udrzeni a posilovani amerického systému, jenz byl ze své
podstaty v ocich ceskoslovenskych komunista fasisticky. Bankéfi kontrolovali spole¢nost
a utiskovanim délnikt a spfadanim nekalych pland proti svétovému miru udrzovali nerov-
nost mezi jednotlivymi ttidami, z niz pak mohli nésledné profitovat (Obr. 2). Stfet mezi mi-
rovymi a vale¢nymi $tvaci, jenz byl zastupnym stfetem mezi socialismem a kapitalismem,
slouzil jako zaklad pro prezentovani dalsiho, abstraktnéjsiho konfliktu mezi modem filmo-
vé produkce a individualismem. Tento konflikt postupné v analyze povede ke konceptu ,,po-
krokového umélce®, jenz vytvarel prostor, v némz bylo mozné artikulovat konflikt mezi od-
lidsténou masovou produkci hollywoodskych studii a jejich obchodnim modelem
(schopnym vyprodukovat pouze kulturné a ideologicky podfadné filmy) a Chaplinovym
uméleckym individualismem, jehoZ vysledkem bylo naopak pokrokové uméni. Tento kon-
flikt pripisujici uréity hodnotovy systém kazdému z politicko-ekonomickych systémii né-
sledné umoznil vytvorit spojnici mezi konkrétnim prominentnim kulturnim priimyslem
a vojenskou agresi. Je tfeba zdiiraznit, ze ceskoslovensti komunisté vyuzili Chaplinova
hvézdného obrazu zptisobem, ktery prevracel v zapadni kultufe a spole¢nosti zavedené bi-
néarni opozice odli$ujici kapitalismus od socialismu. Kapitalismus, nikoliv socialismus, byl
prezentovan jako odlid$tény systém odcizené prace. A byl to socialismus, nikoliv kapitalis-
mus, ktery vzyval a ocenoval individualismus a uspéchy jednotlivce. Socialismus v této vizi
nabizel moznosti, které jsou tradi¢né spojované s kapitalismem, a naopak. Umeélec-indivi-
dualista mohl prosperovat v socialismu, zatimco v kapitalismu byly jedine¢nost a individu-
alismus podtizovany odlidstujicim efektim masové produkce Fordismu.

Vlnu prezentovani Chaplina v ¢eskoslovenském tisku jako vyhnance a obéti spustilo pri-
marné vySetfovani Vyboru neamerické ¢innosti. Kdyz v dubnu 1949 tydenik Kino pripomi-
nal Chaplinovy $edesatiny, poznamenal, Ze Chaplin je ,v Americe vale¢nych §tvaca a na-
hon¢ich fasismu vlastné vyvrhelem a psancem. Nevi, kdy také na ného dopadne ruka
Vyboru pro vy$etfovani neamerické ¢innosti.“*? Svét prdce rovnou nekompromisné prohla-
sil, Ze ,,v sou¢asném Hollywoodu neni pro Chaplina misto.“*® Pomérné neptekvapivé nabral
tento rys Chaplinova hvézdného obrazu na intenzité v roce 1952, kdyz byl Chaplinovi zaké-
zan navrat do Spojenych stattl. V prosinci 1952 Kino zdtraznilo Chaplinovo vylouceni
z americké filmové komunity. ,, Ackoliv Chaplin vytvoril vSechny své filmy (...) v Hollywoo-
du, poznamenal ¢asopis, ,,ztstal jako umélec v tomto prostredi filmovych handliti a speku-

31) Ch.J.Maland, Chaplin and American Culture., s. 261.
32) Anon., Co nés zajima. Kino 4, 1949, ¢. 8 (14. 4.), s. 98.
33) Jaroslav Broz, Chaplin a americka vefejnost. Svét prdce, 1948, ¢. 22 (2. 6.), s. 2.
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Obr. 1. Vybor pro vySetfovani neamerické ¢innosti uto¢i na Chaplina. Obr. 2. Hrozba z Wall Street.
Karikatura kritizujici Vybor oti$téna v ¢asopise Kino, 26. 12. 1947. (Tvorba, 30. 9. 1948).

lantti cizincem, a to i cizincem de jure, protoze za ¢tyticet let svého amerického pobytu ne-
uznal za vhodné, ani nutné zazddat o americké obcanstvi“*¥ Jako vé¢ny cizinec v Americe
tak Chaplin v podstaté patfil do socialistického tabora. ,Chaplin je sam v kapitalistickém
svété a citi se opustén. Usiluje o socialismus, ale plave v kapitalistickém moti,“ uvazoval de-
nik Prdce ve své recenzi snimku MONSIEUR VERDOUX uvefejnéné v jednom z ¢ervnovych ¢i-
sel roku 1948.% Nejenze byl Chaplin cizincem v USA, ale podle ¢eskoslovenské propagandy
byl také potazmo odcizeny kapitalismu. A jeho odcizeni trvalo podle komunistického tisku
uz néjakou dobu. Kdyz se napriklad Chaplin setkal s delegaci sovétskych umeélct, ktefi za-
catkem 30. let navstivili Kalifornii, idajné kritizoval hollywoodsky vyrobni systém. ,V Ho-
llywoodu se nedélaji filmy. Zde se délaji penize pomoci filmi a chcete-li vidét, jak se délaji
filmy, vyberte si jiné misto, jedte na ptiklad do Moskvy,“ prohldsil udajné Chaplin.*®

Nejnovéjsim dikazem Chaplinovy odcizenosti kapitalismu byl jeho novy film Mon-
SIEUR VERDOUX (1947).

Citit socialisticky: MoNsIEUR VERDOUX a jeho moralni zapas

Ceskoslovensky tisk viceméné jednotné chvélil Chaplina za jeho odvahu zaujmout ve filmu
MonsIEUR VERDOUX politicky postoj. Podle Rudého prava ,,nikdo neodhalil hrtizu kapitali-
stické spolec¢nosti tak plné a odvazné“ jako Chaplin.*” ,,Chaplin mél (...) odvahu ukazat (...)
cynickou tvar kapitalistické spole¢nosti, jeji nesmirnou surovost a mravni bidu,“ dodaly Fil-
mové noviny, oficidlni tiskovy organ Ceskoslovenského filmového monopolu.*® Film nebyl

34) bz., V zafi reflektort. Kino 7, 1952, ¢. 25 (4. 12.), s. 475.

35) Emil Rad ok, Uméni, v némsz se slu¢uje ohen a voda. Prdce, 11. 6. 1948, s. 2.

36) G.V. Alexandrov, Burzoasni film ve sluzbéch reakce. Kino 5, 1950, ¢. 4 (16. 2.), s. 80.

37) Karel Vanék, Chapliniv,Monsieur Verdoux' Rudé prdvo 28, 1948, ¢. 36 (11.6.), s. 3.

38) Jaroslav Dvofacek - Josef Schneider, Nové filmy—Monsieur Verdoux—tragicka komedie. Filmové
noviny 2, 1948, ¢. 25 (18.6.), s. 4.
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nicméné piijat bez vyhrad. Ceskoslovensti recenzenti sice neméli pochyb o jeho uméleckych
kvalitdch: naptiklad Filmové noviny ocenily snimek jako ,vrchol Chaplinova uméni“®
a oznadily ho za ,,nejvétsi socidlni satiru, jakd kdy byla natocena“*” a podobné nad$ené bylo
i Rudé prdvo, kdyz oznadilo film za ,perfektni ve vech ohledech™*” Chaplinovo pfispéni
kvéci socialismu ale ziistavalo s otaznikem. MONSIEUR VERDOUX je odvaznou a skvélou kri-
tikou kapitalismu, shodli se recenzenti, ale je to film dostate¢né pokrokovy, ptali se nékteri?
Rada z nich ptitom dosla k zavéru, Ze navzdory dobrym amyslim Chaplin selhal ve své sna-
ze myslet plné socialisticky. ,,Chaplin sice rozebira a ostfe osvétluje prohnily a nemozny sys-
tém, ale neukazuje cestu ddl...,“ upozornily Filmové noviny na, dle jejich soudu, nejvétsi sla-
binu filmu a pokracovaly: ,,[jlen dokumentarni obrazy stiavek a demonstraci naznacuji, ze je
tu odpor a vzdor“*? V podobném duchu se nesla kritika v Rudém prdvu, podle néhoz byl
hlavnim ideologickym omezenim dila fakt, ze film pouze dokumentoval aktudlni situaci
a nestavél se k problému pozitivni revolu¢ni akei, jak by ucinil opravdovy pokrokovy socia-
lista.*) Jinymi slovy, MONSIEUR VERDOUX, podobné jako jeho tvirce, jesté nebyl plné vyvi-
nutym socialistou. ,Ve své rozpolcenosti vyznava¢e humanismu je dnes Chaplin tragickym
zjevem intelektudla, ktery nepoznal dosud spravnou cestu k lidskému pokroku,“ povzdech-
lo si Kino.* Reakee titulni postavy na své osobni problémy — uzavirdni snatki se zenami,
které nasledné vrazdi pro penize — bylo ze socialistického hlediska nemoralni a nepfijatel-
né. ,Vrah, takovy nebo takovy, nemtize u nas dojit sympatii, nebot je vrahem, nic jej neo-
spravedlni. Zpusob vrazdéni (...) je cizi a odporny nasemu svétu, odsoudil snimek tydenik
Tvorba.* Verdoux nicméné nemohl jednat jinak, protoze jeho odpovéd na problémy byla
podminéna moralné zkorumpovanym kapitalistickym systémem, v némz postava existovala.

Samotny Chaplin ale nebyl ztraceny pfipad. Ve snimku MoNSIEUR VERDOUX byl na
spravné cesté k socialismu. ,,Sledujeme Chaplina, jak kra¢i bezradné na hrani¢ni ¢afe nase-
ho a jejich svéta. Zastavujeme se nad tragickymi podminkami tvotivosti americkych umél-
ct,“ psala Tvorba, ,,[v]idime Chaplina, kritizujeme jej oteviené, protoze jej mame radi, ne-
bot je to poctivy ¢lovék a poctivy umélec. Snad jednou prejde z té hrani¢ni ¢ary. Vlevo.“4®
Prestoze tisk odsoudil fakt, ze se Chaplin rozhodl kritizovat kapitalisticky systém prostted-
nictvim moralné pochybného patologického hrdiny, nachazel nicméné fadu paralel mezi
hrdinou a ¢leny socialistické spole¢nosti. Prestoze Verdoux ,,nefesi problém socialialisticky,
mysli socialisticky*, vysvétlil denik Prdce.*”” Podobné na tom byl podle komunistickych ide-
ologti i samotny Chaplin. Koneckoncti, béhem setkani s Linhartem v zari 1946 Chaplin
tidajné chvalil , realistickou politiku“®® Ceskoslovenska, ocenil zndrodnéni filmového prii-
myslu a potazmo socialisticky model, z néhoz znarodnéni koncepéné vychazelo.* Tedy,

39) Tamtéz.

40) Anon., Chaplintiv Monsieur Verdoux. Filmové noviny 1, 1947, ¢. 18 (3.5.), s. 4.
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45) Miroslav Kroh, Monsieur Verdoux. Tvorba, 1948, ¢. 24 (18. 6.), s. 479.

46) Tamtéz.

47) rdk., Znovu nékolik slov k podivuhodnému filmu ,Monsieur Verdoux" Prdce, 19. 6. 1948.
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i kdyZ mohl byt MONSIEUR VERDOUX mordlné pomyleny, Chaplinova odvaha oteviené kri-
tizovat Ameriku a jeji systém si zaslouzila ,,pochopeni a uzndni“*® A pro jeho odvahu, kdyz
uz pro nic jiného, Rudé pravo vyzvalo k nutnosti ,,stat bok po boku s Chaplinem, proti tém,
kdo se ho snazi umléet“*" Pokud by Chaplin nagel cestu k tplnému socialismu, Ceskoslo-
vensko bylo dokonce ptipravené poskytnout mu azyl.*?

Odporna role Hollywoodu a vilka v Koreji

Podstatnou soucasti Chaplinovy hvézdné identity coby vyhnance bylo jeho systematické od-
liSovani od zbytku Hollywoodu. Chaplinova marginalizace v Hollywoodu ale i v celych Spo-
jenych statech byla kli¢ova pro vytvareni negativniho obrazu amerického filmového priimy-
slu, a potazmo negativniho obrazu USA. Hollywood byl prezentovan jako misto odcizené,
neosobni fordistické vyroby, jejiz soucasti byly utlak a vykotistovani ve jménu zisku. Tim se
Hollywood a management studii ocital ve stejné skupiné jako bankefi z Wall Street a vélec-
ni $tvadi, kteti bezohledné financovali globalni konflikty s vidinou ,,krvavého* zisku. Tato
obvinéni zesilila po vypuknuti valky v Koreji v ¢ervnu 1950.

V momenté zac¢atku valky uz ceskoslovenska vldda zahdjila rozsahlou anti-americkou
kampan.® Vypovédéla ze zemé zdpadni novinéfe, zaviela prazskou knihovnu Americké in-
formacni sluzby (USIS) a byl omezen pocet zaméstnancti americké ambasady v Praze.
V roce 1951 odsoudilo Ceskoslovensko novindie spole¢nosti AP do vézeni za $piondz*
a vlida Spojenych statti doporucila svym ob¢antim omezit cesty do CSR z bezpec¢nostnich
ditivodi™® Anti-americké kampané nezustal usetfeny ani Hollywood a jeho filmy. V ¢ervnu
1951 CSR vypovédéla zastupce hollywoodskych studii®® a ¢eskoslovensky filmovy tisk tvrdé
kritizoval americky filmovy primysl a obvinoval ho z ptispivani k vale¢nému $tvani v Kore-
ji. Hollywood, vysvétloval tisk, byl zapojen do organizované snahy americké vlady znicit
svétovy mir. Roli Hollywoodu v podpote valky v Koreji oznadilo Kino za ,hnusnou®*” Tyde-
nik nasledné porovnal Chaplintv film s hollywoodskou produkci. Zatimco MONSIEUR VER-
poux kritizuje zbrané hromadného niceni a americkou kulturu nasili, ,,hollywoodska pro-
dukee slouZi imperialistickym a militaristickym ciliim Wall Streetu,” psalo Kino.*®

Pravé Chaplin byl v o¢ich ¢eskoslovenskych komunistt jednou z obéti vojenské agrese
Hollywoodu a USA. Byl podle nich brutdlné umléen nenavistnou kampani, kterou proti
nému vedli v Americe ti sami lidé, ktefi posilali americké vojaky do Koreje. Kino se v tomto
ohledu vyjadrilo vic nez jasné v dubnu 1951. Tydenik otiskl ¢lanek informujici o tom, ze
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=R _ ._
— B&E, Charlie! Zde neni mista pro podndcovatele miru — ale pro pfedsta.
vitele americké kultury!!!

Obr. 3. Tulak Charlie neni znovu
vitan.

Chaplinovy slapstickové komedie nebyly povoleny do americké distribuce.” Text doprové-
zela zndma ikonickd figura Tuldka Charlieho, jenz vypadal obzvlast smutné. Pfimo nad tex-
tem byla pak preti$téna ¢ast plakatu k americkému filmu A YANk 1N KorEA (1951) doprova-
zena textem, jenz pod titulkem ,,Atlantickd vychova“ vinil Hollywood z toho, zZe vymyva
mozky americkym ob¢antim a méni je v bezohledné nicitele kulturnich hodnot a vrahy bez-
brannych civilist(.®” Kompozice jednotlivych vy$e zminénych elementt chytlavé konfronto-
vala Charlieho s maniakalnim americkym vojakem. Konfrontace jasné navozuje dojem, Ze
je Chaplin trestan a perzekvovan, protoze se odvazil vystoupit a kritizovat valecné $tvani
Hollywoodu (Obr. 3).Y

Distancovani Chaplina od zbytku Hollywoodu umoznilo éeskoslovenské propagandé
kritizovat americky filmovy pramysl — jeho vyrobni postupy, jeho etiku a samotné filmy.
Hollywood byl vykreslen jako umeélecky, ideologicky a systémové zdegenerovany. Takovy
obraz ostfe kontrastoval s pfedpokladanymi kvalitami socialistické spole¢nosti a kinemato-
grafie v socialistické spole¢nosti. Umélecka nadrazenost, pokrokovost, huménnost a smysl
pro socidlni spravedlnost kinematografie v socialismu vynesla do popredi Gpadek kapitalis-
mu. Pokud byl Hollywood coby systém zdegenerovany, tak byl zdegenerovany i produkt,
ktery ,,chrlil. Kino citovalo vyzkum vefejného minéni Ceskoslovenského rozhlasu tykajici
se hollywoodského filmu a preference divékd. Jeden z uvedenych udajnych respondentt,
matka dvou déti, Hollywood ostfe kritizovala nasledovné: ,,Myslite, Ze dnes, kdy Korea bo-
juje a cely svét pracujicich se snazi budovat mir pro vSechny déti, mohli bychom dopustit,
aby na$e mladez byla vzdéldvana tou tak zvanou kulturou.“*? PouZiti tohoto cititu ndzorné
ilustruje jak tizka spojitost existovala v rétorice tviirct ¢eskoslovenské komunistické propa-
gandy mezi charakterem filmové produkce a americkou vojenskou agresi.

59) Anon., I Chaplinovy grotesky na indexu. Kino 6, 1951, ¢. 10 (26. 4.), s. 195.

60) Anon., Atlanticka vychova Kino 6, 1951, ¢. 10 (26. 4.), s. 195.

61) Anon., I Chaplinovy grotesky na indexu.

62) Stanislav Steindler, Styskd se nam po hollywoodském filmu? Kino 7, 1952, ¢. 25 (4. 12.), s. 476.
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Kapitalisticky systém, argumentovala ¢eskoslovenska propaganda, je predurcen k pro-
dukci ky¢e a nizké kultury. Ky¢ je pak nasledné mobilizovan k vojenskym tceliim a vojen-
skym ciliim Spojenych statt. ,,Neni divu, Ze americky kapitalismus produkuje takovouto
‘kulturu’ Ti, ktefi se snazi pfimét v zajmu svych ziska k vzajemnému vrazdéni miliony lidi,
se prirozené snazi téz vypéstovat kult zlo¢inu, kult zabijeni,“ odsoudilo Rudé prdvo pfemiru
nasili v americkych filmech.® Jinymi slovy, americky filmovy priimysl slouzZil ,,imperialistic-
kym a vojenskym cilim Wall Street®, vjvozem ,jedu do americkych i svétovych kin. Holly-
woodska ,,utopicka fantasmagorie o boji ,supermant‘ s ,atom-many’, nasili, vrazdy, perver-
sni pitvani dusevnich stavii chorobnych a dudevné vychylenych lidi...“ narkotizovaly divaky,
odcizovaly je od reality a branily jim v revolu¢ni akci (Obr. 4).¢

Takova , kultura® nebyla schopnd naplnit pokrokovou a vzdélavaci roli, kterou plnily fil-
my v socialistickych zemich. V socialistické spole¢nosti nebylo v této linii uvazovani hlav-
nim cilem filmd pfindset zisk, ale pfispivat do formovani nového systému politického vzdé-
lévani obyvatel. Filmy byly ,,nastroje pravdy“*> Aby byl film skute¢né filmem pokrokovym,
musel aktivné pfispivat do ,,revolu¢niho t¢idniho boje“* O coz se Chaplin podle ¢eskoslo-
venské propagandy snazil od MODERNT DOBY, pfes DIKTATORA az k MONSIEURU VERDOUX.
Narozdil od bézného hollywoodského filmu jeho snimky ,neodvadi divaka od paléivych

problémi dneska“®” Z odliSovani mezi standardnim hollywoodskym produktem a Chapli-

1w

novymi filmy se rodila druha ¢ast Chaplinova hvézdného obrazu — Chaplin-pokrokovy
umélec.

Ceskoslovenskd propaganda oslavovala Chaplinovy filmy v ptimém kontrastu k holly-
woodské produkci jako pokrokové. Sdm Chaplin byl vyzdvihovan jako pokrokovy umélec,
kterého zajimal zivot malého, oby¢ejného ¢lovéka, a jako muz, ktery ,,nebojacné slouzi po-
kroku, demokracii a svobodé“*® Chaplin podle Prdce ,,nesesel na scesti, byl a zstava ptite-
lem socialismu milujicim lidstvo“*” Dukazem pokrokovosti Chaplinova dila byla logicky
jeho perzekuce v USA. Podle socialistickych rezim se kapitalistické staty neumély vyrovnat
s progresivnim uménim, jako byly Chaplinovy filmy, jinak nez tim, Ze je oznacily za subver-
zivni a vymazaly je tak z vétSinové kultury.”” Zminény proces vyloudeni a neslucitelnosti
mezi pokrokovou a vét§inovou americkou pop-kulturou shrnovala ve zkratce karikatura
oti$téna v casopise Kino v prosinci 1952, ktera zachycovala spofe odénou ,,pin-up girl®
a Pepka Namornika jak, jako zdstupci pop-kultury, vykazuji Charlie Chaplina s kuffikem
pryc¢ se slovy: ,,Béz, Charlie! Zde neni mista pro podnécovatele miru — ale pro predstavite-
le americké kultury!!!“ (Obr. 5.)

63) Ivana Lazanska, Americka kultura. Rudé prdvo 30, 1950, ¢. 276 (22. 11.), s. 5.

64) Oleg Masinskij, Vyvozcijedu; Grigorij Alexandrov, Hollywood ve sluzbach vale¢nych $tvaca. Rudé
prdvo 34,1951, ¢.29 (4.2.),s.5; A. Andrejev, Reak¢ni uméni ve sluzbach amerického imperialismu. Kino
6, 1951, ¢. 6 (15. 3.), s. 130.

65) Jindfich Pus§, Film zbrani pravdy. Kino 4, 1949, ¢. 26 (22. 12.), s. 396.

66) Vaclav Kopecky, O socialistickém realismu. Kino, 1949, ¢. 12 (9. 6.), s. 1163.

67) Josef Strych, Dopis prvni. Kino 4, 1949, & 13 (23. 6.), s. 189.

)

)

)

(o)}

8) B. Brejcha, Svétoobcan Charlie Chaplin.
69) E. Radok, Uméni.
70) Anon., Chaplin o Ridgwayovi a ostatnich. Kino 7, 1952, ¢. 26 (18. 12.), s. 483.
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Rys pokrokovosti spojovany s Chaplinem tak umoznil ¢eskoslovenské propagandé vy-
kreslit nejen Hollywood, ale celou americkou spole¢nost jako zpate¢nickou, stojici v opozi-
ci ke kvalitim spole¢nosti socialistické. V roce 1953 prirovnalo Kino ve ¢lanku nazvaném
»Po Darwinovi také Chaplin na indexu v Tennessee“ Chaplinovy filmy k Darwinové evolu¢-
ni teorii:

Tak jako se tamni mladez nesmi ve $kole dovédét, Ze ¢lovék — at bilé ¢i barevné rasy —
pochazi z opice, nesmi se tamni mladi lidé ani v kinech potésit velkym uménim Cha-
plinovym. [...] Chaplin je prosté¢ — jako Darwin — pro ,ctihodné politiky* z Tenne-
ssee prili§ ,nebezpecny’, ponévadz miluje lidi bez rozdilu ptivodu a rasy a je viemi
lidmi bez rozdilu — kromé smecky reakénich pokrytctt — stejné milovan.”)

Zarazeni Chaplina do stejné spole¢nosti s Darwinem bylo pfikladem pozoruhodného
rétorického obratu, ktery umoznil komunistické propagandé zduraznit rasismus v americké
spole¢nosti, a tim nasledné §itit obraz Ameriky coby fadistického stétu. Ceskoslovenska ko-
munistickd propaganda mobilizovala v tomto ptipadé dva provazané argumenty. Na jedné
strané byla americka spole¢nost prezentovana jako zaostald, nabozenska, odmitajici védu,
a tim padem odmitajici modernitu. Na strané druhé, specifickd jizanska lokace (Tennessee)
evokovala rasismus a lyn¢ovani. ,,Podstatnymi prvky amerického zpusobu Zivota jsou cizo-
lozstvi a zlo¢iny,“ psalo Kino, ,,organickou zdkladni soucasti americké demokracie je soudce
Lynch a rasismus a jakoZto vzory humanismu jsou piedvadény vyhubeni Indiand, pronasle-
dovéni éernoch...“”? Rozehravani rasové otdzky bylo jednou z nejmocnéjsich a ¢asto pou-
zivanych tto¢nych ,,zbrani komunistické propagandy viici Spojenym statiim a to nejen ve
40. letech, ale po celé obdobi studené vélky.” Rasismus ostatné vnimala i americkd politic-
ka reprezentace a propaganda jako Achillovu patu Spojenych statti v ideologickém boji se
SSSR.7¥ Obvinéni z rasové diskriminace slouzila jako dikaz, Ze je americky systém nejen fa-
Sisticky, ale Ze je také na evolucnim fetézci jeden nebo dva kroky za systémem socialistickym.

Identifikovani rasismu jako charakteristického rysu americké spole¢nosti umoznilo ces-
koslovenské propagandé rozvinout systematické ramovani USA coby fasistického statu.”
Zakladem této strategie bylo vytvareni paralely mezi americkym kapitalismem a imperialis-
mem Treti FiSe.”® Ameri¢ti imperialisté jsou ,,Hitlerovymi dédici, prohldsilo Rudé prdvo na
titulni strané svého prvniho ¢isla roku 1951. ,Némecky imperialismus byl rozdrcen. Ale na
jeho misto nastoupil imperialismus americky,”” dodal denik, ktery nésledné propojil impe-
rialistickou agresi a kapital dodatkem, ze zatimco ,Hitler chtél zgermanisovat cely svét.
Americti miliardafi chtéji cely svét zamerikanisovat, chtéji nastolit svétovladu dolarového

71) Anon., Po Darwinovi i Chaplin na indexu v Tennessee. Kino 8, 1953, ¢. 1 (1.1.), s. 3.

72) G. Avarin, ,Filosofie Hollywoodu. Kino 5, 1950, ¢. 21 (12. 10.), s. 480.

73) Viz. napiiklad Paul Swann, The Little State Department: Washington and Hollywood’s Rhetoric of the Po-
stwar Audience. In: David W. Elwood - Rob Kroes (eds.), Hollywood in Europe, Experience of Cultural
Hegemony. Amsterdam: VU University Press 1994, s. 193-194.

74) Nicholas J. Cull, The Cold War and the United States Information Agency: American Propaganda and Public
Diplomacy, 1945-1989. Cambridge: Cambridge University Press 2008, s. 71.

75) CTK, Dalsi ti cernosi v USA zavrazdéni. Rudé pravo 31, 1951, ¢. 31 (7. 2.),s. 3.

76) Anon., Americky imperialismus — dédic Hitlera. Rudé pravo 31, 1951, ¢. 26 (1. 2.), s. 1.

77) Tamtéz.
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Obr. 4. Americky imperialismus
3 3 v prestrojeni. Amerika jako krvela¢ny
Maly ndrod: ,Na o mds takove velke zuby, babitkof : vlk ohrozujici maly nrod (Tvorba,

: 30.9.1948).

imperialismu...americky imperialisms je vtélenim a vyvrcholenim vs$eho, co obludného
a hnusného zplodil kapitalismus...“”®

Denacifikace Némecka po druhé svétové valce a ekonomickd pomoc Némecku v ramci
Marshallova planu pak byla v o¢ich komunistické propagandy nezbytné pouhou maskara-
dou. Pod zaminkou mezinarodni pomoci Ameri¢ané usilovali o vybudovani silného Né-
mecka a némecké armddy na prahu Vychodniho bloku. Tato armada se stane ,,americkou
udernou pésti proti Sovétskému svazu, proti zemim lidové demokracie, proti ndm,“ uzavie-
lo Rudé prévo.” Inspirovand znamou pohddkou ,,O ervené karkulce shrnula Tvorba impe-
rialistickou a vojenskou hrozbu, kterou predstavovala rekonstrukce Némecka, v karikature,
jez ukazovala Ceskoslovensko jako malou divenku vydanou na pospas Spojenym statiim,
metaforicky vykreslenym jako krvela¢ny, whisky popijejici vlk (Obr. 6). Hollywood byl opét,
jako jeden z hlavnich agentd, ktefi pomahali udrzovat americky systém, obvinén z klicové
role v imperialistickych a expanzivnich zdgjmech USA.*” V avizovéni zptisobu, jakym bude
komunisticka propaganda vykreslovat Hollywood v souvislosti s valkou v Koreji, se americ-
ky filmovy pramysl v podstaté ménil v nemilosrdného Zoldnére, ktery se nijak nelisil od
Nacistt.®) Sovétsky Casopis Sovietskoje Iskusstvo dokonce pfirovnalo Erica Johnstona, prezi-
denta MPAA, k nacistickému ministru propagandy Josefu Geobbelsovi. Celkem neprekva-
pivé to byl pravé Johnston, kdo byl obvinény z vystvani Charlie Chaplina z Hollywoodu.®?

78) Tamtéz.

79) Jiti Z 4k, Americké rejdy v zapadnim Némecku skonéi krachem. Rudé prdvo 31, 1951, & 29 (9. 2.),s. 2.

80) Anon., Americky imperialismus — dédic Hitlera.

81) Anon., Hnusna role Hollywoodu.

82) Mich Makljarskij, Celovék s licom modeli. Sovetskoje Iskusstvo, 8. 1.1949, s. 4; Yank Win, Lose In ‘Cu-

rtain’ Areas. Variety 173, 1949, ¢. 5 (12. 1.), 5. 3-9.
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Zavér

Podle ¢eskoslovenské propagandy byl Charlie Chaplin obéti amerického kapitalismu a im-
perialismu. Byl stihan ve Spojenych statech a vylouc¢en z Hollywoodu kviili svému pokroko-
vému politickému smysleni a kviili humanistickym poselstvim jeho filmd. Jak ukazala tato
studie, stal se Chaplin také ,,obéti“ ceskoslovenské propagandy, ktera ,,unesla“ jeho hvézdny
obraz a jeho filmy a interpretovala je zptsobem, jenz konvenoval jejim cilim. V ideologic-
kych bitvach studené valky mezi socialismem a kapitalismem ve 40. a 50. letech byl Chaplin
zredukovan ¢eskoslovenskou propagandou na vyhnance a pokrokového umélce. Oba kon-
cepty umoznily komunistické propagandé vykreslit itoky na Chaplina ze strany Vyboru vy-
$etfovani neamerické ¢innosti a ze strany americkych imigra¢nich Gradi jako stfet mezi
»podnécovateli miru“ a mezi americkymi vale¢nymi $tvaci. Chaplin byl vyhostén z Holly-
woodu a z USA, protoze se odvazil ve svém dramatu MONSIEUR VERDOUX zobrazit americ-
kou spole¢nost jako fasistickou. Spojené staty byly ukazané jako imperialistiky agresor, kte-
ry si nezadal s Nacisty. Americka vojenska agrese pritom byla financovana z Wall Street
a podporovana hollywoodskou propagandou. V obdobi valky v Koreji byl tak Chaplin jed-
nou z obéti na domaci fronté. Kritizovani Hollywoodu jako hnizda vale¢nych $tvaca bylo
klicovou soucasti této anti-americké rétoriky. Hollywood byl predvadén jako misto odcize-
ni, odosobnéné produkce Fordismu, ttlaku a vykotistovani ve jménu zisku. Chaplin byl na-
proti tomu reprezentovan jako pokrokovy umélec-individualista, ktery stal proti holly-
woodskému systému. Koncept vyhnance ve spojeni s konceptem pokrokového umélce
umoznil komunistické propagandé vykreslit nejen Hollywood, ale celou americkou spole¢-
nost jako zpate¢nickou a podfadnou v porovnani se spole¢nosti socialistickou.

Chaplin zastupoval humanismus v hluboce nehumanni kultute, individualismus v systé-
mu utlaku, pokrokovost ve zdegenerované spole¢nosti. V podstaté reprezentoval socialistic-
ké hodnoty v kapitalistickém systému, za coz musel byt potrestan.

Ceskoslovensko a dal3f sovétské satelity se v prvni poloviné 50. let snazily koupit nékolik
Chaplinovych filma. Zvlastni zdjem mély na jeho poslednim snimku SVETLA RAMP (1952).
Spole¢nost United Artists (UA), kterd film distribuovala, za néj chtéla jeden a piil milionu
dolart v dobé, kdy CSR platila za americky film v préiméru tfi tisice dolart.*” Ceskosloven-
sko probralo nabidku se SSSR a dal$imi satelity a nabidlo UA sumu dvé sté tisic za prava na
film pro cely region. UA obratem odmitli. Vzhledem k tomu, Ze byl Chaplin prosluly strikt-
ni osobni kontrolou nad svymi filmy, je pravdépodobné, Ze to byl pravé on, kdo rozhodl, ze
se jeho filmy za nabizenou cenu za zeleznou oponu neprodaji. Snahy ¢eskoslovenské komu-
nistické propagandy tak dostavaji paradoxni hotkou ptichut. Chaplin — vyhnanec, pokro-
kovy umélec, velky humanista, obét anti-komunistickych ttoki a ¢lovék odcizeny kapitalis-
mu — byl, hlavné a pfedevs$im, kapitalista a opatrny obchodnik.

83) Anon.,, Iron Curtain Lands after Chaplin Films. The Hollywood Reporter 131, 1954, ¢. 35 (18. 10.), s. 1.
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SUMMARY

No Place for Peace-Mongers
Charlie Chaplin, MONSIEUR VERDOUX (1947), and Czechoslovak
Communist Propaganda

Jindfiska Blahova

Drawing upon archival documents and popular press, this study examines the role of Charlie
Chaplin and of Hollywood in Czechoslovak Communist propaganda of the late 1940s and
early 1950s. It explores the ways that, against the backdrop of the escalating Cold War, the
country’s regime engaged with and interpreted Chaplin’s star persona, his work and his off-
screen life. It shows that Chaplin was presented to the Czechoslovak public as an outcast and
a progressive artist and that these two main tropes served as a platform upon which general
tensions between capitalism and socialism could be articulated and various anti-American
narratives could be constructed. The primary purpose of this strategy was to convey to
Czechoslovak citizens the fundamental flaws of a degenerate American society and

its corrupt capitalist system and to reaffirm the superiority of socialism. By examining
the appropriation of Chaplin and his star persona by Czechoslovak communists for propa-
ganda intentions this study contributes to the fledgling debates about the various roles that
US popular culture played behind the Iron Curtain. Where existing studies focused mainly
on the notion of the Americanization of indigenous cultures and of the reconciliation of
American popular culture with national identities and/or on business and industrial dimen-
sion of relations between Czechoslovak Film Monopoly and representatives of American
film companies or the US government, this study takes a different approach by exploring the
ways American popular culture was used by a communist government to communicate ide-
ological messages. In doing so, it expands our understanding of how the Cold War was
fought on the cultural front in the Eastern Bloc.
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Vladimira Chytilova

Olga Schoberova, filmova hvézda
v kontextu ¢eskoslovenské
kinematografie 60. let

Tato studie se zabyva hvézdnym obrazem herecky Olgy Schoberové, ktera byla povazovana
za filmovou hvézdu i ve specifickych pomérech socialistického Ceskoslovenska 60. let. Sle-
dované obdobi bude omezeno pouze na 60. 1éta, respektive na rozmezi let 1963 az 1970. Rok
1963 odpovida filmovému debutu Olgy Schoberové ve filmu Antonina Kachlika ByLo NAs
DESET, rok 1970 je pak meznikem ze dvou hlavnich duvodi. Jednak je to rok, po kterém
Olga Schoberova témér definitivné prestala Gc¢inkovat ve filmu (po roce 1970 uz natocila
pouze dva snimky); 60. [éta jsou tedy obdobim, do kterého je situovana podstatna ¢ast jeji
filmové kariéry. Zaroven predstavuji specifické obdobi i z hlediska spolecensko-politické
a kulturni situace; v ¢eskoslovenském kontextu jsou spojeny s postupnou liberalizaci socia-
listického rezimu a rozvojem rtiznych odvétvi kultury véetné kinematografie.

Obraz hvézdy (v kontextu hollywoodského hvézdného systému) definoval Richard Dyer
ve své zasadni knize Stars jako ,,strukturovanou polysémii®, kterou vytvareji ctyfi typy textd:
(1) propagace hvézdy a jejich filma samotnym studiem (promotion), (2) publicita zahrnujici
rozhovory a ¢lanky vychazejici o dané hvézdé, alespon zdanlivé nezavisle na oficialni propa-
gaci studia (publicity), (3) filmy samotné a (4) kritika a komentafe hodnotici herecké vyko-
ny hvézdy.) Nejvétsi podil na vytvafeni hvézdného obrazu hollywoodskych hvézd v obdobi
klasického Hollywoodu tedy méla samotna studia, kterd kontrolovala nejen vlastni propaga-
ci a produkované filmy (a diky dlouhodobym kontrakttim zpravidla i typy roli, do kterych
budou hvézdy obsazovany), ale do zna¢né miry i publicitu svych hvézd v tisku.

Odlisné fungovani hvézdného systému ve Francii v tvodu své knihy Stars and Stardom
in French Cinema popsala Ginette Vincendeauova. Podle ni ve Francii nikdy neexistoval
hvézdny systém ve formé vysoce organizovaného ,,managementu® hvézd (tak jako v klasic-
kém Hollywoodu), coz kromé kulturnich diivodii souvisi pfedevsim s odliSnou organizaci
produkce, roztfisténé mezi mnoho malych produkénich spole¢nosti. V ekonomickém za-
jmu takovych drobnéjsich firem neni propagovat herce jako hvézdy, protoze je (na rozdil od

1) Richard Dyer, Stars. New Edition. London: British Film Institute 1998.
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velkych hollywoodskych studii v klasickém obdobi) ,,nevlastni® Podle Vincendeauové vsak
i ve Francii hvézdy predstavuji kli¢covy ekonomicky aspekt narodni kinematografie a jejich
pritomnost ovliviiuje nejen publicitu daného filmu, ale i jeho narativni hierarchii. Velky vy-
znam pfi vytvareni obrazu hvézd md diskurz v tisku a sebeprezentace samotnych hvézd, kte-
ré mohou oproti Hollywoodu sviij vlastni obraz mnohem lépe kontrolovat.”

Ani v kontextu ¢eskoslovenské kinematografie $edesatych let samoziejmé nelze hovotit
o0 hvézdném systému. Ten byl pfedevsim v pounorovém obdobi povazovan za kapitalisticky
prezitek, ktery je tieba vymytit, a Ceskoslovensky sttni film jako monopolni vyrobce i dis-
tributor celovecernich hranych film nemél na rozdil od hollywoodskych studii v amyslu
vytvaret ¢eskym hercim hvézdny obraz.? Stétni apardt mél prostfednictvim své kulturni po-
litiky pod kontrolou i zanrové a tematické smétovani produkovanych filmd a cenzuroval
veskery tisk, v¢etné publicity a kritiky tykajici se herct a jejich film.?

Pokud tedy vezmeme v tvahu tyto specifické podminky, mtizeme pouzit Dyerovu defi-
nici upravenou pro ¢eskoslovensky kontext: i zde obraz hvézdy vytvareji na jedné strané fil-
my, ve kterych tcinkuje (jejich tématika, Zanrovy rozptyl a ideologické vyznéni jsou ovsem
zavislé na aktualni kulturni politice statu a celkové spolec¢ensko-kulturni situaci). Velkou
mérou se na ném podili také diskurz v tisku, zahrnujici jak Dyerovu publicitu (tedy rozho-
vory, ¢lanky a reportaze o filmech a hercich), tak kritiku a komentare. Opét je ovSem nutné
vzit v tvahu aktualni situaci ve spole¢nosti a existenci (¢i v roce 1968 kratkou absenci) cen-
zury. Poslednim zdrojem obrazu hvézdy je pak oficialni propagace (v ¢eskoslovenském kon-
textu zajistovana Ustfedni pGjc¢ovnou filmii), ktera se oviem soustieduje predev$im na pro-
pagaci samotnych filmu.

V souladu s timto vymezenim je strukturovana i tato studie: po strué¢ném shrnuti disku-
rzu o hvézdach v socialistickém Ceskoslovensku 60. let se bude zabyvat tfemi aspekty hvézd-
ného obrazu Olgy Schoberové — jejim filmovym obrazem, diskurzem o ni v ¢eskosloven-
ském tisku $edesatych let a nakonec oficidlnim postojem ke hvézdé tak, jak se projevoval
v propagaci a pracovnich podminkach Olgy Schoberové.

Prameny k prvni ¢asti tedy budou ¢eské a zahrani¢ni filmy, ve kterych Olga Schoberova
ucinkovala a které byly uvedeny v ¢eskoslovenské distribuci. Ve druhé ¢asti budou zpraco-
vany vSechny dostupné ¢lanky o Olze Schoberové ve filmovém i nefilmovém tisku.” Kone¢-
né pro treti ¢ast budou jako prameny slouzit plakaty a dalsi propaga¢ni materialy vydané
k jejim filmtim a dostupna interni dokumentace z archivu Barrandov Studio a.s.

2) Ginette Vincendeau, Stars and Stardom in French cinema. London: Continuum 2000.

3) Srov. napt. Pfemysl Freiman, Stary a novy nazor na herce. Halé — Nedélni noviny 5, 1949, ¢. 13 (27. 3.),
s. 5; zZlm, Herecké mladi v ¢eském filmu. Kino 4, 1949, ¢. 6 (17. 3.), 5. 75

4) O cenzuie vletech 1948-1968 viz Karel Kaplan - Dusan Toma§ek, O cenzuie v Ceskoslovensku v letech
1945-1956. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny Akademie véd Ceské republiky 1994; Milan Barta, Cenzura
ceskoslovenského filmu a televise v letech 1953-1968. In: Jan Taborsky (ed.), Securitas imperii 10. Sbornik
k problematice vztahi &. komunistického rezimu k ,vnitinimu nepfiteli. Praha: Urad dokumentace a vySetio-
vani zlo¢inti komunismu 2003, s. 5-57.

5) Jedna se celkem o pfiblizné 30 ¢lanka vydanych v letech 1965-1970 ve filmovych a kulturnich periodikach
Kino, Zdbér, Festival 66, Divadelni a filmové noviny, Film a divadlo a Kultiirny Zivot, v ¢asopisech Kvéty, Mlady
svét, Svét v obrazech, Student a Ceskoslovensky vojdk a v denicich Lidovd demokracie a Vecerni Praha. Clanky
o Olze Schoberové byly vyhleddny na zakladé bibliografickych udajii v katalogu osobnosti dostupném
v Knihovné Narodniho filmového archivu (NFA).
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Diskurz o hvézdach v kontextu
socialistického Ceskoslovenska 60. let

Tato kapitola vychazi z dil¢i analyzy diskurzuo &eskych i zahrani¢nich hercich® provedené
na zdkladé vzorku textii predev$im z ¢asopisu Kino, jenz jednak pokryva celé sledované ob-
dobi 60. let (na rozdil naptiklad od ¢asopisu Zdbér vydavaného az od roku 1968) a zaroven
jako obrazkovy casopis uréeny filmovym divakiim vénuje hercim mnohem vice prostoru
nez teoreticka filmova revue Film a doba, jez také vychazela béhem celého tohoto obdobi.
Vzhledem k tomu, Ze tato studie je vénovana Olze Schoberové, jsou zde zavéry provedené
analyzy prezentovany pouze stru¢né.

Pro popis diskurzu jsou v celé studii pouzivany tfi pojmy (diskurz o herectvi, diskurz
osobnosti filmového plétna a hvézdny diskurz) definované Richardem deCordovou,” ktery
rozli$uje tfi urovné identity hereckého subjektu a jemu odpovidajici tfi stupné regulace vé-
déni o tomto subjektu: prvni trovni je herec (actor) chipany v ramci své specifické funkce
pii vytvareni fikce a definovany pomoci technik a procest, které pri tomto tukolu pouziva;
dalsi trovni je osobnost filmového platna (picture personality), kdy jiz hercova identita pred-
stavuje jedine¢ny specificky obraz presahujici jeden ur¢ity film a je tvofena intertextualnim
polem asociaci; posledni trovni je pak hvézda (star), na které je hercova identita dale rozsi-
fena o jeho ,,skute¢nou lidskou identitu mimo platno, je odhalena jeho osobnost, jeho mi-
lostny zivot a dalsi aspekty jeho soukromi. Hvézdnym diskursem zde tedy minime pouze
tento tfeti typ diskurzu vénujici se soukromému zivotu hvézd.

V 60. letech jsou cesti i zahrani¢ni herci pfedmétem velkého zajmu, jsou jim vénovany
rozsahlé clanky, portréty a rozhovory, a to véetné zdpadnich (predev$im francouzskych
a italskych, ale i americkych) hvézd. Pfesto ale miizeme v pribéhu tohoto desetileti pozoro-
vat vyraznou zménu. V prvni poloviné 60. let je diskurz stale poznamenany pozadavky po-
unorové kulturni politiky, jez se projevovaly predevsim v 50. letech. Je rozvijen prevazné dis-
kurz o herectvi odrazejici proklamovany novy vztah divaka k filmovym herciim.? Pokud se
viibec objevi zminky o soukromém zivoté, slouzi pouze k pripodobnéni hercii k pracujici-
mu lidu a jsou tedy v naprostém rozporu s obvyklym hvézdnym diskurzem zduraziujicim
luxus a bohatstvi. Samotny pojem ,hvézdy“ je pouzivan témét vyhradné v souvislosti se za-
padnimi hvézdami a udrzuje si pejorativni nddech spojovany s povrchni popularitou
a hvézdnou publicitou v kapitalistickém filmovém primyslu. Do protikladu je stavén s poj-
my ,herec” ¢i ,,umélec”, které naopak maji evokovat herecké nadani a vdznou uméleckou
tvorbu, kvality vyzdvihované nejen u ¢eskych, ale i zapadnich hercti a tvorici hlavni témata
portréta a rozhovord. I v prvni poloviné 60. let tedy diskurz stéle odrazi predevsim zdjem

6) Tato analyza je soucasti ptivodni magisterské diplomové prace, z niz vychazi tato studie. Vladimira Chyti-
lova, Olga Schoberova: Filmova hvézda v kontextu ¢eskoslovenské a evropské kinematografie 60. let. Diplo-
mova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta 2010. Dostupné online: <http://is.muni.cz/th/40595/
ff_m/>, [cit. 8. 3. 2012].

7) Richard DeCordova, Picture personalities: the emergence of the star system in America. Urbana — Chicago: Uni-
versity of Illinois Press 2001.

8) O tomto proklamovaném novém vztahu divaki k herctim viz napt. Oldfich Kautsky, Deset let se stairne —
deset let se roste. Film a doba 1, 1955, ¢. 7-8, s. 308-313; Karel Vanék, Nejde o hvézdy. Rudé prdvo, 12. 8.
1958, s. 2.
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0 ,,praci herct vychazejici z ,pokrokového” chapani filmového uméni, tak jak bylo prokla-
movano v 50. letech.”

Zvlastni zminku si v tomto kontextu zaslouZi Jana Brejchova, pro niz bylo jiz na konci
50. let pouzito oznaceni ,,mala ¢eskd hvézda“'? a jejiz vyjimeéné postaveni mezi ostatnimi
¢eskymi herci bylo v dobovém tisku ¢asto reflektovano. V pfimém srovnani s ni lze také nej-
1épe definovat specifi¢nost diskurzu o Olze Schoberové.!V

Ve druhé poloviné 60. let se situace méni a stale ¢astéji se objevuje i hvézdny diskurz za-
méfeny na soukromi hercti. Tato zména se v mnohem véts$i mife projevuje v ¢lancich o za-
hrani¢nich hercich (u kterych mohou byt prejimany texty ze zahrani¢niho tisku), jejichz ob-
sah se postupné pfiblizuje béznému hvézdnému diskurzu. U ceskych herct je soukromy
Zivot stdle pouze stru¢né zminovan a vzhledem k rozdilnym Zivotnim podminkam herct
v Ceskoslovensku (které se obvykle tolik nelisi od Zivotnich podminek béznych lidi) nepti-
sobi ani tyto zminky nijak senza¢né. Prestoze se tedy soukromy Zivot stava soucasti ¢lanku
o ¢eskych hercich, tvori i nadéle pouze doplnék k dal$im prevazujicim tématim patficim do
diskurzu o herectvi ¢i diskurzu osobnosti filmového platna. Také pojem ,,hvézdy® prestava
byt vyhrazen pouze zdpadnim hvézdam, stava se synonymem pro populdrniho herce a ztra-
ci svtij pavodni pejorativni nadech. Zaroven jsou v ¢lancich nebo specidlnich rubrikach ur-
¢enych pro komunikaci se ¢tendfi popisovany a komentovany i typické projevy ,,starého fa-
nouskovani“ (jako jsou zadosti o fotografie, podpisy ¢i adresy hvézd), které byly v 50. letech
prohlaseny za vymycené.'?

V druhé poloviné 60. let je tedy hvézdny diskurz i samotny pojem ,,hvézdy“ v ¢eskoslo-
venském kontextu opét rehabilitovan a zbaven negativnich konotaci ,,méstackého” a ,,staré-
ho", které mu byly kulturni politikou potinorového usporadani prisouzeny. Ptirozené se
vzhledem k neexistenci bulvarnich ¢asopist a stale se udrzujici cenzurni praxi nemuze roz-
vinout ve stejné mife jako v zapadnich zemich ¢i po roce 1989 i v nasem prostiedi. Presto lze
na prikladu diskurzu o hvézdach sledovat obecny trend uvoliovani a navratu k dfive vylu-
¢ovanym tendencim, jez je pritomny i v dalsich oblastech kultury a spolecenského Zivota.

Filmova hvézda Olga Schoberova

Olga Schoberova vstoupila do ¢eského filmu v roce 1963, kdy byl do kin uveden jeji filmovy
debut, hudebni komedie z vojenského prostredi reziséra Antonina Kachlika ByLo NAs DE-
SET. Neméla zddné predchozi herecké zkusenosti ani vzdélani a pred zacatkem své filmové
kariéry pisobila jako prilezitostna modelka pro reklamni snimky. Po svém debutu se obje-

9) Srov. K. Vanék, c. d., s. 2.

10) Vladimir Bystrov, Rendez-vous s povaletnou hereckou generaci (IL.). Film a doba 4, 1958, ¢. 6, s. 396.

11) Pro tcely tohoto srovnani byly analyzovany také vSechny dostupné ¢lanky vénujici se Jané Brejchové, vyhleda-
né stejnym zptisobem jako u Olgy Schoberové. V tomto pripadé se jedna o priblizné 30 ¢lankd vydanych v le-
tech 1958-1970 ve filmovych a kulturnich ¢asopisech Kino, Film a doba, Zabér, Divadelni noviny, resp. Diva-
delni a filmové noviny, Film a divadlo, Kultiirny Zivot a Kulturni tvorba, v ¢asopisech Kvéty, Vlasta, Mlady svét,
Magazin Co vds zajimd, Technicky magazin a denicich Svobodné slovo, Lidovd demokracie, Mladd fronta, Rudé
pravo a Zemédélské noviny.

12) Srov.K. Vanék, c.d,s. 2.
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vila v epizodnich rolich ve filmech IKARIE XB1, BLAZNOVA KRONIKA a NABOYJ, jeji dalsi vy-
znamnou roli byla nevinna Winnifred ve slavné westernové parodii LIMONADOVY JOE. Poté
jiz byla angazovana pro nékolik zahrani¢nich filma. Tfi z nich byly natoceny v barrandov-
skych ateliérech a partnerem ji byl jeji pozdéj$i manzel, americky herec a kaskadér Brad Ha-
rris: krimindlni p¥ibéh TAJEMSTVI CINSKEHO KARAFIATU a westerny ZLATOKOPOVE Z AR-
KANSASU a DIE SCHWARZEN ADLER VON SANTA FE (Cerni orlové ze Santa Fé). V rakouské
produkci pak po boku populdrniho herce a zpévaka Petera Alexandera vytvorila hlavni Zen-
skou roli v komedialnim hudebnim westernu GRAF BOBBY, DER SCHRECKEN DES WILDEN
WESsTENS (Hrabé Bobby, postrach divokého Zapadu). V roce 1966 opét natocila nékolik ces-
kych filmii — detektivku Ivo Tomana SLECNY PRIJDOU POZDEJI, komiksovou parodii Vacla-
va Vorlicka Kpo cHCE zaBIT JEssirz a hotkou komedii s MiloSem Kopeckym v hlavni roli
FLAM, pak v8ak nékolik let ti¢inkovala pouze v zahrani¢i. Mensi role dostala ve francouzsko-
-italsko-jugoslavském filmu LA VINGT-CINQUIEME HEURE (Dvacéta pata hodina) a v kopro-
dukénim $pionaznim filmu ze série o tajném agentovi ,komisari X“ Kommissar X: DREI
GRUNE HUNDE (Komisat X: Tfi zeleni psi). Hlavni role vytvotila v pokracovani filmu SHE
anglického studia Hammer s nazvem THE VENGEANCE OF SHE (Jeji pomsta) a v italskych
eroticky ladénych historickych filmech LuCREZIA BORGIA, ’AMANTE DEL DIavoLO (Lu-
crezia Borgia, milenka dablova) a LE cALDE NOTTI DI PoPPEA (Horké noci Poppeainy). Do
¢eskoslovenského filmu se vrétila az v roce 1970 v blaznivé sci-fi komedii Vaclava Vorlicka
PANE, VY JSTE VDOVA! a ve slovensko-italském trezorovém filmu Juraje Jakubiska DovIDE-
NIA V PEKLE, PRIATELIA; v zahranic¢i ve stejném roce vznikl jesté italsko-némecky film z pro-
stfedi automobilovych zavodi FORMULA 1 — NELL'INFERNO DEL GRAND Prix (Formule 1
— V pekle Grand Prix) a americkd komedie TOGETHERNESS (Soudrznost).

Poté jiz Olga Schoberova natocila pouze dva filmy, v roce 1977 komedii Oldficha Lipské-
ho ADELA JESTE NEVECERELA, 0 $est let pozdéji cesko-bulharsky dobrodruzny film na mo-
tivy romanu R. L. Stevensona VRAK. Jejim poslednim navratem pred kameru byly dotacky
pro film DOVIDENIA V PEKLE, PRIATELIA, dokonc¢eného a uvedeného do kin v roce 1990.

Filmovy obraz Olgy Schoberové

Nejvyraznéj$im a charakteristickym rysem filmového obrazu Olgy Schoberové byl jeji sex
appeal, pro ktery byla v dobovém diskurzu ¢asto prirovnavana k zapadnim hvézdam Brigit-
te Bardotové ¢i Ursule Andressové.’ Neskryvany ¢i pfimo oteviené vyuzivany sex appeal
jako charakteristicky rys filmovych postav Olgy Schoberové mizeme pozorovat témér ve
vSech jejich filmech od debutu BYLo NAS DESET, pres filmy TAJEMSTV CINSKEHO KARAFIA-
TU, SLECNY PRIJDOU POZDEJI, FLAM aZ po posledni snimek natoceny ve sledovaném obdobi
PANE, VY JSTE VDOVAY; v parodicky pfehnané podobé pak predevsim ve filmu Kpo cHCE za-

13) Viz napt. Jiti JanouS$ek, Zrodi se hvézda? Divadelni a filmové noviny 9, 1966, ¢. 14-15 (23. 2.), s. 20; by, Je
podobné Grace Kellyové a ma také néco z Brigitte Bardotové (k portrétu na titulni strané). Festival 66 (Festiva-
lovy denik XV. MFF Karlovy Vary), 1966, ¢. 1 (6.7.), s. 13; Ivan Soeldner, Nezadrzitelny vzestup Olinky
Berové. Kino 25, 1970, ¢. 2 (22. 1.), s. 16 (srovnani s Brigitte Bardotovou); Jifi Nozka, Onaa Ona. Svét v ob-
razech 24, 1968, &. 3, 5. 22; Jifi Brd e ¢ka, Osmndct otdzek Olince. Kino 23, 1968, &. 2 (25. 1.), s. 2 (srovnani
s Ursulou Andressovou).
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BIT JEssIi? a v nékterych scéndch LIMONADOVEHO JOEA. Sex appeal je dale zvyraznén jejim
oble¢enim, zdtraziujicim ¢i pfimo odhalujicim jeji fyzické ptivaby, jako jsou minisaty, biki-
ni, ru¢nik ¢i rozepnuty kabatek od pyzama. Nejtypictéjsim prikladem je samoziejmé jeji ob-
leceni v parodii Kpo cHCE zABIT JESsII?, kde se jako zhmotnény sen docenta Beranka pohy-
buje témét az do samotného zavéru v kostymu své komiksové hrdinky, tedy v potrhanych
kratkych $atickach a lodi¢kach s vysokymi podpatky. Jeji sex appeal pak zdiraznuji i ¢etné
scény svlékani objevujici se v nékolika jejich filmech. Také zptisob snimdni vyuziva jejiho
sex appealu — jeji télo (v duchu ,,byti-pro-pohled” Laury Mulveyové)'¥ je kamerou velmi
Casto nabizeno jako erotickd podivana pro divaky.

Vedle sex appealu je dal$im rysem filmového obrazu Olgy Schoberové i jeji mladi a s tim
spojena neménnost jejiho obrazu. Témér vSechny své postavy vytvorila mezi lety 1962 (kdy
se natacel film ByLo NAs DESET) a 1970, ve vékovém rozmezi od 19 do 27 let. Hrala tedy az
na vyjimky pouze role divek a mladych Zen a nikdy pred kamerou nezestarla (podobné jako
Brigitte Bardotova, kterd sviij posledni film natocila ve véku 39 let). Tim se odlisuje od mno-
ha dalsich popularnich herecek, které svou kariéru také zacinaly v Sedesatych letech nebo
drive, jako jsou naptiklad Iva Janzurova, Jifina Bohdalova ¢i Jana Brejchova, jedina dalsi he-
recka s podobné hvézdnym statutem. Ty jiz v mladém véku vytvotily vyznamné filmové po-
stavy a s nimi i sviij specificky obraz — Jana Brejchovd své prvni ,,dospélé“ role hréla dokon-
ce uz ve véku Sestndcti let' a v divacké anketé deniku Smena o nejoblibenéjsi herecku
zvitézila v osmnacti. Filmovd kariéra téchto herecek vSak pokracovala dal, takze se postup-
né objevovaly i v rolich zralych a starSich Zen. Jejich obraz se tedy postupem doby ménil
avsoucasné dobé zahrnuje jak jejich mladou podobu (stale znovu aktualizovanou televizni-
mi a jinymi reprizami jejich starsich filmu), tak jejich podobu soucasnou (podporovanou
i dal$imi vefejnymi vystoupenimi ¢i jejich pritomnosti v médiich). Olga Schoberovd ale po
roce 1970 témét zmizela z vefejného povédomi, coz bylo ddno nejprve jejim dvacetiletym
pobytem v USA a v poslednich letech i tim, Ze se vyhyba jakékoli publicité (od roku 1999 ne-
poskytla zadny rozhovor a odmitla napiiklad i vydani knihy, kterou o ni mél v imyslu na-
psat Ondrej Suchy). Jeji filmovy obraz tedy zustava stale mlady a neménny.

Typické pro jeji filmovou kariéru je i to, ze se az na vyjimky nevyhnula typovému obsa-
zovani, ke kterému ji pfedurcoval jeji atraktivni vzhled. Jejim ukolem tedy bylo predevsim
naplnit zanrem ¢i scénafem dany typ, ne ztvarnit psychologicky nejednozna¢nou ¢i kompli-
kovanou osobnost. S typovym obsazovanim souvisi i fakt, ze mnozi reziséfi nechali jeji roli
nadabovat profesionalni hereckou: stalo se tak ve filmech ByLo NAs DESET (roli namluvila
Eva Klepacova), SLECNY PRIJDOU POzDEJI (s hlasem Aleny Kreuzmannové), ADELA JESTE
NEVECERELA (Libuse Svormova) a VRAK (Veronika Freimanova). U poslednich dvou filmt
to ale mohlo byt i z praktickych dtivodt — v té dobé jiz Olga Schoberova zila trvale v USA
a musela by se tedy znovu vracet do Ceskoslovenska kvtili nato¢eni postsynchront. U filmu
DOVIDENIA V PEKLE, PRIATELIA zase dabing jeji role souvisel s tim, ze film byl natocen ve

14) Laura Mulvey, Vizudlni slast a narativni film. In: Libora Oates — Indruchova, (ed.): Div¢i vilka
s ideologii. Klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: Sociologické nakladatelstvi 1998, s.
115-132; prel. Petra Hanakova (Visual Pleasure and Narrative Film, 1975).

15) Prvni filmovou roli Jany Brejchové byla sice détska postava Pidalky ve filmu OLOVENY CHLEB (1953), ale jiz
v roce 1956 (tedy ve véku 16 let) vytvorila ve filmu ZLATY PAVOUK postavu vdané Zeny.
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slovenstiné. Ve filmech, v nichz mluvila svym vlastnim hlasem, mohla byt jeji neskolena dik-
ce a intonace naopak vnimana jako soucast role ¢i znak autenticity: v LIMONADOVEM JOEO-
vi méla vytvaret parodii typu naivky, ve FLAMU ¢i komedii PANE, VY JSTE VDOVA! zase po-
vrchni divku ¢i ponékud afektovanou herecku.

S Brigitte Bardotovou a Janou Brejchovou Olgu Schoberovou spojuje také to, Ze je Cisté
filmovou hereckou, kterd zac¢ala natacet filmy, aniz by méla jakékoli zku$enosti s divadlem ¢i
predchozi hereckou pripravu. To je v ¢eském kontextu velmi vyjimeéné, vzhledem k propo-
jeni divadla, filmu (a pozdéji také rozhlasu a televize) v bézné praxi i tradi¢ni predstavé o he-
reckém povoldni. Zatimco Jana Brejchovd oviem dostala prilezitost prokdzat svij herecky
talent i v psychologicky propracovanych rolich a sttidavé uc¢inkovala jak v populdrnich za-
bavnych filmech, tak v autorskych filmech nékterych rezisérti nové viny (predevsim ve fil-
mech Evalda Schorma), Olga Schoberova hrala témét vylu¢né ve filmech lehkych, divackych
zanra. Mezi né patfily pfedevsim komedie (se svymi rliznymi subzanry), parodie, westerny,
kriminalni filmy ¢i detektivky. Vyjimkou je film DOVIDENIA V PEKLE, PRIATELIA Juraje Jaku-
biska, ktery byl ale uveden do kin az v roce 1990 a nemél tedy na filmovy obraz Olgy Scho-
berové v Sedesatych letech vliv. Populdrni Zanry a mezi nimi pfedev$im parodie rtiznych ty-
picky hollywoodskych a v ¢eskoslovenské distribuci dlouho neptitomnych zanrt (western,
komiks, Sestakové detektivky) ¢i zasazeni do kontextu blize neuréeného, ale podle anglic-
kych jmen jasné ciziho statu (jako v pripadé PANE, vY JSTE VDOVA!) navic umoznovaly ote-
vrenéji konstruovat jeji obraz ,sexbomby® Jak je vSak vidét z prikladu filmu FLAM, i ve fil-
mech odehravajicich se v soucasnosti bylo jeji erotické pritazlivosti hojné vyuzivano.

Filmovy obraz Olgy Schoberové s typickymi znaky sex appealu, mladi, herecké typizace
a isté filmové kariéry ji tedy ptiblizuje k hvézdnosti zdpadniho typu.'® Jiz samotny fakt, Ze
bylo mozné podobny typ hvézdného obrazu konstruovat, souvisi s obdobim, do kterého
spada vrchol jeji herecké kariéry. Pouze v uvolnéné atmosfére druhé poloviny Sedesatych let
byl tento typ hvézdnosti pfijatelny, v dfivéjsim obdobi by byl z déivodii panujici kulturni po-
litiky zcela nezadouci. To plati predevsim o hlavnim aspektu jejiho obrazu, tedy jeji erotické
pritazlivosti a s tim spojené erotizaci jejtho téla ve filmu. V druhé poloviné 60. let prestava
byt erotika tabuizovanym tématem, coz dokazuji nejen erotické scény objevujici se v Ces-
kych filmech (pfedev$im v tisku hojné diskutované scény ve snimku LASKY JEDNE PLAVO-
VLASKY Milo$e Formana), ale i mnozstvi ¢lanku o erotice, sexu a nahoté ve filmu, které v le-
tech 1965 az 1970 vychazi ve filmovych a pozdéji i nefilmovych ¢asopisech. Pokud Ize soudit
podle tematického katalogu zpracovaného v knihovné Narodniho filmového archivu, obdo-
bi druhé poloviny 60. let se dokonce ukazuje jako jediné obdobi, kdy se o tématu ,,filmova
erotika“ piSe (pokud pomineme dva ¢lanky z poloviny 70. let odsuzujici ,,dekadentni eroti-
ku® a postaveni zeny v zdpadni kinematografii). Tématem erotické pfitazlivosti Zenské fil-
mové hvézdy a ,fetiSizace” filmové erotiky se v ¢lanku ve Filmu a dobé jiz v roce 1965 zaby-
val Ivo Pondélicek."” Podle néj je pravé eroticka pritazlivost ,klicova“ v osudu Zenské
filmové hvézdy (muzskou erotickou pfitazlivost poklada za iluzorni) a filmova erotika se

16) Hvézdnosti ,zapadniho® typu je zde minéno predevsim spojovani hvézdy s erotickou pfitazlivosti ¢i sexuali-
tou. Sexualita byla zasadni soucasti obrazu napt. Brigitte Bardotové (srov. kapitolu vénovanou Brigitte Bardo-
tové v knize Ginette Vincendeauové, G. Vincendeau, c.d., s. 82-109).

17) Ivo Pondélicek, Film x Zena = feti$. Film a doba 11, 1965, ¢. 7, s. 355-359.
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kvali prudérnim predsudkiim stala fetisistickou, tedy nahrazujici tabuizované ptirozené
projevy sexuality fetisi, zastupnymi predmeéty ¢i ukony (majicimi v pfirozené erotice pouze
druhotny vyznam). Mezi takové fetiSe ve filmové erotice fadi mimojiné i piisobivost dekol-
tu, ¢erné puncochy, boky stazené korzetem, nohy, dlouhé vlasy, nedbalky, ikony koupele
a svlékani ¢i scény fyzického nésili mezi muzem a Zenou. Fetisizace je v kiné navic zduraz-
néna technikou filmového detailu. Pondéli¢ek ve svém ¢lanku sice hovoti predevsim o za-
padnim filmovém pramyslu, pfesto jeho definice fetiSizace a jim uvedené znaky velice dob-
fe odpovidaji zptsobu, jakym byla ve svych filmech zobrazovana Olga Schoberova. To tedy
potvrzuje nejen jiz zminénou podobnost filmového obrazu Olgy Schoberové se zapadnimi
filmovymi hvézdami, ale i fetiSisticky charakter jeji erotizace ve filmech ze 60. let (jeZ ne-
obsahuji ani jednu sexudlni scénu ¢i scénu, v niz by byla zcela naha). Zcela jind a v kontextu
jeji kariéry v ceskoslovenském filmu velmi vyjimecna je erotizace jejiho téla ve filmu Do-
VIDENIA V PEKLE, PRIATELIA (natoceného z prevainé casti v roce 1970), ktery naopak
vy$e uvedené ,,zastupné® fetiSe nepouziva a zobrazuje ji velmi oteviené ve scénach sexu i na-
hoty.

Diskurz o Olze Schoberové v ¢eskoslovenském tisku 60. let

Tato kapitola se soustfeduje na témata, jez o Olze Schoberové rozvijel diskurz ve filmovém
i nefilmovém tisku v pribéhu 60. let. Prvnim tématem, jez bylo pro diskurz o Olze Schobe-
rové specifické, je jeji soukromy Zzivot, a to predevs$im mira jeho zvefejnéni a rozsah infor-
maci pfindSeny v tisku. Jak ukdzala dil¢i analyza diskurzu o hercich v ¢asopise Kino, i u ji-
nych ¢eskych herct ¢lanky hovotily o jejich soukromi, jednalo se vSak obvykle pouze
o stru¢né zminky, které dopliiovaly obsah ¢lanku vénovany jinym tématim, predevsim je-
jich herecké praci.'® Také v nékolika ¢lancich o Jané Brejchové najdeme zminky o jejich
manzelstvich, vzdy se ale zaroven néjak tykaji herecké prace (hovory o filmu a novych rolich
s Milo$em Formanem,'” spole¢né hrani s Vlastimilem Brodskym ¢i jeho nézor na jeji herec-
tvi*® ad.). Naopak u Olgy Schoberové je jejimu vztahu a pozdéji manzelstvi s Bradem Harri-
sem vénovano velké mnozstvi prostoru, ¢lanky sice zminuji jejich sezndmeni pfi nataceni
a dalsi spole¢né filmy, ale obsahle se zabyvaji i vztahem samotnym. Jiz v roce 1966 se 0 ném
¢tendti dozvidaji mnohé informace v ¢lanku Jittho Janouska v Divadelnich a filmovych novi-
ndach.® V ¢lanku v Casopise Student se ji autor pta, s jakym typem muze by svému snouben-
ci dokézala byt nevérnd.”” V roce 1968 je pak jejimu manzelstvi vénovan téméf cely rozho-
vor v deniku Lidovd demokracie (s ndzvem ,,Jaké je manzelstvi s Ameri¢anem®): otazky se

18) Viz napf. Oldfich Adamec, Dva roky prazdnin Jitky Zelenohorské. Kino 21, 1966, ¢. 3, s. 3; Miroslava Fi -
lipkova, Jaky je Jan Kacer? Kino 21, 1966, ¢. 5, 5. 10-11; Ivan Soeldner, Jak se mate, hvézdy festivalu?
Kino 23,1968, ¢. 13, s. 2-3.

19) jstch, Barrandovské mladi. Kvéty 9, 1959, ¢. 1, s. 17.

20) O spole¢ném ucinkovéni ve filmu napi. Lydie Tarantovd, Jana 1966. Magazin co vds zajimd 6, 1966, ¢. 3,
s. 32-33, Bohumira Peychlova, Vousaty andél. Kino 21, 1966, ¢. 26, s. 8-10; o spole¢ném hrani a nazoru
Vlastimila Brodského na herectvi Jany Brejchové viz Ladislav K a p e k, Rozhovor s B. B. a jesté jednou s B. B.
Divadelni noviny 10, 1967, ¢. 21, s. 8.

21) Jiti Janou$ek, Zrodise hvézda? Divadelni a filmové noviny 9, 1966, ¢. 14-15 (23. 2.), s. 20.

22) Jiti Chalupa, Jaka je? Student 3, 1967, ¢. 26 (27.6.),s. 7.
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tykaji jeji spokojenosti v manzelstvi, reakce rodi¢t na siatek a moznosti spole¢ného filmo-
vani s manzelem.? V rozhovoru v tydeniku Mlady svét zase Olga Schoberové hovoii o ¢as-
tém odlouceni a dokonce podrobné popisuje jeden z dopist, které od manzela dostala:

Krasné piSe. Za¢ind ,ahoj andilku’ — tak ale piSe porad, uz mé to zlobi, jen tu a tam na-
pise ,moje mald zeno. Pak piSe, co délal cely tyden, co vidél, koho poznal, co dobrého
jedl a nakonec, ze az dopise, ptijde spat a nechd si o mné zdat.>¥

Jejim souzitim s manzelem se pak zabyvaji i nékteré otazky v rozhovoru z roku 1970
v magazinu Svét v obrazech.” Podobnym zptisobem se diskurz pozdéji vénuje i jejimu ma-
tefstvi. Nejenze o ném informuje a pfinasi fotografii Cerstvé narozené dcery*” (tak jako napt.
i v pfipadé Jany Brejchové a Vlastimila Brodského),?” ale v rozhovorech z roku 1970 toto
téma obsdhle rozviji. Zminovany ¢lanek ve Svété v obrazech ma i vymluvny nazev, ktery na-
znacuje tfi hlavni témata rozhovoru: ,Olga Schoberova. Hvézda, maminka, manzelka®
Otazky vénované dcefi se tykaji napt. vybéru jména, nazort na vychovu, ¢i kam bude dcera
chodit do skoly. V rozhovoru pro tydenik Kvéty zase Olga Schoberova hovoii o dcefiné bu-
doucnosti a misté, kde s ni a manzelem v Kalifornii bydli.?®

Soukromi Olgy Schoberové a predevs$im jeji milostny zivot a matef'stvi je tedy ve srovna-
ni s diskurzem o jinych ¢eskych hercich predmétem zvyseného zajmu. Je otazkou, jestli je to
zpusobeno tim, Ze jeji manzel jako Americ¢an predstavuje atraktivni téma jiz svym ptivodem
a neobvyklosti podobného vztahu. Pravdépodobné je vsak i to, ze prostor vénovany soukro-
mému zivotu Olgy Schoberové souvisi se samotnym typem hvézdnosti, ktery reprezentova-
la — tedy (u nds v pounorovém obdobi zcela novou) hvézdnost ,,zapadniho® typu.

Tomuto ,,zapadnimu® typu hvézdnosti odpovida i dalsi typicky rys diskurzu o Olze
Schoberové, tedy jeji spojeni s eroti¢nosti a zdtraznovani jeji fyzické atraktivity. Tento
aspekt je v diskurzu pritomny opét jiz od roku 1966. Rozhovor ve festivalovém deniku MFF
v Karlovych Varech je téméf cely vénovan otazkam tykajicim se jejiho téla, nazoru na vlast-
ni krasu ¢i erotiku.?” Zatimco v roce 1966 v$ak autofi pti jejim popisu pouzivaji spise vyraz
»sexy* (Jifi Janousek v rozhovoru z Divadelnich a filmovych novin i Vladimir Bystrov v ¢lan-
ku v Kultiirnom Zivoté), od roku 1968 za¢nou s odkazem na zahrani¢ni publicistiku pteji-
mat spojeni ,,sexbomba“ To se objevuje v ¢lanku Jititho Nozky ve Svété v obrazech pti popi-
su zahrani¢ni publicity (,[...] a vSe se vazenému ctenari podava s pikatni prichuti
zduraznujici, Ze pani Olinka je sexbomba z rudé zemé™") i v rozhovoru Jiftiho Brdecky
v Kiné, ktery se zajima o propagac¢ni praktiky na Zapadeé (,,Raquel i Ursula jsou zkratka tim,
co stale jesté oznacujeme ponékud obnosenym slovem sexbomba. Olinka je planovana

23) (rad), Jaké je manzelstvi s Ameri¢anem. Lidovd demokracie, 5. 2. 1968, s. 10.

24) Jifi Janous$ek, Tento tyden. Mlady svét 10, 1968, ¢. 9, s. 10.

25) Jifi Nozka, Olga Schoberova. Hvézda, maminka, manzelka. Svét v obrazech 26, 1970, ¢. 31, s. 18-19.

26) (pa), Mlady svét ziskal... Mlady svét 10, 1968, ¢. 49, s. 2.

27) Anon., Nekolik snimkii pro rodinné album. Kino 23, 1968, ¢. 12, s. 12.

28) Oldfich Adamec, Pres polarni kruh za Sabrinkou. Kvéty 20, 1970, ¢. 12, s. 14-15.

29) by, Je podobna Grace Kellyové a ma také néco z Brigitte Bardotové (k portrétu na titulni stran¢). Festival 66
(Festivalovy denik XV. MFF Karlovy Vary), 1966, ¢. 1 (6.7.), s. 13.

30) Vladimir Bystrov, Praha, barrandovsky vrch — 1éto 1966. Kultiirny Zivot 21, 1966, ¢. 36 (2.9.), s. 8.

31) Jiff Nozka, Onaa Ona. Svét v obrazech 24, 1968, ¢. 3, s. 22.
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pro tyz ucel.“)* Také autorka ¢lanku v deniku Vecerni Praha tento vyraz pouZije, i ona se
vsak vymezuje vii zapadnimu ptvodu tohoto oznacenti: ,stala se v ciziné sexbombou, pro
producenty pfitazlivym magnetem*>” Jeji fyzicka atraktivita je zddraziiovana i prostfednic-
tvim opakovaného uvddéni parametrii jeji postavy — jeji miry nalezneme jak ve tfech jiz
zminovanych ¢lancich z roku 1966 (ve festivalovém deniku, Divadelnich a filmovych novi-
ndch a Kultirnom Zivoté), tak v ,,kadrovém" dotazniku zvetfejnéném v roce 1968 v tydeniku
Kvéty.® S eroti¢nosti souvisi i vyzyvavé oblékani, které je v ¢lancich o Olze Schoberové ¢as-
to zminovano. Zatimco na opakované otdzky na monokini Olga Schoberova odpovida, Ze by
si je nikdy neoblékla, minisukné povazuje v roce 1966 za ,,slusivou médu*, kterou by klidné
nosila.* O dva roky pozdéji uz v ¢lancich nalezneme nésledujici popis: ,,Nalézam ji v plné
zbroji londynské médy: minimalni minisukné a prekrasné bézové holinky z mékké kize
[...].99 V reportazi z jeji navétévy v litométickych kasarnach, kterd vysla v casopise Cesko-
slovensky vojdk, se kromé témér totozného popisu (,ted daleko vic vynika jeji ,Jlondynska’
moda: kromé minimdlnich minisukni i holinky z mékké kiize*) objevuje i narazka na efekt,
jez svym prichodem vyvolala: ,,[...] pfed zraky desitek zvédavcd, jimz zmlkly na rtech na-
razky a poznambky, jsem si uvédomil [...]“ ¢i pozdéji ,,Pred zraky desitek vojakd, [...] ktefi
[...] civéli na jeji nohy.“*” Minisukné jako jeji oblibené $aty jsou zminény i v ,kddrovém" do-
tazniku v tydeniku Kvéty. Ten je doplnén fotografii, ktery tuto oblibu doklada. Na jeji fyzic-
kou atraktivitu kone¢né poukazuji i ¢asté otazky v rozhovorech, v nichz se autofi ptaji na
pozornost muza (Casto i nezdadouci), jez jeji vzhled vyvolava.*® Spojeni s eroti¢nosti
a zdiiraznovani fyzické atraktivity je tedy zcela novym rysem, ktery se objevuje v diskurzu
0 Olze Schoberové a je v uplném protikladu k tomu, jak se i v 60. letech psalo o Jané Brej-
chové.®

Dal$im charakteristickym rysem diskurzu o Olze Schoberové je témér naprosta absence
tématu typického pro ostatni ¢eské herce v potinorovém obdobi, tedy téma jejich hereckého
nadani a umélecké tvorby. Zatimco u ostatnich hercii je toto téma (spolu s rolemi, které vy-
tvorili) podrobné rozebirano, u Olgy Schoberové se témér nevyskytuje (jen v rozhovoru s Ji-
fim Brdeckou vyjadii pfani, ze by rada byla ,skute¢nou hereckou®, autor ¢lanku ve Svété
v obrazech naopak zmifiuje nedtvéru nékterych Cechit v jeji herecké schopnosti: , My mame

32) Jiti Brdec¢ka, Osmndct otdzek Olince. Kino 23, 1968, ¢. 2 (25. 1.), s. 2-3.

33) Eva Vacikova, Jak se déla hvézda z divky, ktera by chtéla byt skute¢nou hereckou. Vecerni Praha 14, 1968,
¢.35(10.2.),s. 6.
ni tdaje, miry a vahy, kariéra, citovy zivot, moda, povéry, jidlo ¢i kultura a uméni. Anon., Olinka Berova. ,,Ka-
drovy“ material Olinky Berové alias Olgy Schoberové. Kvéty 18, 1968, ¢. 6, s. 54.

35) by, Je podobna Grace Kellyové a ma také néco z Brigitte Bardotové (k portrétu na titulni strané). Festival 66
(Festivalovy denik XV. MFF Karlovy Vary), 1966, ¢. 1 (6.7.), s. 13.

36) J. Brdecka, c.d.,s. 2-3.

37) Ladislav Tunys, Olinka jde do kaséren. Ceskoslovensk)? vojdk 17,1968, ¢. 13 (22.6.), s. 4-7.

38) Viz]. Brdecka, c.d,s.2;]. Janous§ek, Tento tyden, s. 10; J. Nozka, Olga Schoberova. Hvézda, ma-
minka, manzelka, s. 18-19.

39) Viz popis v ¢lanku v Divadelnich novindch: ,,Je neuvéfitelné tenkd. Prominte, Ze si v$éimam figury, ale u filmo-
vych hvézd pry to patii k véci. Jana Brejchova je po této strance témét opakem svych slavnych soubéznic [...].
Ani stopa buclatosti, bujnosti a ducatosti, Zddna takovato drézdivost.“ Jaroslav D ewetter, Hraje na klari-
net? Divadelni noviny 8, 1964, ¢. 14, s. 2. Srov. téz prohldseni Vladimira Bystrova: ,, Zadny reportér neuvadél jeji
,miry.“ Vladimir Bystrov, Trinact let Jany. Mlady svét 8, 1966, ¢. 51-52, s. 13.
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svou narodni povahu, a proto bud jasame, Ze v rtiznych svétovych ateliérech zari nase hvéz-
da, nebo povy$ené ohrnujeme nos nad jejimi hereckymi kvalitami.“)*” Misto toho se disku-
rz soustfeduje na podminky prace na Zapad¢, propagacni praxi a postup pii ,,vyrobé“ hvéz-
dy. To samozrejmé souvisi s uvolnénymi poméry na konci 60. let, v pfedchozim obdobi byly
naopak praktiky spojené s hvézdnym systémem odsuzovany jako kapitalisticky prezitek
a napiiklad u Jany Brejchové bylo zduraziovano, ze za jeji popularitou neni ,,nakladna re-
klama, obvykld v komerénim filmu zdpadnim, kdyZz tam ,délaji hvézdu™*’ V roce 1968 se
o toto téma autofi nejen zajimaji, ale pisi o ném vécnym, ne jiz pejorativiim ténem. O pod-
minkach préce v zahrani¢i se Olga Schoberova vyjadfuje v rozhovoru s Jifim Brdeckou,
v ¢ldnku ve Vecerni Praze' i v rozhovoru ve Svétu v obrazech o dva roky pozdéji.* Oceruje
v nich pohodli a pozornost, kterd ji byla vénovana (napf. vlastni zidle, obytny karavan ¢i
moznost obcerstveni pti nataceni v exteriérech). Zajem dozvédét se, jak lidé z angloameric-
kého filmového primyslu ,,vyrabéji z ¢eské divky mezinarodni hvézdu®, oznacil Jiti Brdecka
dokonce za dtivod svého rozhovoru. Olga Schoberova v ném hovoti o propaga¢ni kampani
na anglicky film THE VENGEANCE OF SHE — tu mél na starosti propagac¢ni expert angazova-
ny americkym distributorem, kterému herecka musela byt k dispozici pro fotografovani i ve
volném case. ,,Délani publicity“ se tykala i jedna z otdzek poloZenych vojaky pri besedé v li-
toméfickych kasdrnach, o niz obsahle referovala reportéz v casopise Ceskoslovensky vojdk.
Tato reportdz se zminuje také o propagacni cesté po Anglii a Skotsku pred premiérou fil-
mu.*

Poslednim specifickym aspektem diskurzu o Olze Schoberové, kterym se zde budeme
zabyvat, je ,,piibéh uspéchu’, ktery diskurz vytvari. Uspéch Olgy Schoberové je vysvétlovan
nékolika rtiznymi faktory. Ojedinély je nazor Vladimira Bystrova, jenz jeji hvézdny statut
pricita pouze fotografii na titulni strané Playboye. V ¢lanku vénovaném Jané Brejchové a vy-
daném navic uz v roce 1966 (tedy v dobé, kdy Olga Schoberova jesté zdaleka nedosahovala
svého pozdéjsiho postaveni) ji uvadi jako jeden z prikladu, které stavi do protikladu ke spe-
cifické hvézdnosti Jany Brejchové: ,,[Olga Schoberova] Stavé se hvézdou naraz a pomoci je-
diné barevné fotografie, dokazujici, Ze v8ichni jsme pfisli na svét nazi.“* Fyzicka atraktivita
Olgy Schoberové, jez se svym typem podoba zdpadnim hvézdam, je v8ak i u jinych autord
zminovana jako pfinejmensim jeden z faktor, ktery jeji tspéch vysvétluje. V ¢lanku Jitiho
Nozky ve Svété v obrazech je dokonce povazovana za jediny diivod: ,,Pani Olinka Schobero-
va je velice krdsna Zena a pravé své Zenské pritazlivosti vdéci za filmovou kariéru.“® Sviij
¢lanek pak kondi tvrzenim, ze filmati hledaji nové tvare v ramci uspé$nych typu, a naznacu-
je, ze Olga Schoberova svou prvni zahrani¢ni hlavni roli ziskala diky své podobnosti s Ursu-
lou Andressovou (a pro srovnani pfinasi fotky obou herecek v kostymech z filmt SHE a THE
VENGEANCE OF SHE). Také autorka ¢lanku ve Vecerni Praze se o Olze Schoberové pri liceni

40) J. Nozka, OnaaOna,s. 22.
41) Lydie Tarantova, Jana 1966. Magazin co vds zajimd 6, 1966, ¢. 3, s. 33.
42) E. Vacikova, c.d,s.6.
43) J. Nozka, Olga Schoberova. Hvézda, maminka, manzelka, s. 18-19.
44) L. Tunys, c.d,s.6.

45) V. Bystrov, Trinact let Jany, s. 13. O Jané Brejchové naproti tomu fika: ,Nepotiebovala se stat cover-girl,

aby se mohla dostat na obalky ¢asopist. [...] A prece se stala hvézdou.“

46) J. Nozka, OnaaOna,s. 22.
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jeji cesty k uspéchu vyjadtuje jako o blondyné ,,s jemnymi, pravidelnymi rysy a rozméry po-
stavy odpovidajicimi ,svétovym parametrim™ I ona tak naznacuje, Ze atraktivita a podob-
nost se zapadnim typem sexbomby hrala v ptibéhu Olgy Schoberové roli.

Jako zdsadni prilom v jeji kariéfe je prezentovano pravé uc¢inkovani ve filmu THE VEN-
GEANCE OF SHE a predevs$im pak to, ze tento film byl produkovan znamou anglickou spolec-
nosti Hammer a mél amerického distributora — 20th Century Fox. Jiz v roce 1967 v ¢lanku
,»Kdo je Olinka Berova?“ Lydie Tarantova o spole¢nosti Hammer poznamenava: ,, A jelikoz
tato firma neni novackem v uméni jak udélati hvézdu, coz osvédcila v pripadé Ursuly An-
dressové a Raquel Welchové, zda se, ze by nyni kariéra Olgy Schoberové mohla nabyt no-
vych dimenzi.“/” Schopnost spole¢nosti Hammer ,,udélat hvézdu® je zdiraznéna i v repor-
tézi v Casopise Ceskoslovensky vojdk: autor v ni informuje, ze poslednim filmem Olgy
Schoberové je ,,Jeji pomsta® v produkci anglické Hammer Production a Ze je zahrani¢nimi
listy ozna¢ovana za néstupkyni dvou vy$e zminénych herecek, tedy Ursuly Andressové a Ra-
quel Welchové. Pak ovéem nezapomene dodat, ze obé hvézdy ,,byly ,udélany* spole¢nosti
Hammer Production*¥ Velkd duleZitost je pfi¢itana také tomu, Ze tento film bude distribu-
ovan velkou americkou spolecnosti. Jiti Brdecka v rozhovoru v Kiné zdtraznuje, ze jeji prv-
ni anglicky film ,,bude distribuovan Foxovou, tedy americkou spole¢nosti®. Olga Schobero-

.....

déna ,mozZnost stit se opravdovou filmovou hvézdou“*’ Na fakt, Ze jeji posledni film bude
distribuovan ,,jednou z nejvlivnéjsich americkych spole¢nosti®, poukazuje i zmifnovana re-
portaz v Ceskoslovenském vojdkovi. Vichni autofi tedy povazuji angloamericky filmovy
primysl za jakousi nejvys$si autoritu ve filmovém svété, ktera mize kariéru Olgy Schobero-
vé posunout na zcela jinou uroven a ustavit jeji statut hvézdy ve svétovém kontextu.

Kromé fyzické atraktivity Olgy Schoberové a zasadni role angloamerického pramyslu se

vSak v diskurzu neustéle vyskytuje i faktor ,nahody® ¢i ,,$tésti®, ktery stoji za téméf vsemi
kroky, které vedly k jejimu tspéchu. Pocatek jeji kariéry popisuje Jifi Janousek takto:

K reklamnimu fotografovani jste pfisla ndhodou: Vage sestra manekynka neméla ¢as
a poslala Vis misto sebe. Stejné ndhodné Vés o néco pozdéji potkal rezisér Kachlik
a pozval na herecké zkousky k filmu Bylo nés deset.*”

Podobné li¢i pozdéji své angazovani pro film THE VENGEANCE OF SHE i Olga Schobero-
va. Anglicka producentka zavolala, pfijela do Prahy s rezisérem, spolu ji odvezli do Anglie
predstavit $éfovi a natocit zkousky a fekli ano. Pak dodava: ,Takhle to spadlo z nebe.“ Ve
stejném ¢lanku pak sviij spéch hodnoti jako ,ndhodu” a ,,$tésti“*" Také v rozhovoru s Jitim
Brdeckou fika o mimoradnosti svého osudu nésledujici: ,, Nikdy jsem nijak neblaznila po fil-
mové kariéfe, nic jsem pro ni neudélala. Najednou to prosté bylo tady, ani nevim jak.“*? Au-
torka ¢lanku ve Vecerni Praze zase sviij komentovany rozhovor uvadi slovy: ,,Je to trochu ro-

47) Lydie Tarantovd, Kdo je Olinka Berova? Kino 22, 1967, ¢. 17 (24. 8.), s. 16.
48) L. Tunys, c.d.,s. 6.

49) J. Brdecka, c.d.,s. 2-3.

50) J. Janous$ek, Zrodi se hvézda?, s.20.

51) J. Janou$ek, Tento tyden,s. 10.

52) J.Brdecka, c.d,s. 3.
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manové, tenhle pribéh Olgy Schoberové, ptibéh o tom, jak ta ,krasnd prosta divka k $tésti
prisla.“*® V diskurzu autort i samotné Olgy Schoberové je tedy velky podil pfisuzovén i fak-
toru, ktery nikdo nemuize ovlivnit ani se o néj zaslouzit, a v dusledku toho je jeji pfibéh o to
vice jedine¢ny a neopakovatelny.

Podobné hvézdny statut jako Olga Schoberova méla v ¢eském filmu potinorového obdo-
bi pouze Jana Brejchovd, jeji obraz je vsak Gplné odlisny. To souvisi jednak s tim, Ze pocatek
jeji popularity spadd uz do obdobi konce 50. let, kdy rozvijeni ¢isté hvézdného diskurzu ne-
bylo mozné z diivodii jeho ideologické nevhodnosti. Aby se tedy diskurz v tisku mohl vyrov-
nat s jejim jedine¢nym postavenim a neobvyklou popularitou, musel ji vytvofit takovy ob-
raz, ktery by odpovidal pozadavkim komunistické kulturni politiky: obraz ,,nehvézdné*
hvézdy, ktera je ,,jako jedna z nds®, pochazi ze skromného prostredi a potyka se se stejnymi
problémy jako oby¢ejni lidé. Misto fyzické atraktivity pak zdtiraziioval jeji herecké nadani
a usilovnou préci na tom, aby se stala jesté lepsi hereckou.

Kariéra Olgy Schoberové a rozmach jeji popularity v§ak spada az do druhé poloviny
60. let, kdy jiz byla spolecenska situace odlisna a vSeobecné uvolnéni umoznovalo nazoro-
vou pluralitu, a tedy i rozvijeni jiného typu diskurzu nez v piipadé Jany Brejchové. Olga
Schoberovéa navic mnohem lépe odpovidala obrazu filmové hvézdy v tradi¢nim zipadnim
pojeti: diky svému vzhledu sexbomby predstavovala vyhranény typ, na Zapadé ji byla véno-
vana velkd publicita, z niz bylo mozné ¢erpat nebo se naopak proti ni vymezovat, a jeji za-
hrani¢ni kariéra i soukromy zivot nabizely pfimo pohadkovy ptibéh uspéchu.

Diskurz o Olze Schoberové v ¢eskoslovenském tisku tedy obsahuje aspekty, které jsou ty-
pické pro hvézdny diskurz o zdpadnich hvézdach, ale zcela nové v potinorovém ceskosloven-
ském diskurzu, jako jsou diraz na fyzickou atraktivitu a eroti¢nost a zajem o soukromy zi-
vot hvézdy, zaroven se vSak proti tomuto zapadnimu diskurzu ¢aste¢né vymezuje a rozviji
i témata specificka pro ceskoslovensky kontext: pribéh uspéchu ceské herecky a jeji promé-
nu v mezinarodni filmovou hvézdu.

Oficidlni postoj k filmové hvézdé: propagace a pracovni podminky

Jak uvadi Paul McDonald, hvézdy lze chapat nejen jako obrazy (stars as images), tedy zdroje
vyznami, ale i jako pracovni sily majici svou specifickou roli pti délbé prace ve filmovém
pramyslu (stars as labour) a jako formu kapitdlu, ktery filmovy primysl vyuzivd pro ziskani
vyhody na trhu a vytvafeni zisku (stars as capital).*® Pfedev§im v komerénim filmovém pra-
myslu, jakym je Hollywood, jsou hvézdy dilezité pfi vyrobé, distribuci a uvadéni filmu v ki-
nech — nejenze jsou vyuzivany pro prodej a marketing filma v fetézci distributorti a provo-
zovatell kin a nasledné pro prilakani divédka do kin, ale po rozpadu studiového systému maji
rozhodujici vyznam i pro samotné financovani filmi (jako klicovy ,selling point®, tedy uni-
katni prvek umoznujici prodat ,,balik® filmového projektu). Prestoze situace v éeskosloven-
ském zestatnéném filmovém priamyslu 60. let byla samoziejmé velmi odli$nd a diskurz v tis-

53) E. Vacikovad, c.d,sa. 6.
54) Paul McDonald, The Star System: Hollywood’s Production of Popular Identities. London: Wallflower 2005.
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ku se proti kapitalistickym praktikdim zapadniho filmového priamyslu predevsim
v potinorovém obdobi velmi ostie vymezoval, také Ceskoslovensky statni film mél za tkol
plnit nejen ,,kulturné politicky*, ale i hospodarsky vysledek. Je tedy mozné sledovat, jak se
meénil pristup k vyuzivani hereckych osobnosti (jako ,kapitalu® pti propagaci jednotlivych
filmt) v prabéhu sledovaného obdobi a jak se v tomto ohledu vyvijel postoj k Olze Schobe-
rové.

Pti priizkumu vzorku plakatti obsazenych v publikacich Cesky filmovy plakdt 20. stoleti™
a Cesky hrany film III a IV* se ukazuje, 7e here¢ti predstavitelé byli na plakatech k ¢eskym
filmim zdaraznovani spise vyjimecné (i kdyz v $edesatych letech ponékud ¢astéji nez drive).
Je samozrejmé jasné, ze tyto knihy pfinaseji pouhy vybér ze vSech plakatt vydanych v pade-
satych a $edesatych letech, ale pro vytvoreni alespon priblizného obrazu o obvyklych prak-
tikach propagace hereckych osobnosti tento vybér postaci. V padesatych letech plakaty jak
k ¢eskym, tak i k zahrani¢nim filméim obsahuji velké mnozstvi textovych informaci o tviir-
cich filmu. VSechny plakaty obvykle uvadéji nejen reziséra a herecké predstavitele, ale také
autora namétu a scénare, kameramana a autora hudby. U nékolika filmovych tituli herecti
predstavitelé uplné chybi, ani jinak ale nejsou nijak zdtiraznovani, obvykle jsou umisténi az
na konci seznamu tvirci, uvedeni pouze slovem ,,hraji:“ a ¢asto dokonce vyti$téni nejmen-
$i velikosti pisma. V uvedeném vzorku plakati lze nalézt pouze nékolik malo piikladd, kdy
je hlavni herecky predstavitel néjakym zptisobem propagovan a zptisobem prezentace na
plakaté odlisen od ostatnich hercti (uveden pfimo v samotném reklamnim sloganu nebo
svym umisténim na plakaté oddélen od ostatnich hercti).

V Sedesatych letech jiz 1ze pozorovat rozdil mezi plakaty k zahrani¢nim a ¢eskym filmim
— zatimco u Ceskych filmi stéle pretrvava vétsi mnozstvi textovych informaci a uvadéni
vSech hlavnich profesi, u zahrani¢nich filmu je toto mnozstvi zredukovano pouze na rezisé-
ra a v pfipadé znamé literarni predlohy také na jejiho autora. Stale ¢astéji se ale na nich mis-
to dfivéjsiho vyctu hercii objevuje jedno ¢i dvé jména hlavnich hereckych predstavitelt, kte-
I jsou zaroven zapadnimi filmovymi hvézdami (téméf vyhradné se jedna o francouzské,
italské a americké herce). Ti jsou bud uvedeni tradi¢ni vétou ,v hlavni tloze/roli...“ nebo
jsou zahrnuti pfimo do reklamniho sloganu, ktery obvykle také urcuje pivod a/nebo zanr
filmu. V ostatnich ptipadech naopak herci na plakatech jiz téméf nebyvaji uvadéni.

U ¢eskych filmt je propagace hereckych osobnosti ponékud komplikovanéjsi. I v $edesa-
tych letech prevlada prezentace ve formé vypisu, ktery nasleduje za vyc¢tem ostatnich tviir-
¢ich profesi. V nékterych pripadech jsou uvedeni pouze jeden nebo dva hlavni predstavitelé
(takze jsou jiz timto faktem zdiiraznéni oproti ostatnim herctim, jez plakat nezminuje), ale
nezaujimaji na plakaté vzhledem k mnozstvi jinych jmen nijak privilegované postaveni, pri-
padné jsou pouze zvyraznéni kapitdlkami. Pouze ve velmi omezené mife je pak pouzivana
propagace béznd u zahrani¢nich hvézd, tedy zahrnuti jména herce do samotného sloganu
filmu ¢i jiz zminéné oddéleni hlavniho predstavitele od ostatnich herct.

55) Marta Sylvestrova (ed.), Cesky filmovy plakdt 20. stoleti. Brno: Moravskd galerie 2004.
56) Eva Urbanova a kol., Cesky hrany film III. 1945-1960. Praha: Narodni filmovy archiv 2001; Eva Urba -
nova akol, Cesky hrany film IV. 1961-1970. Praha: Narodni filmovy archiv 2004.
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Plakat k filmovému debutu Olgy Schoberové ByLo NAs DESET viibec neobsahuje herec-
ké obsazeni filmu a neuvadi tedy ani jeji jméno. Kromé nazvu filmu jsou nejvyraznéjsimi na-
pisy slogan ,,¢eské hudebni komedie a ,,zpiva Jit{ Suchy a Jif1 Slitr* a k hlavnim tviiréim pro-
fesim je priddna je$té dalsi informace, ktera se na plakatech obvykle nevyskytuje, a sice
»hraje rytmicka skupina divadla SEMAFOR®. U tohoto filmu je tedy k propagaci vyuzita
predevsim popularita divadla Semafor a jeho ,hvézdami® na plakatu jsou na misté hlavnich
hereckych predstaviteli Jiti Suchy a Jifi Slitr. Ti sice ve filmu také hraji — predstavuji dva
z deseti vojaka z titulu filmu, ktefi béhem zakladni vojenské sluzby zalozi hudebné-panto-
mimicky soubor a uspé$né s nim vystupuji — jejich postavy ale pres svou neprehlédnutel-
nost nemaji prili§ dulezité postaveni v déji. To potvrzuje i doprovodny text na fotoskach, na
nichz je vzhledem k omezenému prostoru uvadéno mnohem méné informaci (nézev, rezi-
sér a slogan rozsifeny pravé o jména Suchého a Slitra, tedy ,Ceska hudebni komedie s Jitim
Suchym a Jitim Slitrem®). Propagacni leték jiz naopak alespon hlavni herecké predstavitele
uvadi (Olga Schoberova je zminéna na ¢tvrtém misté za Jaroslavem Satoranskym, Suchym
a Slitrem) a vyuzivé také atraktivity Olgy Schoberové na nékolika fotografiich — s Jarosla-
vem Satoranskym pii milostné scéné, pfi zavéSovani napisu ,ZA 365 ze zavére¢ného vy-
stoupeni souboru a ve skupinovém zabéru z restaurace. Zatimco Olgu Schoberovou tedy na-
lezneme na poloviné z celkovych Sesti fotografii, Jana Jobova, predstavujici hrdinovu
ptitelkyni z prvni poloviny filmu, se na nich viibec nevyskytuje. Fotosky z filmu také obsa-
huji atraktivni zabéry Olgy Schoberové: kromé jiz zminénych fotografii s milostnou scénou
¢i zavéreénym vystoupenim (v priléhavém trikotu) napf. detailni zabér tvare ¢i fotografii
v Satech se sviidnym dekoltem a se sklenickou vina v ruce.

Prestoze hlavni atrakei zdtiraziiovanou na vSech propaga¢nich materidlech je hudba
(slogan hudebni komedie a predeviim dvé hudebni hvézdy Suchého se Slitrem), na letidku
a fotoskach je hojné vyuzivanym aspektem i fyzicky ptvab Olgy Schoberové a jisty prislib
erotiky. Zminény zabér se skleni¢kou vina je ov§em ze scény, ktera byla nakonec z filmu vy-
stfizena, takze tento prislib ztstal naplnén pouze ¢asteéné. Tato scéna navazovala na louce-
ni postav Olgy Schoberové a Jaroslava Satoranského, pfi némz ho pozvala do svého bytu
(zde milostna scéna ve vysledné podobé kon¢i), a obsahovala kromé popijeni vina i milost-
nou scénu s odhalenou Olgou Schoberovou v posteli.”” Nenaplnéné divacké ocekavani tyka-
jici se erotiky a neznamé herecké predstavitelky srovnatelné se sexbombou typu Brigitte Bar-
dotové potvrzuje i ¢lanek z roku 1970, ve kterém autor vzpomina na zacatky Olgy
Schoberové:

Uz je to skoro sedm let, kdy se ¢eské obecenstvo hrnulo na premiéru Kachlikova filmu
Bylo nés deset, doprovazeného takovym zajmem [...] také diky povéstem, Ze se tam
vyskytuje ,,Ceska Bardotka®, ktera si nezada se svou francouzskou jmenovkyni ani co
do nahatosti. Nejo¢ekdvanéjsi scéna tam [...] nakonec nebyla, [...]."»

57) Srovnej popis této scény s Jaroslavem Satoranskym a Antoninem Kachlikem ve filmu o filmu a nékolik fotogra-
fif z filmu, na nichz je Olga Schoberova s Jaroslavem Satoranskym pfi pripitku v $atech, ve stejnych $atech na
posteli a poté ve stejné pozici i bez $atd. Film o filmu i fotografie jsou obsazeny v bonusovych materialech na
DVD filmu ByLo NAs DESET vydaného v r. 2006 firmou Filmexport Home Video.

58) Ivan Soeldner, Nezadrzitelny vzestup Olinky Berové. Kino 25, 1970, ¢. 2 (22. 1.), s. 16.
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Jiz od svého debutu byla tedy Olga Schoberova spojovana s erotickou ptitazlivosti a ten-
to aspekt byl sice ne hlavni, ale pfesto diilezitou soucasti propagace filmu.

Podobné jako je tomu u filmu BYLo NAS DESET, ani plakat k westernové parodii LIMONA-
DOVY JOE nevyuziva fotografie z filmu a jména hereckych predstavitelt jsou na ném zminé-
na nejmens$im pismem az na konci textu. Fotografie naopak vyuzivaji mensi plakaty forma-
tu A3: na prvnim z nich nalezneme detail tvafe Olgy Schoberové ptimo v centralnim,
pozornost pritahujicim umisténi, na druhém je na jedné ze dvou dominantnich fotografii
pti rozhovoru s Joem. Také propagaéni letak vyuziva nékolika atraktivnich zabéra Olgy
Schoberové: spoutana Winnifred s odhalenym dekoltem nebo detail jeji tvafe a dale pak
opét pti rozhovoru s Joem a na dvou skupinovych fotografiich.

V pripadé filmu LIMONADOVY JOE jiz tedy jméno Olgy Schoberové figuruje na plakaté,
ale v rdmci ostatnich hereckych predstavitelit na ném zaujima pozici odpovidajici jeji roli ve
filmu (tedy ¢tvrté misto po titulnim hrdinovi a velmi vyraznych predstavitelich hlavniho pa-
doucha a ,padlé Zeny®). Samotni herci jsou navic v prezentaci na plakaté upozadéni za
vSechny ostatni tviir¢i profese a velikosti pisma jsou v souladu se zvyklostmi pretrvavajici-
mi z padesatych let oznaceni jako nejméneé diilezity aspekt propagace; hlavnim pfedmétem
propagace je tradi¢né rezisér a v pripadé textového plakatu zase autor predlohy (jez byla
pred zfilmovanim velmi Gspésna jak v literarni, tak v divadelni podobé). Na dal$ich propa-
ga¢nich materialech je vSak jiz opét vyuzito fyzické pritazlivosti Olgy Schoberové jako vy-
znamného propaga¢niho prvku — o tom svéd¢i jak jeji vyrazna pritomnost (jeji fotografie
jsou dominantnimi prvky obou fotoplakati i propaga¢niho letaku), tak vybér atraktivnich
¢i pfimo eroticky zabarvenych zabért (detaily tvéare ¢i spoutani a odhaleny dekolt).

Reklamni snimek k filmu LIMONADOVY JOE herecké osobnosti jako takové viibec nepro-
paguje, alespon ne explicitné, spiSe predstavuje jednotlivé postavy, misto déje a celkovou at-
mosféru snimku, jeho nadsazku a humor. Jména tviircti ani hereckého obsazeni zde viibec
nejsou zminéna, a ani obrazovy material Olgu Schoberovou téméf nezachycuje (objevi se
pouze na zacatku). Reklamni snimek tedy na rozdil od fotografickych propagacnich materi-
ala fyzické pritazlivosti Olgy Schoberové viibec nevyuziva (v tomto ohledu je ve dvou detail-
nich zébérech vyuzita spiSe Kvéta Fialovd) a podoba se tim hlavnimu grafickému plakatu.

V roce, kdy byl dokon¢en LIMONADOVY JOE, natocila Olga Schoberova i dva zdpadoné-
mecké filmy, jez byly jako jediné uvedeny do ¢eskoslovenské distribuce, TAJEMSTVI CINSKE-
HO KARAFIATU a ZLATOKOPOVE Z ARKANSASU. Prestoze tedy oba vznikly v roce 1964, pre-
miéru u nds mély na konci roku 1965 (TAJEMSTVI CINSKEHO KARAFIATU), respektive aZ na
konci roku 1967 (ZLATOKOPOVE Z ARKANSASU). Stejné jako plakaty k jinym zahrani¢nim
filmam i plakéty k témto snimkim uvadély pouze velmi zredukované informace. Na obou
plakatech nalezneme kromé ndzvu filmu uz jen reziséra, ptivod filmu (,,Film NSR®) a sloga-
ny: v piipadé filmu TAJEMSTVI CINSKEHO KARAFIATU je to , Kriminalni ptibéh z velkomést-
ského podsvéti‘, u ZLATOKOPU z ARKANSASU pak ,,Vzrus$ujici dobrodruzstvi z Divokého z4-
padu® Ani jeden z plakatt tedy nevyuziva jméno ¢i fotografii Olgy Schoberové. Fotografie
zdpadnich i nasich hvézd pritom byly na plakatech jejich filmi ¢asto pouzivany pro vytvare-
ni koldzi a dalsich vytvarnych postupti (naptiklad Brigitte Bardotovd, Jean-Paul Belmondo
¢i Jana Brejchova). Stejné tak jméno ceské hvézdy udinkujici v zahrani¢nim filmu bylo
pri propagaci na plakaté vyuzito v pfipadé Jany Brejchové a zapadonémeckého filmu ZAMEK
GripsHOLM. Plakaty filmit TAJEMSTV] CINSKEHO KARAFIATU a ZLATOKOPOVE Z ARKANSA-
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su misto toho prostfednictvim textu i obrazovych motivii (hlaven revolveru, jezdci v cvalu
¢i kolty) propaguji predevsim Zanr filmu a s nim spojené divacké hodnoty — napéti a dob-
rodruzstvi. To svéd¢i o tom, Ze i pres opozdéné uvedeni téchto filmi do nasi distribuce ne-
méla Olga Schoberovd v tu dobu jesté vybudovany pozdéjsi statut hvézdy, ktery by mél za
nésledek vyboceni z praxe obvyklé pro propagaci v $edesatych letech (tedy neuvadéni herec-
kych predstavitelii na plakatech k zahrani¢nim filmtim, pokud herci nebyli filmovymi hvéz-
dami).

Plakat i dalsi propaga¢ni materidly k filmu SLECNY PRIJDOU POZDE]I naopak fotografii
Olgy Schoberové vyuzivaji ve velké mife. Na plakaté je pouzit zabér z auta, na kterém je Olga
Schoberova spolu s dal$i hereckou, Danou Smutnou. Ve vyctu herct je uvedena na ¢tvrtém
misté, hned za predstaviteli tf{ hlavnich organizatort obchodu s dév¢aty. Zatimco fotografie
na plakaté zobrazuje jenom obliceje obou Zen, propagacni letdk zahrnuje i odvaznéjsi zabé-
ry: Olgu Schoberovou v kratkych Satech s vySetfovatelem VB Rohac¢em (s divérnym doty-
kem na jejim stehné) a detail Olgy Schoberové pouze v podprsence. Také fotosky obsahuji
podobné zabéry: ukazuji Olgu Schoberovou lezici se zapalenou cigaretou v posteli ¢i detail
jeji tvare a ramen, v obou pripadech opét pouze ve spodnim pradle, ¢i detail jeji tvare a ra-
men (davajici tusit, Ze je nejspis nahd), jak se diva na sluzebni prtikaz ptislusnika VB v rohu
zabéru. Viechny propaga¢ni materialy vyuzivaji atraktivitu Olgy Schoberové i ve velmi ero-
ticky ladénych zabérech, jeji sex appeal je tedy jesté v mnohem vétsi mife zuzitkovan jako je-
den z hlavnich prostredkil propagace.

Toto pojeti propagacnich materiali je v souladu se zaméry vyjadifenymi v zépisu ze
schiizky s rezisérem Ivo Tomanem ohledné ,koncepce propagace a reklamy“ pro tento film,
ktera se konala 8. bfezna 1966 (zapis se nachazi mezi internimi materidly k filmu v archivu
Barrandov studio, a.s.). Ctyfstrankovy zapis je rozdéleny na ¢asti ,,reklama“ a ,,propagace”
Pod reklamu jsou zahrnuty plakaty formatt Al, A2 a A3 (kazdy s poznamkou ,,podle pfani
reziséra by mél byt cely z fotografii dévcat®), popisky (s autory filmu, hereckym obsazenim
a sloganem) a série fotografii — opét s poznamkou ,,je nutné, aby serii, ktera prijde do dis-
tribuce predem schvalil rezisér. V kazdém pripadé je nutno vybirat fotografie, které jsou
atraktivni a nikoliv vybirat fotografie podle déje filmu.“ Dalsi planované reklamni materialy
uz byly méné obvyklé: Prvnim z nich mél byt korespondenéni listek s textem vztahujicim se
k déji filmu:

Mily ptiteli! S politovanim musim konstatovat, Ze jste dosud nevyrovnal 350 K¢s. Upo-
zornuji Vas, ze dokud nebude tato ¢astka uhrazena, sle¢ny prijdou pozdéji, nebo ne-
ptijdou vibec. Va§ Alexej.

Zadni strana koresponden¢niho listku pak méla pod titulkem ,SDELENT PRO VASI CT.
MANZELKU, PRIPADNE I TCHYNI!“ obsahovat krétka vyjadfeni tviircii a herct, jmeno-
vité reziséra Iva Tomana, scendristy Karla Copa, kameramana a hudebniho skladatele, z her-
ct pak Bohumila Smidy (kapitan VB Rohé¢), Vaclava Irmanova (recepéni Alexej) a Olgy
Schoberové. Stejny text mél byt i na vnitfni strané preloZeného reklamniho kartonu, ktery by
byl ,,umistén na stolech vSech restauraci® Ten by na predni strané mél pouze nézev filmu
»Sleény prijdou pozdéji“ s sipkou a na zadni doporucent, aby si hosté zatim vybrali néco z ji-
delniho listku. Také reklamni inzeraty v tisku mély mit podobné netradi¢ni formu: mésic
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ni‘ v nadem tisku, ze ,SLECNY PRIJDOU POZDEJI‘ méla byt spravné zn.: N.C.D.E. coz zna-
mend NOVY CESKY DETEKTIVNI FILM“* Poslednim reklamnim prostfedkem méla byt
»Ziva reklama®, tedy ¢tyfi najati statisté v kostymech z filmu (zaméstnanci hotelu), kteti by
po ¢tyfi dny v odpolednich hodinach chodili po ,,hlavnich ttidach Prahy“ a rozdavali re-
klamni korespondenc¢ni listky. Pfizvani méli byt také fotografové a televizni zpravodajové.

Cést nazvana propagace se pak zabyva terminem premiéry (,nutno jiz dnes dojednat
s Ustfedni pij¢ovnou filma aby se uvedeni filmu nekrylo s jinymi atraktivnimi tituly ¢i fil-
my stejného Zanru — nejvhodnéjsim terminem je podle reziséra zacatek zari) a navrhuje
usporadani tiskové besedy o problému prostituce, na niz by kromé tviirct byli pfitomni i z4-
stupci VB a prokuratury a jez by vyustila v anketu v ¢asopisech Vlasta a Mlady svét, ptipad-
né v interview vrozhlase. V dobé uvedeni filmu by pak podobnd anketa s tématem mravnos-
ti méla byt vyprovokovana ,mezi vSemi divaky v celé republice®, jeji vysledky pribézné
uvefejniovany v tisku a po této anketé by dva tydny po premiére nasledovala beseda v televi-
z1.% Zaméry ohledné obvyklych reklamnich materialii tedy byly naplnény (atraktivnost fo-
tografii i jejich zahrnuti na plakat), navrhované datum premiéry vsak respektovano nebylo
— misto na zac¢atku zati byl film uveden do kin v poloviné kvétna, tedy jiz dva mésice po této
schizce.

Propagac¢ni materialy k dal$imu filmu Olgy Schoberové Kpo cHCE zABIT JESs1I? vyuzi-
vaji jeji fyzicky ptivab a sex appeal zcela zdmérné v duchu komiksové poetiky, ktera tvori pa-
rodovany zaklad celého filmu. Plakat ma formu ,,9876543210té“ epizody komiksového seri-
dlu o sexbombé Jessii,*” jez pravé dokoncila vyndlez antigravitatnich rukavic, ale je
pronasledovana postavami Supermana a Pistolnika. V okamziku, kdy je pro ni situace bez-
vychodna, epizoda kon¢i tradi¢nim ,,pokracovani pristé®. Jméno Olgy Schoberové je mezi
péti hlavnimi hereckymi predstaviteli uvedenymi na plakaté na tfetim misté (po Dané Med-
fické a Jitim Sovékovi). Na plakaté je tedy Olga Schoberova ptitomna zprostiedkované, pres
kreslenou postavicku Jessie, jez md jeji komiksové prehnanou podobu, a také skrz slogan
(,Komedie kolem zakdzané krasky“) odkazujici k ni jako k oné ,,zakdzané krasce® Jeji por-
trét jako komiksové Jessie je i na dalsim malém plakatku formatu 20x14 cm. Propagacni le-
tak jiz kombinuje Jessii v komiksové i filmové podobé a Olga Schoberova se objevuje na
trech z celkovych péti fotografii (sedici na posteli, ve vézeni s docentem Berankem a svaza-
na na stole ve védeckém tstavu spolu se Supermanem a Pistolnikem).

Prestoze je tedy jeji jméno na vSech propagac¢nich materialech uvedeno az jako treti, jeji
postava na nich dominuje, at uz v komiksové nebo ,,skute¢né“ podobé. Na vsech fotkich
i v komiksu je navic stale ve stejném kostymu, ktery (zdmérné) piehnané zduraznuje jeji sex

59) Reklamni inzeraty tedy mély nejprve mésic pred premiérou vzbudit zdjem zdhadnym ,,0zndmenim* obsahuji-
cim nazev filmu, ale nedavajicim smysl bez dal$iho vysvétleni; to pak mélo byt poskytnuto teprve tyden pred
premiérou v dal$im inzeratu ,opravujicim® ptivodni oznameni.

60) Barrandov Studio, a.s., fond Scénéte a produkéni dokumenty, slozka Sle¢ny ptijdou pozdéji, Zapis ze schiizky
s rezisérem Ivo Tomanem o koncepci propagace a reklamy ze dne 9. 3. 1966.

61) Na plakaté je Jessie na rozdil od filmu hnédovlasa, coz je ptivodni barva vlasti Olgy Schoberové.
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appeal (v kratkych a navic potrhanych satech odhalujicich poprsi i nohy). Jeji atraktivity ov-
$em v propagaci neni vyuzito jen pro samotny reklamni efekt jako v pfipadé snimku SLEC-
NY PRIJDOU POZDEJI, ale v souladu s tématem a parodickym duchem filmu.

Hortka komedie FLAM je prvni z filma Olgy Schoberové, jehoz plakat pfimo propaguje
hlavniho hereckého predstavitele. Tim ov§em pochopitelné neni Olga Schoberovd, ale Milos
Kopecky. Jeho jméno je zahrnuto do sloganu filmu (,Smutna komedie s Milosem Kopeckym
v hlavni roli) a jeho ¢ernobila fotografie je zaroven hlavnim obrazovym motivem plakatu.
Z dalsich hereckych predstavitelt plakat uvadi pouze dvé herecky, Janu Hlava¢ovou a Olgu
Schoberovou a obsahuje i informaci na plakatech ne prili§ obvyklou, a sice ,,hraje Big Beat
Olympic*. U¢ast populdrni rockové skupiny se tedy stava dopliikovym prostfedkem propa-
gace (podobné jako ucast Suchého, Slitra a rytmické skupiny divadla Semafor byla hlavni pfi
propagaci filmu ByLo NAs DESET). Textovy plakat formatu A3 naopak Olympic viibec ne-
zminuje, misto toho rozsiruje seznam uvadénych hercti naptiklad o Vlastu Matulovou, Vla-
na hlavniho predstavitele, jehoz propaguje slovné i vizualné. Olga Schoberova spolu s dalsi
mladou ptivabnou hereckou (Janou Hlavd¢ovou) a skupinou Olympic predstavuji az dru-
hotny aspekt propagace. I v tomto piipadé je vSak jeji atraktivity vyuzito na fotoskach k fil-
mu, kde se objevuje v detailnich zabérech ¢i ve spole¢nosti hlavniho hrdiny. Na rozdil od fil-
mi SLECNY PRIJDOU POZDEJI ¢i KDO CHCE ZABIT JESSII? tyto zabéry sice nejsou tak eroticky
ladéné, presto vak divaky lakaji na pritazlivy zjev herecké predstavitelky. Fakt, Ze Olga
Schoberova bude diky svému vzhledu pro divéky jednim z lakadel, zminuje v rozhovoru
o tomto filmu i hlavni predstavitel Milo§ Kopecky: ,Je tam Olga Schoberovd — tedy pro
pany je na co se koukat.“*?

Posledni film, kterym se zde z hlediska propagac¢nich materialti budeme zabyvat, je blaz-
niva sci-fi komedie PANE, vy JSTE VDOVA! Byl to po nékolikaletém u¢inkovani v zahranici
prvni ¢esky film, v némz se Olga Schoberova objevila, a zaroven jeji prvni film nové uvede-
ny v kinech od doby, kdy byla diskurzem v tisku ustavena jako mezindrodni filmova hvézda.
To se projevuje i na plakatu k tomuto filmu, jenz ma nasledujici slogan: ,,Ceskd filmova ko-
medie s Ivou JANZUROVOU, Olinkou BEROVOU, Jitim SOVAKEM, Vladimirem MENSI-
KEM, Ed. CUPAKEM, Janem LIBICKEM a fadou jinych hvézd.“

Kromé velkoformatového plakatu byla k filmu PANE, vy JSTE vDOVA! vydana i série foto-
plakatt formatu A3. Tri z téchto fotoplakati zobrazovaly Ivu Janzurovou (spolu s Milosem
Kopeckym, Cestmirem Randou a Eduardem Cupékem), na ¢tvrtém plakaté je pak fotogra-
fie Olgy Schoberové v objeti s Eduardem Cupédkem a Janem Libi¢kem v pozadi. VSechny fo-
toplakaty také obsahuji slogany zminujici hned na zac¢atku jména danych herci: ,,Iva Janzu-
rova hraje hlavni roli v ¢eské filmové komedii reziséra Vaclava Vorlicka, ,Iva Janzurova
v hlavni trojroli ¢eské filmové komedie reziséra Vaclava Vorlicka®, ,Iva Janzurova a Eduard
Cupak v ¢eské filmové komedii reziséra Vaclava Vorlicka“ a kone¢né ,,Olinka Berova roz.
Schoberovd, Eduard Cupak a Jan Libi¢ek hraji v ¢eské filmové komedii reziséra Vaclava Vor-
licka“. Zkraceny slogan ,,blaznivd komedie s Ivou JanZurovou® a jeji fotografie v rtiznych po-
dobéch nalezneme také na propaga¢nim letaku k filmu.

62) Jaroslav Jor, Na flamu s Milo§em Kopeckym. Pravda 47, 1966, ¢. 302 (17. 12.), s. 1.
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Ve vSech pripadech jsou tedy hlavni herecti predstavitelé (,,hvézdy®) prvnim a nejdtile-
Zitéj$im propagaénim prvkem (dal$imi jsou rezisér a zanr filmu — komedie), ktery je pro-
pagovan slovné pfimo v samotném sloganu a v pripadé fotoplakatii i vizualné. Iva Janzuro-
va vzhledem ke své roli ve filmu pochopitelné dominuje i na propaga¢nich materialech, Olga
Schoberovi je v8ak u tohoto filmu viibec poprvé zahrnuta do samotného sloganu filmu, a to
presto, ze ve filmu nehraje hlavni roli. Navic je na hlavnim plakaté uvedena hned na druhém
misté za Ivou Janzurovou, i kdy?z jeji role neni tak vyznamnd jako role ostatnich herct, kteti
ve vy¢tu nasleduji az za ni. Uvedeni svého jména ,,nejdale v tfetim poradi® si Olga Schobe-
rova pfimo stanovila ve smlouvé s Filmovym studiem Barrandov.®® Je v ni také zakotveno,
ze bude pouzito jeji umélecké jméno Olinka Berova (jez ji bylo uréeno v roce 1967 pro film
THE VENGEANCE OF SHE a vystupovala pod nim pozdéji i v dalsich zahrani¢nich filmech).
Také samotna formulace sloganu je v kontextu bézné praxe $edesatych let neobvykla — za-
padni hvézdy jiz sice byly pravidelné zahrnovany do sloganu filmu, ale jednalo se obvykle
o0 jednoho ¢i dva hlavni herce a vyraz ,,hvézda“ pfi tom na plakaté viibec nebyl pouzivan.
Tento slogan obsahuje ,,hvézd“ celkem Sest a ,,fada jinych” ani neni jmenovana. To tedy zno-
vu potvrzuje to, co jiz bylo mozné pozorovat v diskurzu o hercich v druhé poloviné 60. let —
ze vyraz ,hvézda“ je uZit spiSe jako ekvivalent vyznamu ,,populdrni ¢esky herec® a Ze tedy de-
finitivné ztratil v§echny byvalé negativni konotace.

Dal$im aspektem ukazujicim ménici se postoj k Olze Schoberové jako ke hvézdé jsou ho-
norére. Zde jsou dostupné prameny bohuzel velmi nedostate¢né — ze vsech ¢eskych filmd,
které Olga Schoberova natocila, jsou udaje o jejim honorafi dostupné pouze u ¢tyft, a to vcet-
né dvou filma vzniklych mimo sledované obdobi, tedy filmu ADELA JESTE NEVECERELA
z roku 1977 a filmu VRAK z roku 1983. Pfesto je z nich patrny rozdil mezi obdobim, kdy byla
Olga Schoberova pouze mladou ¢eskou hereckou (i kdyz jiz zndmou) a dobou, kdy se po za-
hrani¢nim angazma jako hvézda vracela do ¢eského filmu. V roce 1965 byl v rozpoétu filmu
SLECNY PRIJDOU POZDEJI schvalen denni honoraf za jeji roli 160,— K¢s, coz pti planovanych
11 dnech v ateliéru a 3 dnech v exteriéru mélo dat celkovy honorar 2.408,- K¢s. Denni ho-
norafe pro tento film se pohybovaly v rozmezi od 120,- do 600, K¢s (pricemz ¢astky se li-
$ily mnohdy jen v fadu desetikorun, takze vysledkem bylo mnoho rtznych kategorii: 120,-,
160,-, 200,-, 240,-, 260,-, 300,-, 320,-, 360,-, 400,—, 450,-, 500,-, 600,-). Honorar Olgy
Schoberové byl tedy druhy nejnizsi a stejny méla pouze predstavitelka Vlasty (jejiz role byla
ovéem podle poctu natacecich dnti méné nez polovicni) ¢i herci v epizodnich rolich typu
»pochuzkar VB, ,cizinec apod. Naopak herci ve srovnatelné velkych rolich (opét brano po-
dle poctu natacecich dni), jejichz denni honoraf pattil do nékteré z vyssich kategorii, pak
mohli dostat dvakrat aZ t¥ikrat vétsi celkovy honorat.*)

V roce 1970 vsak jiz jeji denni honorar za film PANE, vY JSTE VDOVA! ¢inil 800,- K¢, coz
pti predpokladaném poctu 15 filmovacich dni znamenalo celkovy honorar 12.560,— K¢s.

63) Ve smlouvé je uvedeno: .,V tivodnich titulcich bude uvedeno umélecké jméno Olinka Berova — nejdale v tie-
tim poradi.“ Jméno Olinka Berova pak bylo na druhém misté uvedeno nejen v titulcich, ale i na propaga¢nim
plakatu. Barrandov Studio, a.s., fond Smlouvy a dohody, rok 1970, pismeno R, Dohoda o provedeni prace s Ol-
gou Schoberovou-Harris, Praha, 27. 3. 1970.

64) Barrandov Studio, a.s., fond Scénare a produkéni dokumenty, slozka Sle¢ny piijdou pozdéji, Rekapitulace roz-
poctu filmu, ptiloha 3b — honorare herct, Praha, nedatovano.
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Tento honorar pak byl navysen jesté o 25% (3.000,— K¢s) za tzv. ,,plné uvolnéni na film"“®)
Zatimco pramérnd hrubd mzda mezi lety 1965 a 1970 vzrostla pouze asi 0 30 %,°® denni ho-
noraf Olgy Schoberové je v roce 1970 oproti roku 1965 pétinasobny.

Jak vyplyva z interni komunikace nachazejici se v materialech k jejimu pozdéjsimu filmu
VRAK, pti stanovovani denniho honorate bylo obvykle prihlizeno jednak k velikosti role,
kterou ma herec vytvorit, jednak ke , kvalité herce a jeho hereckému zatrazeni® (v tomto pii-
padeé se jednalo o polského herce Jana Piechocinského a tedy jeho herecké zarazeni v Pol-
sku).®” To potvrzuje i srovnani honorafi jednotlivych hercti u téch filma, kde je rozpocet
s rozpisem honorari dostupny. U filmu ADELA JESTE NEVECERELA je napriklad Ladislav Pe-
$ek zarazen do nejvyssi, 7. honorarové skupiny s dennim honorafem 1.200,- K¢s, prestoze
jeho role predstavuje pouze 12 natacecich dnt. Naopak Nada Konvalinkova, jejiz role s po-
¢tem 15 filmovacich dnt je srovnatelné velka, byla zatazena do 3. honorarové skupiny s den-
nim honorafem 400,- K¢ a Michal Docolomansky vytvarejici hlavni roli s nejvys$$im po-
¢tem natdcecich dna (52) také pouze do 5. skupiny s honordfem 600,- K¢s.® Jak je tedy
vidét, ,,kvalita a herecké zarazeni“ herce hrala pti ur¢ovani honorarové skupiny podstatnou
roli a nékolikanasobné zvyseni honorare Olgy Schoberové mezi lety 1965 a 1970 tedy mtize-
me povazovat za dalsi potvrzeni jejiho hvézdného statusu.

V souvislosti s vyuzivanim hvézd jako ,kapitalu® stoji za zminku i zjisténi, které opét vy-
plyva z interni komunikace barrandovského studia, prestoze se netyka sledovaného obdobi,
ale filmu VRaAK z roku 1983. Podle dopisu adresovaného uméleckému fediteli Filmového
studia Barrandov byla Olga Schoberova do filmu obsazena, protoze se 2. dramaturgicko-vy-
robni skupina stejné jako rezisér domnivali, Ze to bude ,,ku prospéchu pozdéjsi prodejnosti
filmu® Dopis dale uvadél, ze ,Olga Schoberova je jako atraktivni herecky zjev znama neje-
nom v evropské, ale i v zdmorské filmové provenienci®. Autor dopisu také nezapomnél zmi-
nit, Ze devizové pozadavky ze strany Schoberové nebudou Zadné, protoze je vzhledem k ci-
tovym vazbam k Ceskoslovensku ochotna pracovat za honoréaf jako kterékoliv jind ceskd
herecka.®

Oficialni postoj k Olze Schoberové se tedy ménil v souladu s rozvojem jeji filmové kari-
éry: propagace i honorare odrazeji vyvoj od nezndamé mladé herecky az po popularni hvéz-
du. Jiz od pocatku propagace vyuzivala jeji fyzickou atraktivitu: to dokazuje mnozstvi a ¢as-
to i eroticky podtdn fotografii, které byly na propaga¢nich materialech pouzity. V tomto
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ohledu Olga Schoberova predstavovala ,,zapadni® typ hvézdy, jejiz erotické pritazlivosti bylo

65) Barrandov Studio, a.s., fond Smlouvy a dohody, rok 1970, pismeno R, Dohoda o provedeni prace s Olgou
Schoberovou-Harris, Praha, 27. 3. 1970.

66) Primeérna hruba mési¢ni mzda ¢inila v roce 1965 1453 Kés, v roce 1970 pak 1915 Kés. Primérnd hrubd mési¢-
ni mzda v letech 1960-2010. Cesky statisticky utad. Dostupné online: <http://www.czso.cz/csu/dyngrafy.nsf/
graf/mzdy_1960_>, [cit. 3. 3. 2012].

67) Barrandov Studio, a.s., fond Scénare a produkéni dokumenty, slozka Vrak, Smlouva o vytvoreni herecké role
ve filmu s Janem Piechocinskim, Praha, 28. 3. 1983.

68) Barrandov Studio, a.s., fond Scéndfe a produkéni dokumenty, slozka Adéla jesté nevecerela, Rekapitulace
predbézné kalkulace vlastnich nékladd, ptiloha k pol. 302b — honorare externich hercti, Praha, nedatovano.

69) Barrandov Studio, a.s., fond Scénate a produkéni dokumenty, slozka Vrak, Dopis 2. dramaturgicko-vyrobni
skupiny uméleckému fediteli FSB dr. Jifimu Plachému, Praha, 2. 3. 1983. Olga Schoberova v té dobé jiz delsi
dobu zila v USA, kde byla podruhé provdana za producenta Johna Calleyho.
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mozné vyuzit pro dosazeni vyssi navstévnosti a lepsich ekonomickych vysledki (to odpovi-
d4 zamértim propagaéniho oddéleni Ustfedni ptij¢ovny filmd, které v druhé poloviné 60. let
deklarovalo snahu ,,neustale vyvijet nové druhy propagacnich prostedki a prebirat ,,i zku-
$enosti ze zahrani¢i*’? a zdurazilovalo dileZitost filmové propagace pravé pro splnéni hos-
podarského vysledku). Jméno Olgy Schoberové vsak bylo obvykle propagovano v souladu
s dutlezitosti jeji role ve filmu a zména v tomto ohledu nastala az v roce 1970, kdy byla diky
svému hvézdnému statutu schopna ovlivnit své postaveni v ramci propagace. Jak jiz bylo
uvedeno, v 50. letech byli herecti predstavitelé na plakatech obvykle tim nejméné dulezitym
prvkem uvadénym az na konci obsdhlého seznamu tvircii a propagace herce v hlavni roli
byla velmi vzacna. V 60. letech zacala byt pro propagaci bézné vyuzivana predev$im jména
a pripadné i fotografie zapadnich hvézd. U ¢eskych herct to stdle jesté nebylo prili§ obvyk-
1¢, ale presto miizeme pozorovat stale ¢astéjsi pripady, kdy je jméno herce vyuzito jako hlav-
ni propagacni prvek nebo je alespon zduraznéno vzhledem k ostatnim tvtrcim. To se tyka
predevsim Jany Brejchové, jejiz jméno bylo na konci 50. a v priibéhu 60. let nékolikrat zahr-
nuto pfimo do reklamniho sloganu. Také ona diky svému statusu hvézdy ovlivnila své posta-
veni v ramci propagace (napf. film Evalda Schorma KaZpY DEN 0DVAHU mél reklamni slo-
gan ,Cesky film s Janou Brejchovou v hlavni roli‘, navic vytitény nejvétsim typem pisma,
prestoze hlavni postavou filmu je Jan Kacer) a jeji postaveni bylo tak vyjimeéné, Ze bylo jeji-
ho jména pouzito i pti propagaci filmu, ve kterém viibec neti¢inkovala (LASKY JEDNE PLAVO-
VLASKY byly propagovany jako ,,Filmova komedie se sestrou Jany Brejchové®). Presto jsme
vsak nenalezli jiny pfipad, kdy by tak jako u filmu PANE, vy JsTE vDOvA! byl do reklamniho
sloganu zahrnut samotny vyraz ,hvézda®, a to ani v pfipadé zahrani¢nich filmd. V roce 1970
tedy Olga Schoberova potvrdila sviij hvézdny status nejen vysi svého honorafe a moznosti
smluvné si prosadit své postaveni v propagaci, ale i vlivem, jez jeji hvézdna pritomnost méla
na samotny propagacni diskurz.

Olga Schoberova predstavovala v kontextu socialistického Ceskoslovenska 60. let velmi
specificky ptipad filmové hvézdy. Filmovy obraz Olgy Schoberové tvoreny jejimi ceskymi
a zahrani¢nimi filmy uvedenymi v 60. letech do ¢eskoslovenské distribuce obsahoval znaky
sex appealu, mladi, herecké typizace a ¢isté filmové kariéry. Eroticka pritazlivost byla obsa-
zena jiz v samotném vzhledu dlouhovlasé ,,sexbomby*, zdiiraznéna vyzyvavym ¢i odhaluji-
cim oblec¢enim nebo ¢etnymi scénami svlékani. Dal$im specifickym znakem byla i nemén-
nost filmového obrazu Olgy Schoberové, protoze na rozdil od jinych popularnich ¢eskych
herecek vétSinu svych postav vytvorila v mladém véku a poté nejenze téméf zanechala své
filmové kariéry, ale zmizela i z vetejného povédomi. Stejné jako Jana Brejchova se vzdy vé-
novala pouze filmu, a to bez predchozich divadelnich zkusenosti nebo herecké pripravy, na
rozdil od ni se v§ak nevyhnula typovému obsazovani do filmu prevazné lehkych, divackych
zanrt. Filmovy obraz Olgy Schoberové se tedy vy$e popsanymi znaky podoba zapadnim fil-
movym hvézdam. Spojuje ji s nimi ale i ,fetiSisticky® charakter erotizace jejiho téla, nahra-
zujici projevy prirozené sexuality zastupnymi ,,fetisi®.

70) Anon., Jak zlepsit nasi propagaci v letech 1966-1970. Filmovd propagace, kvéten 1966, s. 7.
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Diskurz o Olze Schoberové v ¢eskoslovenském tisku 60. let také obsahuje specifické as-
pekty, které jsou v pounorovém ceskoslovenském kontextu zcela nové. Novym aspektem
diskurzu o Olze Schoberové je v prvni fadé rozsah a hloubka informaci o jejim soukromém
zivoté — diskurz se podrobné vénuje predevsim jejimu vztahu a manzelstvi s americkym
hercem Bradem Harrisem a stejné tak i jejimu pozdéjsimu matefstvi. Dalsim specifickym té-
matem je diiraz na fyzickou pfitazlivost a eroti¢nost projevujici se otdzkami na vnimani
vlastniho téla ¢i pozornosti muzi, spojovanim Olgy Schoberové s vyzyvavym oblékanim
nebo opakovanym uvadénim télesnych mir. Specificnosti diskurzu o Olze Schoberové je
i absence tématu typického pro ostatni ¢eské herce, jimz je herecké nadani a umélecka tvor-
ba. Misto toho se diskurz zaméfuje na pracovni podminky v zahranici a propagacni prakti-
ky, pomoci nichz se na Zapadé ,,vyrabi hvézda® Jeji tspéch je vysvétlovan jednak jeji fyzic-
kou atraktivitou, jednak ,,ndhodou® a ,,§téstim", které doprovazelo vSechny kroky jeji filmové
kariéry. Zasadni role je ale pfipisovana i jejimu obsazeni do hlavni role v anglickém filmu
distribuovaném velkou americkou spole¢nosti, nebot teprve angloamericky filmovy pramy-
sl ji podle tisku mohl umoznit stat se svétovou filmovou hvézdou. Diskurz o Olze Schobero-
vé v Ceskoslovenském tisku tedy obsahuje aspekty typické pro hvézdny diskurz o zapadnich
filmovych hvézdach, ale zcela nové v pounorovém obdobi, jako jsou dtraz na fyzickou
atraktivitu ¢i soukromy Zivot hvézdy, zaroven vsak rozviji i témata specificka pro ¢eskoslo-
vensky kontext, pfedev$im uspéch ¢eské herecky a jeji proménu v mezinarodni hvézdu.

Oficialni postoj k Olze Schoberové projevujici se v propagaci i honorarich se vyvijel spo-
lu s jeji filmovou kariérou a odrazel jeji proménu z neznamé herecky v hvézdu. Jiz od pocat-
ku bylo ve fotografickych propaga¢nich materidlech vyuzivano fyzické pritazlivosti Olgy
Schoberové, coz dokazuje jak mnozstvi, tak v nékterych ptipadech i erotické zabarveni po-
uzitych fotografii. Jeji jméno bylo na plakatech propagovano v souladu s velikosti jeji role az
do roku 1970, kdy po nékolikaletém zahrani¢nim angazma znovu ué¢inkovala v éeském fil-
mu jiz s vybudovanym statutem hvézdy. Diky nému si nejen dokazala smluvné stanovit
prednostni uvedeni svého jména v propagaci, ale ovlivnila i propagacni diskurz, ktery v pri-
padé tohoto filmu pouzil formulaci zcela vyjimeénou v kontextu celého sledovaného obdo-
bi. Jeji hvézdny status pak dale potvrzuje i nékolikandsobné zvyseni honorate mezi lety 1965
a 1970.

Olga Schoberova tedy v ¢eskoslovenském kontextu predstavovala jedine¢ny typ hvézdy
kombinujici typické znaky zapadni filmové hvézdnosti se specifickymi ¢eskymi rysy. Jedina
herecka majici podobné vyjimecné postaveni byla Jana Brejchova, jeji obraz vsak byl kon-
struovan ve zcela odlisném politicko-spolecenském kontextu konce 50. let a byl proto
v mnoha ohledech v tplném protikladu k obrazu Olgy Schoberové. Obraz filmové hvézdy
Olgy Schoberové tak ilustruje politické, spolecenské a kulturni zmény, jimiz Ceskoslovensko
proslo béhem 60. let.

Mgr. Vladimira Chytilova (1979)

Je externi doktorandkou Ustavu filmu a audiovizudlni kultury FF MU, vénuje se pfedev§im problema-
tice filmovych hvézd.

(Adresa: 40595@mail.muni.cz)
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Citované filmy:

Adéla jesté nevecerela (Oldrich Lipsky, 1977), Blaznova kronika (Karel Zeman, 1964), Bylo nds deset
(Antonin Kachlik, 1963), Calde notti di Poppea, Le (Guido Malatesta, 1969), Dovidenia v pekle, priate-
lia (Juraj Jakubisko, 1970/1990), Fldm (Miroslav Hubacek, 1966), Formula 1 — Nell’Inferno del Grand
Prix (Guido Malatesta, 1970), Graf Bobby, der Schrecken des wilden Westens (Paul Martin, 1965), Ika-
rie XB I (Jindfich Polék, 1963), Kazdy den odvahu (Evald Schorm, 1964), Kdo chce zabit Jessii? (Vaclav
Vorli¢ek, 1966), Kommissar X — Drei griine Hunde (Rudolf Zehetgruber, 1967), Ldsky jedné plavovids-
ky (Milo$ Forman, 1965), Limonddovy Joe aneb Koriskd opera (Oldfich Lipsky, 1964), Lucrezia Borgia,
lamante del diavolo (Osvaldo Civirani, 1968), Ndboj (Ivo Toman, 1963), Olovény chléb (Jiti Sequens,
1953), Pane, vy jste vdova! (Vaclav Vorli¢ek, 1970), She (Robert Day, 1965), Schwarzen Adler von San-
ta Fe, Die (Alberto Cardone & Ernst Hofbauer, 1965), Sle¢ny pfijdou pozdéji (Ivo Toman, 1966), Tajem-
stvi ¢inského karafidgtu (Das Geheimnis der chinesischen Nelke; Rudolf Zehetgruber, 1964), Together-
ness (Arthur Marks, 1970), Vengeance of She, The (Cliff Owen, 1967), Vingt-cinquiéme heure, La (Henri
Verneuil, 1967), Vrak (Ivo Toman, 1983), Zdmek Gripsholm (Schlof3 Gripsholm; Kurt Hoffmann,
1963), Zlatokopové z Arkansasu (Die Goldsucher von Arkansas; Paul Martin, 1964), Zlaty pavouk (Pa-
vel Blumenfeld, 1956).
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SUMMARY

Olga Schoberova, a Film Star in the Context
of Czechoslovak Cinema of the 1960s

Vladimira Chytilova

This study deals with the Czech actress Olga Schoberova (aka Olinka Berova) who represented a very
specific type of film star in the context of socialist Czechoslovakia. As her film career culminated in the
late 1960s when the political regime was temporarily loosened and many previously undesirable
tendencies were tolerated, her star image was in many respects similar to those of western film stars.

After a brief summary of the discourse on stars in 1960s Czechoslovakia, the study focuses on
three aspects of Olga Schoberovd’s star image: her film image constructed by her Czech and foreign
films made during the 1960s and released theatrically in Czechoslovakia, the discourse on her in the
Czechoslovak press of the 1960s and finally on the official attitude to her as a star manifested by
promotional materials and her salaries.

The most significant aspect of her film image is her sex appeal — inherent in her looks of a blonde
sexbomb and enhanced by her revealing clothing and frequent scenes of undressing. Another aspect
of her image is youth — unlike other popular Czech actresses, she made almost all her films between
the ages of 19 and 27 and didn't pursue her film career afterwards so in her film image she always
remains young. Similarly to Jana Brejchova or Brigitte Bardot, she started shooting films with no
previous acting training or stage experience but unlike Jana Brejchova, she was mostly typecast in films
of light, popular genres. All these aspects make her image very similar to those of typical western film
stars.

The discourse on Olga Schoberova in the Czechoslovak press also contains very specific aspects
which haven’t been present in the discourse since the communist coup in 1948. First of all, it is the
unusual extent of information on her private, off-screen life: the discourse gives detailed information
about her relationship and marriage to the American actor Brad Harris as well as about her daughter.
Second, it is the emphasis on her physical attractiveness and erotic appeal. By contrast, the most
frequent theme of the discourse on Czech actors in the socialistic period — acting talent and artistic
creation — is almost absent. Instead, working conditions, promotional practices and “making of stars”
in Western film industry are discussed. Her success is explained partly by her good looks and
resemblance to Western sexbombs, partly by “luck” and “chance”. Also her casting in the leading role
of THE VENGEANCE OF SHE is regarded as the break-through of her career as only the Anglo-American
film industry is considered to be able to make her a “real” world-known film star.

The promotional materials, as well as her salaries, show how Olga Schoberova evolved from an
unknown actress to an established star. Since the beginning of her career, photographic promotional
materials capitalized on her physical attractiveness, as showed by the quantity and sometimes also the
erotic character of her photographs used in the materials. Her name, however, was promoted in
accordance with the importance of her role in the film. This changed only in 1970 when Olga
Schoberova appeared in the Czech film PANE, vy JSTE vDOVAL! after several years of shooting abroad
during which her star status has been established. Not only did she manage to get a second billing
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although her role in the film wasn’t correspondingly important but her star status influenced also the
promotional discourse used for this particular film.

Olga Schoberova constituted a new type of film star in the context of socialist Czechoslovakia,
combining typical aspects of Western film stars with specifically Czech features. The only actress who
could rival her exceptional star status was Jana Brejchova. Her image was however very dissimilar,
even antithetical, as she began her film career in a completely different socio-political context of the
late 1950s. Olga Schoberova thus illustrates the political, social and cultural changes that occurred in
Czechoslovakia during the 1960s.
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Lucie Cesalkova

Hvézdami budou jesté chvili
hlavné lidé

Rozhovor s Ginette Vincendeau

Ginette Vincendeau je ptivodem francouzska, av§ak ve Velké Britanii psobici historicka
filmu. Studovala na Université de la Sorbonne Nouvelle, Paris III a University of East Anglia
anyni je profesorkou filmovych studii King’s College v Londyné. Ve svém vyzkumu se zameé-
fuje na francouzskou kinematografii, a to zejména z hlediska popularnich zanrt (thrilleru,
filmu noir ¢i komedie) a filmovych hvézd. Jeji zajmy v8ak presahuji k problematice evrop-
ského filmu, filmu a ndrodni identity ¢i trans-naciondlniho filmového badani. S Richardem
Dyerem v roce 1992 koeditovala sbornik Popular European Cinema, s Alastairem Phillipsem
se podilela na knize Journeys of Desire. European Actors in Hollywood, s Peterem Grahamem
na The French New Wave: Critical Landmarks. Samostatné publikovala studii francouzského
hvézdného systému Stars and Stardom in French Cinema ¢i monografii o Jean-Pierre Mel-
villeovi Jean Pierre Melville, ,An American in Paris’. Ginette Vincendeau je také editorkou sé-
rif ,,Cine-Files, French Film Guides® pti nakladatelstvi I. B. Tauris a pravidelné recenzuje ak-
tudlni filmy v ¢asopise Sight and Sound.

V Ceském prostiedi se vizkum hvézd doposud orientoval spise biograficky, ¢dstecné na otdzky
hvézd v ramci reprezentace ¢i na hvézdy jako typy ve smyslu vztahu herecké hvézdy a postavy.
Meéné pozornosti vsak bylo vénovdino hvézdnym kariéram utvdfenym filmovym priimyslem,
problému herectvi jako prdce, otdzkdm smiluv, odmeén a jejich vztahu k strukturdlnim primys-
lovym zméndm, ale i vyzkumiim publika ¢i napriklad tomu, jak mohou hvézdy fungovat jako
ndstroje, jimiz kultura se utvdri obrazy genderové, etnické ¢i ndrodni identity. Je to problém ki-
nematografie malého ndroda? Jaky je vlastné stav baddni mimo vétsi systémy Hollywoodu, Né-
mecka, Francie ¢i Velké Britdnie?

Situace je podobna ve vétsiné narodnich kinematografii mimo Hollywood. Myslim, Ze
ten problém ma dvoji divod. Na jedné strané je tomu tak proto, Ze si zadnd narodni kinema-
tografie nevybudovala hvézdny systém takovych proporci — ve smyslu vertikalné integrova-
né pramyslové struktury, a tedy i se stejnym stupném ,,manufaktury® diskurzii obklopuji-
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cich hvézdy. A to ani Indie. Na strané druhé se pak zakladatelské prace v ramci hvézdnych
studii opakované obracely pravé k Hollywoodu jako kli¢ovému objektu svého zdjmu. I nyni,
kdy se jiz systematicky zpracovavaji hvézdy jako primyslové a kulturni fenomény v Britanii,
Francii ¢i Némecku a dal$ich narodnich kinematografiich, ¢asto jako by panoval odpor
k myslence, ze by mohly existovat ,opravdové hvézdy“ mimo struktury Hollywoodu.

Vedle ndarodnich systémii jsou v pFipadé hvézdnosti klicové také vyzkumy ,nadndrodnich kari-
ér; uptestiujici mimo jiné specifika jinakosti cizi hvézdy a podobné. Na rozdil od Ceskych zemi
byla Francie prostiedim s velkou fluktuaci emigrantii. Ovlivnila tato skutecnost také francouz-
sky hvézdny systém, a bylo to v Evropé jinym zpiisobem nez naptiklad v Hollywoodu?

Mezi Evropou a Hollywoodem jsou zfetelné lokalni rozdily, podlozené historicky a vy-
plyvajici samoziejmé z otazek zanrové tradice a predevsim jazyka. Téma emigrace smérem
do Hollywoodu je velice dobte zndmé a relativné dobfe i zpracované, zejména pokud jde
o velké historické viny (rana kinematografie, nastup zvuku, nastup fasistického rezimu v N¢é-
mecku, a tak déle). Kromé pribéhi uspéchu a prohry (¢asto podminénych jazykovymi
schopnostmi, nebot severoevropskym hvézdam se obecné datilo Iépe nez jihoevropskym),
miizeme také rozliSovat mezi dvéma klicovymi vysledky adaptace hereckych emigrantt. In-
tegraci na pozici velké hollywoodské hvézdy, jako naptiklad u Grety Garbo, anebo to, ze je
v ramci hvézdného obrazu udrzovana vazba na narodni stereotyp, naptiklad u Marcela Da-
lia. Emigrace do Francie byla mensi a vice roztrousena. I v kinematografii se objevila velka
skupina ruskych emigrantti ve dvacatych letech, z nichz se néktefi stali i relativné slavnymi.
Vcelku pravidelny priliv pak byl z frankofonnich zemi, zejména Belgie, ktery byl ve vysled-
ku velmi neviditelny. Napriklad Victor Francen ve tficatych letech i Cécile de France v sou-
¢asnosti nemaji na platné zadnou zjevné belgickou identitu. Pro francouzsky kontext jsou
dale typické migrace v ramci koprodukci, zejména s Italii (Gianni Esposito, Lea Massariova,
Ornella Muttiovd a opa¢nym smérem pak Catherine Deneuveova a dalsi). Vyskytly se také
ptipady britskych hvézd, které udélaly kariéru ve Francii (Jane Birkinova, Charlotte Ram-
plingova, Kristin Scott Thomasova). Miizeme také sledovat, ze francouzsti ,autersti“ rezisé-
i méli zvlastni zalibu v hereckach ze zahrani¢i (Anna Karina, Jean Sebergova, Hannah Schy-
gullova, Maggie Cheungova a dalsi). Posledni dobou je pak patrny novy trend velkych hvézd
z druhé generace imigrace ze severni Afriky (Dany Boon, Gad Elmaleh, Kad Merad, Sami
Boujaiala, Leila Bekhti).

O filmech Luise de Funése, v ceském kontextu kazdopddné velmi populdrnich, ve své knize pi-
Sete, Ze se nedockaly divdckého vispéchu u britského a amerického publika. Jaké bylo jeho prije-
ti v jinych evropskych zemich a proc?

Rada slysim, Ze u vas byly filmy Louise de Funese popularni. Popravdé se zda, Ze byl po-
puldrni napfi¢ skoro celou Evropou, a Ze jsou to jen anglo-americké zemé, které byly vici
jeho humoru rezistentni, stejné jako ostatné ke komediim z kontinentalni Evropy obecné.
Co konkrétné jej ¢inilo tak popularnim zrovna v Némecku ¢i napfiklad v Rusku, to bohuzel
nevim. Ostatné, komparativni vyzkum zaméfeny pravé na pohyb hvézd a jejich obrazt na-
pri¢ evropskymi staty je ,,slepou skvrnou® studia hvézd a filmovych studii obecné. Je tomu
tak ¢aste¢né proto, Ze by to musel byt skute¢né obrovsky spole¢ny projekt, ale bylo by to na-
nejvys uzitecné.
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Kromé divadla a médniho prismyslu se skrz hvézdu ¢asto uplatiuji také intermedidlni styky fil-
mu s populdrni hudbou (tedy ptipady, kdy sama primdrné filmova hvézda zpivd a je asociovi-
na s urcitou pisni). Je tento jev obecny ¢i ndrodné specificky?

Pokud vim, je to obecny fenomén, ale specifika existuji s ohledem na druh hudby. Napti-
klad Velka Britanie si v riiznych obdobich zazila pokusy rockovych hvézd stat se filmovymi
hvézdami. Ve Francii se totéz tykd sansonti. I zde by byl komparativni projekt vétsiho rozsa-
hu rozhodné zajimavy.

Zajimavym fenoménem je také diskurz o snu stdt se hvézdou, podporovany populdrnimi caso-
pisy, ale naptiklad i cervenou knihovnou. Vezmeme-li to ale z druhé strany — existuji néjaké
vyzkumy netspéchii, pripadné castingu? Vyzkumy kariér dlouhodobych (stdle snicich) kom-
parzistil, v pripadé klasického Hollywoodu pravdépodobné casto emigrantii, pro které nemoh-
lo byt hrani jedinym zdrojem p¥ijmii?

Uz vzhledem k povaze véci dosud existuje jen malo pribéhi neuspéchti. Nasli bychom
bud historie ,netuspéchu po uspéchu (napriklad mnoho hvézdnych trajektorii vzestupu,
upadku a padu), anebo nékolik zminek o neuspésich opét jen v hollywoodském kontextu.
V knize Journeys of Desire. European Actors in Hollywood, kterou jsem koeditovala
s Alastairem Phillipsem, je ve skute¢nosti pomérné malo studii netspéchu. Sama jsem se
v tomto sborniku ale vénovala nezdafené kariéte Jeana Gabina v Hollywoodu, a mame tam
i text o ruskych emigrantech v Hollywoodu 20. let, kteti skon¢ili v komparzu.

Nasli bychom v déjindch opakujici se ,,shody okolnosti; v nichZ dochdzi ke zrodu reZisérské
hvézdy? Existuji i jiné momenty, neZ ptipad, Ze je rezisér i jinak kulturné zndmou, ¢i spolecen-
sky nebo politicky aktivni osobnosti, jako naptiklad u autorii novych vin, anebo Ze je jeho tvor-
ba obklopena mnozstvim metatextii a paratextii zobrazujicich jeho osobu (filmy o filmu,
rozhovory s rezisérem, reZisérské verze), jejichz siteni umoznily nové formdty videa, dvd a in-
trnetu?

V déjinach filmu existuji ur¢itd hnuti, ktera dala vzniknout kultu reziséra jako hvézdy —
jsou to samozfejmeé francouzska nova vlna, novy némecky film, hollywoodsti ,,Movie Brats®.
Jinak, mimo takovato hnuti, mizeme o né¢em podobném mluvit u reziséra, ktefi pracuji
i pro jind média (tvori naptiklad pro operu jako Franco Zaffirelli ¢i Lucino Visconti), anebo
u reziséru-hercti typu Jacquese Tatiho ¢i Woodyho Allena.

Jak se zménila specificnost herecké hvézdy ve smyslu ndstroje potésent, touhy, snii a ndhrady za
redlny zivot od doby, kdy se stejné, ne-li vétsi vizudlni pozornosti zacalo dostdvat i celebritam
jinych zdbavnich priimyslii, véetné sportu?

Toto je samoziejmeé obrovska otazka. Zduraznila bych proto jen nékolik kli¢ovych bodu.
Tato zména obecné souvisi s tim, Ze finanéni odména pro herecké hvézdy jiz neni primarné
spjata se mzdou, kterou dostavaji ptimo za film. Mohou sviij filmem vytvoreny hvézdny ob-
raz prodavat v jinych médiich, v reklamé a podobné. Dlouhodobé se také proménovala rov-
novaha v poméru mezi soukromym zivotem a vefejnym obrazem, a to samozrejmé ve smy-
slu stale vétsiho posilovani darazu na soukromou sféru. Film také prestavd byt nutné
klicovou slozkou kariéry, pokud jde o slaivu — v tom smyslu, Ze soucasny medialni systém
dava Sanci se prosadit a hvézdné vyniknout i netspé$nému herci.
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Ze soucasnych ekonomickych statistik vyplyvd, Ze Zenské hvézdy poskytuji filmu mnohem men-
$i zdruku, Ze se stane hitem a bude profitovy, nez muzské hvézdy. Bylo tomu tak vZdy? A jaké
jsou divody?

Obecné vzato ano, bylo tomu tak vzdy. Je to opét velmi komplexni problém, ktery ve
dvou ohledech souvisi s mysogynii a sou¢asné s obecnou uspésnosti zanrt. I kinematografii
ovliviiuje rozdil mezi platy muzii a Zen. Nage kultura ma souc¢asné pomérné velky problém
se starnoucimi Zenami na platné. Muzi navic dominuji tém nejziskovéjsim Zanrtim, kome-
diim a ak¢énim filméim. Drobnou vyjimku mohou predstavovat uspésné romantické kome-
die, nemyslim si v$ak, ze by néjak zvlast promeénovaly celkovy obraz.

Jakou vyzvou jsou pro hvézdnd studia virtudlni hvézdy, post-humdnni hvézdy CGI efektii,
u nichz nelze hovotit o kariéte ve smyslu Zité zkusenosti, ale pouze v ekonomickych terminech?

Pro mé osobné je to zatim stale okrajovy jev, a vzhledem k tomu, Ze ,,hvézdnost®, slava
a status celebrity jsou natolik zakofenéné v soukromych Zivotech, se zd4, Ze maji realni lidé
stale urcitou Sanci jesté chvili filmové ,,hvézdnosti® vévodit.
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Piipad Hugo Haas vs. Narodni divadlo (1930-1935)

Hugo Haas byl do souboru ¢inohry Narodniho
divadla angazovan v roce 1929. Skoro tticetileté-
ho herce pretdhl z Vinohradského divadla §éf ¢i-
nohry Nérodniho divadla Karel Hugo Hilar; tato
hereckd akvizice byla soucdsti jeho $irsiho zamé-
ru omladit a zkvalitnit soubor prvni ceské scény.
V tomto obdobi angazoval také dalsi opory nové
se formujiciho souboru; vesmés $lo o osobnosti,
které zde prozily celou svou kariéru, naptiklad Ji-
fina Sejbalova (od roku 1928), Ladislav Pesek (od
roku 1929), Ladislav Bohda¢ (od roku 1929), Olga
Scheinpflugové (od roku 1929) a dalsi. Spolu se
vstupem mezi divadelni hereckou elitu se zacala
rozvijet také Haasova paralelni filmova kariéra.
Néma kinematografie mu mnoho pfilezitosti ne-
nabizela, kromé epizodni role v JosEru KAJETA-
NU Tyrovr (r. Svatopluk Innemann, 1925), se
stejného roku objevil ve snimku Z ¢ESKYCH MLY-
NU, opét v Innemannové rezii a sérii roku 1925
zakondil v hlavni roli JEDENACTEHO PRIKAZANT
po boku operetni subrety Medy Valentové. Zvu-
kové kinematografie se pro herce Haasova natu-
relu hodila mnohem vic. Exceloval ve spolecen-
skych a situa¢nich komediich, kde nejlépe vynikl
jeho drmolivy prednes a smysl pro jemné odsti-
nénou ironii. Casto hrél staré mladence a bonvi-
vany, pficemz kazdého z nich nuancoval vzhledo-
vé, kostymem i dikci. Casem se i na plétné dockal
charakternich roli, kdyZz si v roce 1937 zahral
hlavni roli v adaptaci Capkovy hry BiLA NEMOC,
jiz i sam reziroval. Jeho dal$imu rozvoji coby her-
ce i reziséra vsak jiz doba nepréla; zacatkem roku

1939, v atmosféfe rozjitteného antisemitismu
druhé republiky, dostal pro svij Zidovsky pivod
vypovéd z Narodniho divadla a prace pro film
v dobé chystané arizace také nebyla mozna.
Materialy, které ptinasime v této edici, nds vra-
ti zpét do prvni poloviny 30. let, kdy se kariéra
Huga Haase, zejména po uspéchu MuZU v OFESI-
DU (r. Svatopluk Innemann, 1931), dala do pohy-
bu. Na rozdil od nékterych svych generacnich ko-
leg Haas s touto paralelni hereckou drdhou
nevéhal — neodradila jej ani mizivéd troven prv-
nich zvukovych filmi ani problémy, které zptso-
bovala synchronizace divadelnich a filmovych za-
vazkll. Vedeni Narodniho divadla vSak nebylo
ptipraveno délit se o své hvézdy s jinou umélec-
kou, tehdy vnimanou stéle jako spis ¢isté zdbavni,
disciplinou. Prvni ¢eskd scéna uvadéla za sezonu
daleko vic premiér nez je tomu dnes;" plnila tak
svou funkci vyznamného ndrodné-kulturniho
statku nasazovanim klasickych her u piilezitosti
riiznych statnich vyrodi, seznamovala ¢eské umeé-
lecké prostiedi s novymi divadelnimi trendy
a v neposledni rfadé také vychdzela vstfic svym
abonentim — to v8e se muselo rozlozit mezi
hlavni a pobo¢nou scénu, kterd se nachazela ve
Stavovském divadle. Casu na ptipravu a nazkou-
$eni nové inscenace bylo minimum, soubor se
tedy musel podrobit pfisné organizaci, aby byl
program zajistén v co nejkrat$im case. Nastaveny
harmonogram pocital s tim, Ze herci budou kdy-
koliv k dispozici pro ptipadné zmény a situaci ne-
zkomplikuje jejich alternativni kariéra. Ndrodni

1) Zatimco v prvni poloviné 30. let uvadeéla ¢inohra Narodniho divadla zhruba tficet premiér rocné, v letech
2005-2010 je tento pocet vyrazné nizéi a to praimérné deset ¢inohernich premiér na sezonu. Online: <http://

archiv.narodni-divadlo.cz> [cit. 31. 1. 2012].
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divadlo tedy v prvni poloviné 30. let filmové akti-
vity svych hercti cilené omezovalo. Clenové sou-
boru tak museli slozité zadat o povoleni pro kaz-
dy jednotlivy film vedeni ¢inohry a feditelstvi
Nérodniho divadla, které celou véc jesté postupo-
valo ke schvéleni Ministerstvu kolstvi a narodni
osvéty (MSANO). Logicky se nejsnéze schvalova-
ly povolenky pro natdceni v dobé divadelnich
préazdnin (ano, i ve volném ¢ase Narodni divadlo
chtélo mit prehled o svych hercich) a ackoliv se
nenasel jediny ptipad, Ze by divadlo néjakou po-
volenku zamitlo, byla tato praxe neudrzitelna
z celé fady diavodi. O moznost tocit se muselo
zadat minimdlné dva tydny pfedem, coZ zase ne-
kolidovalo s nastavenim kinematografie v prvni
poloviné 30. let; tocilo se rychle, levné a jen s mi-
nimalni pfipravou.? Schvalené zadosti se vztaho-
valy vzdy na pevné urcenou dobu, jiz nebylo
mozné protdhnout ani jinak modifikovat. Opét se
dostavame do rozporu s filmem, nebot nataceni
je, v pripadé exteriéru, zavislé na pocasi a logisti-
ce a vyzaduje ¢asovou flexibilitu v§ech zucastné-
nych.

Proti filmovacim povolenkdm staly i dal$i du-
vody.? V dobé hospodafské krize, kdy i Narodni
divadlo muselo MSANu vykazovat tspory v nd-
kladech na honorovani ¢lent souboru (hlavné se-
zona 1933/ 34), si vedeni ,Zlaté kaplicky“ i sa-
motné ¢inohry dobfe uvédomovalo, jak moc se
herctim hodi filmové honoréfe. Slozky vénované
divadelnim hvézddm, dochované v Narodnim ar-
chivu ve fondu Nérodni divadlo, jsou plné dopist
volajicich po zvy$eni gaZze nebo mimoradnych fi-
nanc¢nich prispévcich — byt v angazma Narodni-
ho divadla byla rozhodné véc umélecké a spole-
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Censké prestize, avSak platova stranka tomuto
statusu neodpovidala. Situaci here¢ek obsazova-
nych do soudobého repertodru dale komplikova-
la skute¢nost, Ze si kostymy musely minimalné ze
dvou tfetin hradit samy. Povolenky zacaly z osob-
nich slozek herctt mizet také proto, ze Narodni
divadlo neuneslo srovnini s ostatnimi divadly,
ktera podobné procedury nikdy nezavedla. A ko-
ne¢né nesmime zapominat také na pozvolna na-
rustajici spolecensky a umélecky kredit filmu.
Pravné konsolidovanou a zvukem vybavenou ki-
nematografii s nartistajicim poc¢tem adaptaci kla-
sické literatury a dramatiky uz nemohli dale ig-
norovat ani herci s licenci prvni ¢eské scény.
Materialy této edice také slouzi jako potvrzeni
premisy pfinosu interdisciplinarniho badani
v oblasti vyzkum ceskych a slovenskych hvézd,
respektive jako otoceni diirazu v tomto typu ba-
dani. Doposud jsme se ptali, jak mohou filmové
role prispét k pochopeni velkych divadelnich
hvézd prvni republiky. Je vSak mozné tuto otdzku
i pootocit a tazat se, nakolik divadelni angazma,
byt v dosavadnim pohledu na hvézdy hodnocena
jako umeélecky zévaznéjsi, napomahaji vyzkumu
filmovych hvézd prvni poloviny 20. stoleti. Ryze
filmové hvézdy, nezatizené divadelnimi zavazky,
totiz v Ceské kinematografii predstavovaly spi§
anomalii (konkrétné Lida Baarovd a Adina Man-
dlovd) a pokud prece jen vstoupily na jevisté, ci-
nily tak z ¢isté prestiznich déivodu. Vénovat se ki-
nematografii jistotu
vydélku, ale také rezignaci na umeélecké ambice,
jak o tom svéd¢i paméti nékterych hereckych
osobnosti nebo monografie sepsané teatrology.
Pripad Hugo Haas dosavadni uzus ponékud

znamenalo snadného

2) Zaskute¢né tristnim stavem filmové produkee prvni poloviny 30. let staly, kromé technologickych inovaci (na-
stup zvuku radikalné ménici jiz ustalené estetické vnimani filmu) hlavné ekonomické duvody. 1. ledna 1932
vydava ceskoslovenska vlada smérnici o kontingentu dovozu ¢eskych filma. Zahrani¢ni produkci k ndm nadé-
le smél dovazet jen vyrobce filmi domacich a to v poméru sedm ku jedné — za kazdy vyrobeny film smél vy-
robce dovézt sedm zahrani¢nich dél. Pokud se vyrobce dovozem nezabyval, mohl dovozni povolené prevést na

kteréhokoliv dovozce.

Ivan Klimes, Kulturni primysl a politika. Vyvoj v Ceskoslovensku. In: Gernot Heiss - Ivan Klimes,
Obrazy ¢asu. Cesky a rakousky film 30. let. Bilder der Zeit. Tschechischer und sterreichischer Film der 30er Jahre.

Praha — Brno: NFA, s. 310- 315.

3) Napiiklad Frantisek Cerny ve svych akademickych Déjinach divadla vidi za cilenym omezovanim filmovych
aktivit ¢lent ¢inoherniho souboru ponékud abstraktnéjsi vysvétleni. Narodni divadlo tak podle néj ¢inilo
»v zdjmu zachovéni specifiky jevistniho hereckého projevu®
Frantidek Cerny, Déjiny ceského divadla IV. Cinoherni divadlo v Ceskoslovenské republice a za nacistické oku-

pace. Praha: Academia 1983, s. 360.
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komplikuje, nebot materialy zde otisténé nepii-
mo dosvéd¢uji, ze pro tohoto herce film nepred-
stavoval jen rychlé penize, ale Ze jej kinematogra-
fie podnécovala a bavila stejné jako divadlo.
Z korespondence mezi Hugo Haasem, K. H. Hila-
rem ve funkci $éfa ¢inohry a feditelstvim Narod-
niho divadla vyplyvd, Ze diky filmovym zavaz-
kiéim si Haas svou divadelni kariéru do roku 1935
komplikoval a misty ji dokonce riskoval.

Skoda jen, Ze tyto pozoruhodné materialy ne-
maji sviij pandan v Oddéleni pisemnych archiva-
lii Narodniho filmového archivu. Ramcové
smlouvy s herci, stejné jako ucetni vykazy k jed-
notlivym filmim, z nichz se daji konkrétni hono-
rate vycist, se objevuji az ve druhé poloviné 30.
let, naptiklad smlouvy s herci pro film CECH PA-
NEN KUTNOHORSKYCH (r. Otakar Vavra, 1938).
Obchodni stranka herecké kariéry je pak nejlépe
podchycena v archivéliich z obdobi Protektoratu
Cechy a Morava. Centraln{ dozor nad kinemato-
grafii vykonévalo Ceskomoravské filmové tstiedi
(CMFU), jemuz musely filmové spole¢nosti hla-
sit veskeré finan¢ni operace. Naptiklad Lucerna-
film musel v nékterych pripadech vysvétlit, pro¢
konkrétni herci dostali uvedeny honorar; takto se
alespon v ndznaku rozkryvaji informace o odmé-
fovani hercti a jejich dlouholetych kontraktech.

I pres svou fragmentarnost nam tyto materialy
umoznuji vidét herce v jejich praktickém fungo-
vani; stranou véech tezi o uméleckém poslani
a hereckém étosu.

Sérka Gmiterkova

Archeograficky uvod:

Dokumenty shromazdéné v této edici pochazeji
v§echny z Narodniho archivu v Praze, z fondu
Narodni divadlo, ze slozky Hugo Haas. Vétsina
textd, tedy ty adresované Haasovi ze strany diva-
dla, jsou prosté strojopisy, dokumenty, jejichz pu-
vodcem bylo Ministerstvo Skolstvi a narodni
osvéty, jsou téz strojopisy, avsak vepisované do
predtisténych listd s hlavickou ministerstva. Do-
pisy podepsané Hugo Haasem jsou perem psané
rukopisy.
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V prepisu jsme se pokusili zachovat co nejvér-

né;jsi grafickou podobu textd, tedy véetné velikos-
ti a typu pisma, odsazovani, podtrzeni a podob-
né. Zachovavame té7 nesjednocené psani
uvozovek (anglicky typ, kombinace jednodu-
chych a oby¢ejnych uvozovek). S ohledem na za-
chovéni jazykové osobitosti dobového textu po-
nechavame téz zvlastnosti na viech jazykovych
rovinach: zapis slov sezona, premiera bez zdlou-
zeni, slova difference, tekstova (zkouska), kon-
covka -ti v infinitivu slovesa dal$i. Upravovali
jsme jen interpunkci.
Texty jsou doplnény pozndmkovym aparatem
pripominajicim néktera specifika zapisu, rozve-
deny a kontextualizovany jsou téz udaje tykajici
se konkrétnich zminovanych divadelnich pred-
staveni a filmu a osob v korespondenci zaintere-
sovanych ¢i jinak zminovanych.?

Prepsala a poznamkami opattila
Lucie Cesdlkova.

4) Pro tuto préci poslouzila zejména databaze Narodniho divadla: Online: <http://archiv.narodni-divadlo.cz>

[cit. 20. 2. 2012].
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Dovolena k filmovani

V Praze, 20. bfezna 1930.

Reditelstvi Ndrodniho divadla
v Praze.

Navrhuji, aby byl angazovan ode dne 1. dubna 1930 p. Hugo Hass, ktery se vSestranné
osvédcil v oboru roli charakternich i komickych, na dobu dvou let, a to s platem 42.000 K¢ v roce prv-
nim a 45.000 K¢ v roce druhém, s povinnosti 120 vystoupeni ro¢né a honorafi 40 K¢ pres tento pocet.

V dokonalé ucté
[podpis K. H. Hilar]
$éf ¢inohry.

V Praze, 19. kvétna 1930.

Vézeny pane !

Z vykazu o zkouskach bylo konstatovano, ze Vase absence jsou nejcastéjsi ze vech ¢le-
nd ensemblu. Omlouvite se sice nemoci, ale jednak nikdy jste nepredlozil instrukci divadelni zadané-
ho lékai'ského vysvédeeni, jednak omlouvate se zptisobem, ktery rovnéz neodpovida instrukcim. Za-
dam Vas, abyste zkousku vynechdval jen v pripadé nejkrajnéjsi nutnosti. Specidlné ve hie ,Roztomild
nepiitelkyné™ jest Vase neptfitomnost osudna, jezto se nemuze bez Vés zkouseti.

S veskerou uctou?

p- Haas?

1) Inscenace hry Andrého Paula Antoineho, hrana v sezéné od konce kvétna do konce zafi 1930. Spolu s Haasem
v roli Druhého neboztika v ni hrala mimo jiné téz Jitina Stepnickov4, alternujici s Bozenou Piilpanovou v roli
Dcery.

2) Vlastnoru¢ni podpis na tomto misté chybi.

3) Vjiné korespondenci je na tomto misté uvedeno ,,p. Hassovi‘
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V Praze, 29. fijna 1931.

Vazeny pane !

Dostavil jste se do dne$ni zkousky na hru ,Alzbéta Anglicka™ po mnoha absencich, ale
vzdalil jste se jesté drive, nez doslo na Vas vystup, takze jsem opét musel zkouseti Vase scény bez Vas.
Omluvil jste se nervovou indisposici, bylo v$ak zjisténo, Ze jste byl jinak a mimo divadlo zaméstnan,
a sice v atelieru A. B., jak bylo svédecky zjisténo. Budete-li nadale pokracovati v tomto umélce nedii-
stojném chovani, podam o tom zpravu nadrizenému ministerstvu, aby z Vaseho chovani odvodilo dis-
ciplindrni dasledky. Zavérkem konstatuji, ze rovnéz dne 23. fijna divadelni 1ékaf, jenz Vas navstivil
v dtisledku Vasi predstirané nemoci, Vas nezastihl doma a bylo mu rovnéz feceno, ze filmujete.

S uctou
$éf ¢inohry.”

p- Haasovi

Velectény pane $éfe!®

Uvazoval jsem o své situaci (ze po 3 mésice v pIné sezoné nejsem k pottebé) a dosel jsem k na-
zoru, Ze toto poniZzeni, jez ma byt asi trestem, ackoliv jste mne uz trestal mimoradné vysokymi poku-
tami, si rozhodné nemohu dat libit.

Jsou-li Vase osobni diivody tak silné, Ze mne chcete trestat umélecky, mohu se jen branit svy-
mi moznostmi, totiz nedat se degradovat a radéji se odklidit z cesty. Koncem sezony mi dochazi smlou-
va, ¢imz jsou nase veskeré difference ukonceny. Dovoluji si vratit Vam roli do Nezvala, jelikoz nepova-
zuji tuto episodu za nahradu tfimési¢ni necinnosti. Najde-li se pro kazdého role, muze se urcité najit
i pro mne. Mimo to jsem informovdn, Ze silné brojite proti kazdému obsazeni mnou, coz povazuji za
animositu bez uméleckych dtivodu.

Dovolim si prinésti Vam lékarské vysvédceni o mém nervovém stavu, které mne nuti odjet na
nékolik dni do sanatoria do Graufenberku.

S projevem

dokonalé ucty

oddany

[podpis Hugo Hass]
Praha 19 - II. - 32.

4) Inscenace hry Ferdinanda Brucknera, hrana v sezoné 1931/32. Spolu s Haasem v roli Bacona v ni mimo jiné
ucinkovali i dal$i s filmem spjati herci (Jaroslav Vojta, Ladislav Pesek).

5) Vlastnoru¢ni podpis na tomto misté chybi.

6) Dopis Huga Haase je perem psanym rukopisem.
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V Praze, 20. inora 1932.

Vazeny pane!

Vas dopis ze dne 19. t.m. jest opét vyrazem Vasi umélecké nervosy. Nemdm Zadnych
osobnich diivodi proti Vam vystupovati, pravé naopak, tésim se z Vageho vyborného uméleckého roz-
voje v Narodnim divadle. Na dikaz toho posilim Vam roli Rius O’Neila do hry ,Manzel ¢i milenec'”
Avsak tim neni fada ukold, které pro Vds chystam, vycerpdna. Jest ¢irou shodou okolnosti, Ze jste v po-
sledni dobé nehral ¢astéji, myslim si vSak, zZe to bylo spi$e ve Vasem prani, pokud Vas rozptylovaly Vase
zdvazky filmové. Véc neshod pii,Alzbété Anglické™ pokladdm za likvidovénu a zaddm, abyste se ujal
role Sokrata,” bez Vas nemyslitelné.

S pozdravem
Vasto
p. Haasovi

7) Slo o roli Rimse O’'Neila (v origindle je tedy chybny zépis) ve hie ManzZelstvi na vypovéd, podle predlohy Max-
wella Andersona, uvadéné od dubna do srpna 1932.

8) Vizpozn.¢. 4.

9) Hilar zde mluvi o roli Stryce Sokrata z Milencii z kiosku podle predlohy Vitézslava Nezvala, uvadénych od brez-
na do kvétna 1932.

10) Vlastnoru¢ni podpis na tomto misté chybi, jde vak opét o §éfa ¢inohry K. H. Hilara (1885-1935).
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V Praze dne 26. listopadu 1932.

Reditelstvi N.D.

V rozhovoru se $éfem ¢inohry asi pfed 10 dny odvolaval se ¢len ¢inohry p. Hugo Haas na
svou rozru$enost vzhledem k nemoci své matky. Kdyz pak svoji matku skute¢né z Prahy do Brna pre-
vezl, uchazi se p. Haas o dovolenou k filmovani.

Pripomindm tu okolnost, Ze tato Zddost o povoleni k filmovéani v hlavni sezoné je neslucitelna
s pracovni intensitou persondlu v dobé finan¢ni krise divadla, o niZ je umélecka sprava stale informo-
véana pripisy ministerstva.

Dovolené p. Haasovy z nejriznéjsich diivodu jsou velice ¢asté. Naposled mél p. Haas dovole-
nou v dobé studia hry ,Let krdlovny? 14.-16. fijna, kterou o své Gjmé jesté o den prodlouzil.

Jmenovany ma byti ihned po premiete Walewské'? zaméstnan ve hi'e ,Pan Griinfeld a strasi-
dlat?

Zavér: Chee-li feditelstvi znovu projeviti benevolenci vii¢i Zadateli s ohledem na jeho vynika-
jici vykony a nepfiznivy nervovy stav, bylo by Ize o tom uvazovati se stanoviska umélecké spravy ¢ino-
hry jen s tou podminkou:

a/ ze by dochézel do zkousek na hru ,Pan Griinfeld a strasidla® v zkusebni dobé, vzhledem
k jeho filmovaci kolisi upravené,

b/ Ze se ulohu tuto zav¢as naudi,

¢/ ze naprosto neprodlouzi zadanou dovolenou od 5. do 18. prosince.

Séf ¢inohry:™

11) Ve hte Let krdlovny podle Jaroslava Hilberta uc¢inkoval Haas od konce fijna 1932 do konce ledna 1933 v roli
Oskara Rosenbauma. Rezisérem tohoto predstaveni byl Vojta Novék.

12) Hra Walewskd a Napoleon Johana Bojera méla ve Stavovském divadle premiéru 29. listopadu 1932, Hugo Haas
v ni netcinkoval.

13) Ve hte Pan Griinfeld a strasidla podle Olgy Scheinpflugové hrdl Hugo Haas v reZii Karla Dostala roli Pana Maxe
Griinfelda. Pfedstaveni se hrélo desetkrat od ledna do tinora roku 1933.

14) Vlastnoru¢ni podpis na tomto misté chybi.
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MINISTERSTVO

SkorsTvi A NARODNI OsVETY

V Praze dne 2. prosince 1932

C.j. 148.249/32-V/2.

Pfi odpovédi budiz toto ¢islo jednaci uvedeno.
O kazdé véci piste samostatné.

Véc: Praha, Narodni divadlo.
H. Haas, dovoleni za ucelem filmovani.

Odpovéd k ¢is. 1870/32 ze dne 30. XI. 1932
Ptilohy - -
Reditelstvi Narodniho divadla
v Praze.
Ministerstvo $kolstvi a narodni osvéty svoluje k Vasemu navrhu, aby byla H.
Haasovi dédna od 5. do 18. prosince 1932 [dovolend]' k u¢inkovani ve filmu ,,Okénko“'® Olgy Schein-
pflugové pod podminkou, ze dostoji i v této dobé vSem povinnostem ve zkouskach i predstavenich.
Za ministra:
[podpis Wirtl]
[razitko Narodni divadlo v Praze

dne 2 - XII. 1932
Cis. jedn. 1888/... piil.]

V Praze dne 22. ¢ervna 1933.

Pan Hugo Haas, ¢len ¢inohry Nérodniho divadla
v Praze.

Vézeny pane,
prosim, abyste prisel ke mné podepsat smlouvu. Vzhledem k rozpoétu nemohu sice ani po novém pro-
jednani véci Vam navrhnouti zvyseni, a¢ bych to jinak velmi rad ucinil. Prosim, abyste mi presnym za-
chovavanim zkusebnich povinnosti umoznil, aby pti nejbliz$i prilezitosti, kdy pfiznivéjsi situace roz-
poctu to dovoli, tiebas jesté pred uplynutim tohoto smluvniho obdobi, mohly byt Vase pozitky
priznivéji upraveny. K Vasi gazi se bude prihlizeti pti projednavani Vasich zadosti o povoleni k t¢in-
kovani ve filmu a pod.m pokud to nebude divadelnimu provozu na Gjmu.
Jsem se srde¢nymi pozdravy Vam oddany'”

15) Slovo dovolena v originale neni.
16) Vladimir Slavinsky (1933), Haas v roli docenta Jakuba Johanka.
17) Vlastnoru¢ni podpis na tomto misté chybi, jde v§ak opét o §éfa ¢inohry K. H. Hilara.
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Reditelstvi

Narodniho divadla v Praze

C.j. 1535 V Praze dne 23. ¢ervence 1933.
Véc:

Haas Hugo ¢len ¢inohry'® Narodniho divadla.

Obnoveni smlouvy.

Ptilohy: Navrh smlouvy s opisem.

Ministerstvu $kolstvi a ndrodni osvéty v Praze !

Na zdklad¢é predbézného projednani dovoluji si predloziti podepsany navrh na obnoveni
smlouvy s ¢lenem vyse uvedenym na obdobi od 1. srpna 1933 do 31. ¢ervence 1934, zadaje o schvale-
ni a vraceni navrhu se schvalovaci dolozkou.

Celkové, dosud zjisténé ptijmy tohoto ¢lena byly 48.000K¢

Novym navrhem se upravuji na 44.800 K¢

Z toho vyplyva tedy na ro¢ni obdobi uspora 3.200K¢

(v této uspore dosavadni srazka podle zak. ¢. 204 Sb. z. a n. 32 3.200 K¢

dalsi zadné K¢)

Reditel
22.VI. [podpis Stanislav Mojzi§ Lom]"”

18) Jde o ¢aste¢né predtistény formuldi do néjz bylo perem vepsdno jméno ,,Haas Hugo" a z moznosti ¢len ,,ope-
ry*, resp. ,¢inohry“ preskrtano ,,opery*
19) Stanislav Mojzis Lom (1883-1967).
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SMLOUVA.

Mezi teditelstvim Ndrodniho divadla v Praze sestrany jedné
a panem Hugo Haasem se strany
druhé byla dnesniho dne uzavrena tato smlouva:

S I Pan Hugo Haas zavazuje se na
kazdém divadle nebo jevisti spravovaném feditelstvim Ndrodniho divadla jako clen
¢inohry

podle natizeni feditelstvi divadla ti¢inkovati a podvoluje se vSem u divadla jiZ platnym neb pfistim pred-
pistm divadelnim (instrukcim) a pensijniho fadu pro zaméstnance Ndrodniho divadla v Praze, které
uznavd za integrujici cdst této smlouvy.

§ 2. Tato smlouva pocne dnem 1. srpna 1933
apotrvado 31.c¢ervence 1934.

§ 3. Tato smlouva nabyvé platnosti teprve po schvaleni ministerstvem $kolstvi a ndrodni
osvéty a ptipojeni jeho schvalovaci dolozky.?”

§ 4. Za spravné zachovdni vsech zde stanovenyich clankit smlouvy bude

p. Hugo Haasovi vypldceno
pokladnou Narodniho divadla v mési¢nich lhiitdch predem rocné po odecteni
srazek podle zakona ¢. 204/32 Sb. z. a n.
K¢ 44.800.- slovy CtyticetétyTiticiceosmset korun ¢sl.

Za tyto sluZebni poZitky jest pan Hugo Haas
povinen k 100 vystoupenim rocné. Vystoupeni pres tento pocet honoruji se Cdstkou
K¢ sto za vystoupent.

Vystoupeni ¢itaji se vzdy od 1. cervence do 30. Cervna pristiho roku.

§ 5. Pan Hugo Hass je povinen ticinkovati pti
predstavenich bez ohledu na to, zda pfedstaveni jest vysildno rozhlasem ¢i nikoliv.

Ministerstvo $kolstvi na ndrodni osvéty.

Cj. 86.782/34.

Schvaluje se !

V Praze dne 7. srpna 1934.
Ministr:

[razitko, podpis] 2!

20) Cast textu po kurzivé obycejnym pismem pFipsdna v origindlnim dokumentu do formuléfe na psacim stroji,
pricemz ptivodni text formulare kurzivou za poc¢ate¢nim ,Tato smlouva (...)“ byl pfeskrtan strojopisem k¥izky
a ptivodné znél: ,,(...) vaZe obé strany dnem podpisu.“

21) Datace schvéleni ponékud neodpovidd — jednalo by se o smlouvu schvalenou vice jak rok poté, odkdy méla
platit. V pripadé, ze by byla podepsana jiz roku 1933, byl by pfislusnym schvalujicim ministrem Ivan Dérer
(1884-1973), o rok pozdéji ovsem Jan Kr¢mar (1877-1950).
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MINISTERSTVO

SkoLsTvi A NARODNI OsVETY

V Praze dne 10. kvétna 1933.

C.j. 54.367/33-V/2.

Pfi odpovédi budiz toto ¢islo jednaci uvedeno.
O kazdé véci piste samostatné.

Véc: Praha, Narodni divadlo.
Hugo Haas, ¢len ¢inohry, G¢inkovani ve filmu
Odpovéd k ¢is. 1054/33 ze dne 8. V. 1933.
Prilohy - -
Reditelstvi Narodniho divadla
v Praze.
Ministerstvo $kolstvi a ndrodni osvéty svoluje, aby Hugo Haas ucinkoval v mésici
kvétnu t. r. ve filmu ,Madla z cihelny®* aviak bez Gjmy zkousek a predstaveni v divadle.

Za ministra:
[podpis Wirtl]

Vytizeno na formulafi ¢is. por. 323
Ad acta 12/V 33%

[razitko Narodni divadlo v Praze
dne 12. V. 1933

Cis. jedn. 1127/... ptil.]

Velevazeny pane fediteli!

Prosim, abyste mi laskavé umoznil, abych smél od 21. t. m. filmovat. Filmovéni potrvé 8-10
dni. Jsem zaméstnan pouze v ,,Browningové“?¥ a jelikoz tato hra bude mit aspon 30 zkousek, budu mit
dost ¢asu, abych zmeskané dohonil. mam v celé hte tfi dialogy s pi. Sedlackovou, takze mé pan $éf jis-
té dosti préce, pri niz by mne téch par dni mohl postradat. Jedna se pouze o jeho dobrou viili, a proto
Vas uctivé prosim, velectény pane fediteli, abyste mi v této zalezitosti laskavé pomohl.

S projevem

velké tacty

oddany

[podpis Hugo Haas]
Praha 20./ IX. 33

22) Vladimir Slavinsky (1933), Haas v roli barona Jana Dolanského.

23) Dopsano rukou.

24) Ve hie Alzbéta Browningovd autora Rudolfa Besiera, jiz ¢inohra Narodniho divadla uvadéla od listopadu 1933
do tinora 1934, Haas podle dochovanych materialti nakonec viibec nehral.
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[razitko: Panu chéfu ¢inohry k vyjadreni.
Dne 20. ZARI 1933]

Nelze dévati svoleni k filmovani p. Haasovi, ponévadz jest zaméstnan jednak v hlavni roli nejblizsi no-
vinky Dvojspiez{,” jednak v hlavni lloze hry AlZzbéta Browningova.?® Pokud se této hry tyce, jest jme-
novany na omylu, Ze bude mit 30 zkousek. Stacila by polovina, s tou podminkou, Ze se p. Haas bude
doma na zkousky pripravovati nalezitym memorovanim a Ze bude cely zkusebni ¢as k disposici, do-
chézeje vcas a ve stavu soustifedénosti. — Vedle téchto dvou roli budu nucen pridéliti p. Haasovi roli
Kapucina ve hfe Valdstyn,?” potrva-li jesté nemoc p. Rasilova. — Proto zaddm, aby p. Haas upustil od
ohlaseného filmovani, nebo je prelozil o mésic pozdéji.

Dne 21. zafi 1933. [podpis Hilar]

zpét p. $éfu ¢inohry®
ProtoZe nechci v zjmu autority feditelstvi podnikat kroky (...),” davam k uvaze, 1ze-li s p. Haasem
smluviti zkousky na Dvojsprezi*” tak, aby jeho filmovéni bylo stanoveno pfed vétsimi zkouskami na
Browningovou.
[podpis Stanislav Mojzi§ Lom]
Pan Haas musi prevziti jesté roli Kapucina
ve Valdstejnu® za p. Rasilova, ktery nejméné
do 2. fijna jest podle 1ékatského
projevu prace neschopen. [podpis: Hilar]

25) Inscenace hry Edwarda Poora Montgomeryho, hrdna v sezéné 1933/34. Spolu s Haasem v ni mimo jiné tc¢in-
kovali i dalsi s filmem spjati herci (Rudolf Deyl, Antonie Nedosinskd, Jitina Sejbalova, Jitina Stepnickova).

26) Viz pozn. ¢. 24.

27) Ve hie uvadéné jako Valdstejn (hra Friedricha Schillera), uvadéné v rezii Karla Dostala od fijna 1933 do unora
1934, Hugo Haas podle dochovanych materiali nea¢inkoval, v roli Kapucina vystupoval Jaroslav Vojta.

28) Nasledujici ¢ast az do podpisu vepsana rukou.

29) Necitelné.

30) Viz pozn. ¢. 25.

31) Viz pozn. ¢. 27.
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V Praze dne 30. zafi 1933.

Vézeny pane,

Pro slib, ktery jsem Vam dal pfi podpisu smlouvy, jsem Vase ozndmené filmovani neprojednal
obvyklym zpiisobem, (na kterém ministerstvo jinak trvd), a tak mlcky je vytidil.

Nyni mate roli ve ,Dvojspiezi“®? a jisté s ochotou svych kolegil, zkouset také v mimofadné
dobé, ji nastudujete a krasné provedete.

Mam vsak jesté jednu bolest. At mi odpovite na ni kladné ¢i zdporné, prosim, abyste ji uvazil.
Jde o roli Kapucina ve Valdstejnu,™ kterd po mém ndzoru, a¢®” ¢asové omezena na urcity vystup, je**
tak dulezitd, Ze této scéné dava raz. Pan Vojta, ackoliv md Buttlera,*® by byl ochoten ji sehrati také, tedy
Vam docela uptimné fikdm, Ze ndhradu mame. Mné v$ak zaleZi na obsazeni nejlep$im, a proto pro tu
roli Zzdddm Vis.

Také z diivodt osobnich porad vétim, ze v Haasovi je daleko vice, nez jeho konversacky a fil-
my. Takova svétova role, jakou Kapucin je, by Vés na raz zase ukdzala v jiném svétle. Tak co tomu fika-

te?
Se srde¢nym pozdravem®”

Pan Hugo Haas,
¢len ¢inohry Nar. div.
v Praze. NB. Pan rezisér Dostal’® pozaduje od Vés
bezpodminecné: 1 zkousku aranzovaci v
pondéli rano /nejpozdéji v ttery rano/, a pak
ovsem ucast Vasi na hlavni zkousce a
generdlce.

32) Viz pozn. ¢. 25.

33) Viz pozn. ¢. 27.

34) Pfepsano rukou za pivodni ,je sice®

35) Prepsano rukou za pivodni ,ale®

36) Role Buttlera byla druhou roli Jaroslava Vojty v téze hte, tedy ve Valdstejnovi.

37) Vlastnoru¢ni podpis na tomto misté chybi, jde vSak opét o $éfa ¢inohry K. H. Hilara.
)

38) Karel Dostal (1884-1966).
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V Praze dne 3. fijna 1933.

Reditelstvi N.D.

Rezisér hry ,Dvojsprezi® dr. Svoboda® oznamuje, Ze potiebuje naprosto nutné jevistni
zkousgku v den premiery, ve ¢tvrtek dne 5. Fijna, a to proto, Ze predstavitel hlavni muzské role p. Haas
po dobu v8ech zkousek filmoval a dostavil se do zkousky az v pondéli dne 2. t. m., to jest ¢tyfi dny pred
premierou, aniz se zucastnil zkousek ve ¢tvrtek 28. zaff a v nedéli 1. fijna, /svatecni dny/ které s nim
byly smluveny.

Rezisér konstatuje, Ze tfi jevistni zkousky za téchto okolnosti na hru, ktera ma ¢tyfi dekorace,
jsou naprosto nedostate¢né. Podle dne$niho stavu studijniho nemize rucit za zdar premiery bez upl-
né jevistni zkousky ve ctvrtek 5. fijna.

Doporucuji, aby se Zadosti reziséra dra Svobody vyhovélo, jelikoZ je zcela opravnéna. Poné-
vadZz neni mozno s terminy ¢inohernich premier jiz pohnouti, doporucuji, aby operni premiera Kri¢-
kova byla posunuta se dne 10. na stfedu 11. t. m. a aby ve ¢tvrtek dne 5. byla dana ¢inohfte obé jevisté
Nérodniho i Stavovského divadla k a¢eliim zkusebnim.*)

Reditelstvi
Narodniho divadla v Praze

C.j.2397/33.
Toto ¢islo budiz pti kazdé odpovédi udéno. V Praze dne 8. listopadu 1933.

Véc: Clen ¢&inohry H. Haas.
K cis:
Prilohy:
Panu $§éfu ¢inohry.

Vzhledem k Vagemu podani tykajicimu se ¢lena ¢inohry H. Haase ze dne 21. fijna zadam, pfi-
hlizeje také k projednavani v Komisi, o konkrétni navrh s pfipomenutim, ze pti postupu do krajnich
dusledktt musim ovSem trvati na tom, aby byl pfedem pripraven repertodr s obsazenim, které soucin-

nosti p. Haase nevyzaduje.

Reditel:
[podpis Stanislav Mojzi$ Lom|]

39) Viz pozn. ¢. 24.

40) Milan Svoboda (1883-1948).

41) Opera Strasidlo v zdmku podle Jaroslava Kricky (v rezii Hanu$e Theina) méla podle dochovanych materiala
skute¢né premiéru jiz 10. fijna 1933. K Zddanému posunu tedy nedoslo.

42) Vlastnoru¢ni podpis na tomto misté chybi, jde vSak opét o §éfa ¢inohry K. H. Hilara.
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V Praze dne 10. prosince 1934.

Vézeny pane,

$éf ¢inohry dnes ozndmil, Ze se zdréhate absolvovati predepsané hudebni i tekstové zkousky na
hru ,,Fidlovacka“? a poukazujete na prevzaty zévazek filmovy.

Pan $éf ¢inohry dfive nez mi to oznamil se pokousel z dobré viile, aby za Vs ziskal ndhradu.
To se vSak nepodafilo.

Nehledic ani k tomu, Ze obnovena ,,Fidlovacka“ vyzaduje zvlastni pozornosti jakozto slavnost-
ni pfedstaveni pod protektoratem vlady na pamét vzniku hymny ,,Kde domov mj?* stejné jako pred-
chazejici mu vojenské predstaveni, nemohu viibec uznat Vasich filmovych zavazku, prevzatych bez
predchoziho souhlasu feditelstvi Narodniho divadla, a zZddam Vas s veskerou rozhodnosti, abyste se
zdcastnil vSech predepsanych zkousek a predstaveni ,,Fidlovacky*

Nestane-li se tak, byl bych nucen to pokladat i za tézké poruseni ¢lenskych povinnosti sluzeb-
nich, odavodiujici okamzité zruseni Vasi ¢lenské smlouvy s Narodnim divadlem.

Vyslovuji pevné ocekavani, ze k tomu nedojde a Ze uvazite, s jakym neptiznivym posouzenim
by se setkalo Vase jednani u vefejnosti.

Panu Hugo Haasovi,

¢lenu ¢inohry Nérodniho divadla
v Praze.

Panu §éfu ¢inohry

na védomi.

[podpis]

Ministerstvu $kolstvi a ndarodni osvéty
v Praze.

Clen ¢inohry Hugo Haas 74da podénim ze dne 12. t. m. o povoleni filmovati od 13. do konce mésice.

Séf ¢inohry souhlasi s podminkou, Ze zadatel u¢ini zadost viem povinnostem pti predstave-
nich i zkouskach.

Jde zejména o dulezitou tlohu Jammerweila ve hte J. K. Tyla ,,Fidlovacka®, kterd se nové pti-
pravuje k oslavé 100letého vyro¢i narodni hymny ,,Kde domov miij, a mé byti predem provozovana
vylu¢né pro &sl. vojsko v sobotu dne 15. t. m. odpoledne.*”

Vzhledem k tomu navrhuji tedy, aby ¢lenu ¢inohry Hugonu Haasovi bylo sice udéleno zadané
povoleni u¢inkovati ve filmu v dobé od 13.-31. tohoto mésice, ale s vyslovnou vyminkou, ze u¢ini za-
dost v§em povinnostem pfi predstavenich i zkouskach, a zejména také pokud jde o nové ptipravenou
hry J. K. Tyla ,,Fidlovacka®

14./XII. 1934

[podpis]

43) Hru Fidlovacka mélo Néarodni divadlo nastudovano od roku 1932 v rezii K. H. Hilara, s Hugo Haasem v roli
Ondfeje Jammerweila. Na prosinec 1934 byla po pauze od 25. 12. 1932 pldnovana obnovena premiéra u pfile-
zitosti stého vyro¢i prvniho uvedeni pisné Kde domov muj (21. 12. 1834).

44) Dne 15. 12. 1934 bylo predstaveni prvné znovuobnoveno od 15 hodin, dalsi verejné uvedeni se uskute¢nilo
v den vyro¢i, 21. 12. 1934, v 19.30 hodin, dalsi nasledovala v priubéhu prosince 1934 a ledna 1935, navic pak na
prelomu ¢ervna a Cervence 1935.
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Film-Klub (1939-1956)

Na pocitku byla touha a potteba zalozZit zajmovy
spolek ,,filmara, klub, kde by se péstovala spole-
censka setkani vieho druhu, kde by ¢lenové méli
moznost navazovat nové kontakty v rdmci své
profese i napfi¢ hranicemi a kde by se jim téz do-
stalo kulturniho vyziti.

Toto prani mnohych zaméstnanct filmového
prumyslu se podatilo zrealizovat v kvétnu roku
1943, konkrétné 8. kvétna, kdy generdlni velitel
neuniformované protektoratni policie (Der Ge-
neralkommandant der nichtuniformierten Pro-
tektoratspolizei) Dr. Weinmann schvalil stanovy
spolku, némecky zvaného Film-Klub, Gefolg-
schaftsheim der Filmschaffenden in Bohmen und
Mihren, ¢eskym nazvem Film-klub, domov filmo-
vych pracovnikii v Cechdch a na Moravé. Nedlou-
ho poté, dne 12. kvétna téhoz roku, ptijalo zpravu
o zalozeni Film-Klubu spolu se stanovami poli-
cejni feditelstvi v Praze. Nové vznikly spolek byl
zapsan do spolkového katastru.”

Uéelem spolku dle schvalenych stanov bylo
~podporovati filmovy obor v Cechach a na Mora-
vé; podporovati vztahy mezi filmovymi tvir¢imi
pracovniky riiznych odvétvi filmové tvorby; haji-
ti socidlni zdjmy filmovych tviir¢ich pracovniki
a podporovati zatizeni, kterd slouzi k podpote fil-
mového oboru® Clenstvi bylo nékolika typt: fad-
nym ¢lenem mohla byt jakakoliv osoba (fyzicka
i pravni) ¢innd ve filmovém oboru, mimoradnym
¢lenem osoba ¢innd v oboru pribuzném filmové-
mu, zaklddajicim ¢lenem ten, kdo jednou pro-

AD FONTES

vzdy zaplatil ¢lensky prispévek urceny predsedou
a splnoval predpoklady fadného ¢lena, a ¢estnym
¢lenem vyznamna osobnost se zasluhami o film.
Mezi mimoradné ¢leny byli pfijati i mnozi umél-
ci cizi ndrodnosti (pfedevsim Figské), ktefi natd-
¢eli na tzemi protektoratu. Od typu clenstvi se
pak odvijela vyse ¢lenskych ptispévku, které tvo-
fily spolu s dary jediné hospodarské prostredky
spolku. Jako zakladajici ¢lenové byly pfijaty nej-
vyznamnéjsi filmové spolecnosti piisobici na
uzemi protektoratu — Prag-Film, Bavaria, Lu-
cernafilm, Nationalfilm, Wien-Film, Terra-Film
a Ufa-Film — jejichz jednorazové clenské pri-
spévky ve vy$i minimalné 20 000 korun byly
hlavnim zdrojem spolkového rozpoctu. V pripa-
dé zruseni spolku (z rozhodnuti predsedy ¢i nati-
zenim tGfadu) mélo jeho jméni ptipadnout Ces-
komoravskému filmovému ustfedi. Spolkovymi
organy pak podle stanov byli pfedseda, jenz byl
jmenovan vzdy jen na jeden rok vedoucim oddé-
leni Kulturpolitik u Némeckého statniho minist-
rav Cechdch a na Moravé, mistopredseda a valna
hromada. Ptedsedou Film-Klubu byl po celou
dobu jeho existence jeho zakladatel Ing. Anton
Zankl. Mistopredsedou byl nejprve ustanoven
¢len Nérodniho divadla Rudolf Deyl, ale jiz 18.
tijna 1943 jej ve funkci vysttidal jeden z dosavad-
nich jednatelt Jan Svitak. Vzhledem k tomu, ze
vedeni spolku bylo silné pronémecké, plnil Film-
-Klub nenasilnou formou i funkci dohledu nad
¢eskymi filmovymi pracovniky.?

1) Archiv hlavniho mésta Prahy (dale jen AHMP), fond Magistrat hlavniho mésta Prahy II. (dale jen f. MHMP
11.), odbor vnitfnich véci, spolkovy katastr, k. 1006, spis sign. XX1II/2981, bez foliace.
2) Narodni filmovy archiv (déle jen NFA), fond Film-Klub (déle jen f. Film-Klub), k. 1, inv. &. 2, fol. 1-2; inv. &. 3,

fol. 1-2, 4, 7, 10.
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Klubovni mistnosti se po celou dobu fungovani
spolku nachdzely v paldci Lucerna ve Vodickové
ulici ¢p. 36 v Praze. Dochovany ucet svédci o vy-
naloZeni 618 834 korun na adaptacni prace a za-
fizeni mistnosti véetné zasob vina a lihovin. Dal-
§i vybaveni véetné obrazt a koberct bylo vypuj-
¢eno z Rudolfina. V Rudolfinu byly téz uschovany
jiz zminéné zasoby alkoholickych népojii. Spole-
¢enska setkani filmovych pracovniku se konala ve
vskutku reprezentac¢nich prostorach.”

Prvni oteviraci den v prostorach Film-Klubu
probéhl jiz 1. kvétna roku 1943. Dochovand na-
vstévni kniha pfina$i svédectvi o pritomnosti
mnoha osob zvuénych jmen, piilezitostné i v do-
provodu jejich drahych polovi¢ek.® Byt ¢lenem
Film-Klubu bylo pfanim mnohych, ptihlasek
v pocatcich spolku bylo podano nespocet a ¢len-
skd zakladna se rychle rozristala. Bez prokazani
se C¢lenskou legitimaci nebyl nikdo do prostor
klubu vpustén, vyjimku mohl udélit pouze pred-
seda vyhotovenim propoustéciho listu.”

Po dulezitém kroku schvéleni stanov 8. kvétna
1943 bylo pfistoupeno k svolani ustavujici valné
hromady v klubovych prostorach na 1. listopadu
téhoz roku.? Z dochovanych pisemnosti spolku
neni mozné zjistit, zda se ustavujici valna hroma-
da opravdu konala, jisté vSak je, ze oznameni
o svém ustaveni spolek prazskému policejnimu
feditelstvi nedorucil, tudiz ani nikdy nenabyl
pravni existence.” Nadéle v$ak pisobil jako spo-
lecensko-politicky organizator setkavani. Kromeé
kazdodennich spolecenskych setkani spolek na-
bizel i dalsi kulturni vyziti. Konaly se zde recepce
pri prilezitosti otevirani divadel, koncertu a fil-
movych premiér, silvestrovské oslavy a spolecen-
ské vecery s hudebnim doprovodem. Nastalo byl
spolkem zaméstnan jeden houslista a dva klavi-
risti.y
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Konec druhé svétové valky znamenal i konec
Film-Klubu. Jiz 9. kvétna 1945 byli pfevzetim
a zajisténim majetku spolku Ceskou narodni ra-
dou povéfeni dr. FrantiSek Papousek a Jindfich
Elbl, funkcionati Narodniho vyboru ceskych fil-
movych pracovniki. Po pravni strance Film-
-Klub nikdy neexistoval, ovSem bylo tieba se vy-
poradat s majetkovymi zdlezitostmi spolku.
Situace to nebyla jednoduchd, proto likvidace
Film-Klubu dlouho stagnovala. Impuls ke zrych-
leni likvidace podalo az Ceskomoravské filmové
ustiedi v likvidaci, které koncem roku 1946 zdda-
lo ministerstvo informaci o prevod aktivniho
zbytkového majetku zruSeného spolku, jak bylo
zakotveno ve stanovach Film-Klubu. Minister-
stvo nasledné 29. ledna 1947 jmenovalo likvida-
tory Film-Klubu Jarolima Pavelce a Vaclava Fran-
tiska Rendlu, byvalého tajemnika spolku.”
V bfeznu téhoz roku byl Film-Klub vymazin ze
spolkového katastru, avSak jeho majetkopravni
likvidace pokracovala nadale.'”

J. Pavelec a V. E Rendla stali pfed nelehkym
ukolem vypatrat a ziskat zpét veskery majetek
Film-Klubu, v ¢emz byli tispésni pouze z¢asti, ne-
bot Némci ¢ast vybaveni odvezli a ¢ast byla znice-
na ¢&i zcizena béhem Prazského povsténi. Nésled-
né probihal spor o to, komu majetek zruseného
spolku néleZi. To bylo hlavni néplni ¢innosti no-
vych likvidatort, od 12. Gnora 1949 Dr. Karla
Mysky a po jeho smrti od 22. ¢ervna 1950
JUDr. Vaclava Sefrny, tfednika z tseku Hospo-
déistvi a sprava Ceskoslovenského statniho fil-
mu. Jak doklddaji dochované pisemnosti ve fon-
du, jesté roku 1952 nebyla likvidace Film-Klubu
dokoncena. Absence dalsich prament je pfi¢inou
nejasnosti ohledné ukonéeni likvidace.'!

Pisemnosti z ¢innosti Film-Klubu, dochované
ve fondu o rozsahu dvou kartoni, svéd¢i prede-
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NFA, f. Film-Klub, k. 1, inv. ¢. 3, fol. 10.
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NFA, f. Film-Klub, k. 1, inv. &. 3, fol. 1, 10; k. 2, inv. ¢. 12, fol. 1-17; inv. &. 13, fol. 1-5; inv. ¢&. 21, fol 11.
NFA, f. Film-Klub, k. 1, inv. & 1; k. 2, inv. &. 15, fol. 1.
NFA, f. Film-Klub, k. 1, inv. & 3, fol. 1, 5-6; inv. &. 4; inv. & 5; inv. &. 6, fol. 1-5, 7, 16, 19-21, 27, 42, 46.

NFA, f. Film-Klub, k. 1, inv. & 3, fol. 2, 12; inv. &. 6, fol. 10, 28, 31; k. 2, inv. &. 18, fol. 37.
NFA, f. Film-Klub, k. 2, inv. ¢. 22, fol. 1, 5-6, 23-25.
) AHMP, f. MHMP II., odbor vnitinich véci, spolkovy katastr, k. 1006, spis sign. XXII/2981, bez foliace.
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1) NFA, f. Film-Klub, k. 2, inv. &. 22, fol. 23-25, 29-30; inv. &. 23, fol. 1-2, 8-12; inv. &. 24, fol. 1-2, 5-6, 8-23; inv.
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v§im o Siroké ¢lenské zdkladné a snaze mnoha fil-
movych pracovnikil stat se soucasti této do jisté
miry vybrané spolecnosti. Daldi dtlezité infor-
mace miize badatel vy¢ist z dochovaného tcetni-
ho materidlu a protokolti vypovédi nékterych
ucastnika setkdni a zaméstnanci spolku, sepsa-
nych az po skonceni druhé svétové vélky. Jen
v men$i mife se bohuzel dochovaly pisemnosti
zachycujici ¢innost spolku véetné koresponden-
ce. Likvidace a snahy o majetkovd vyrovnani jsou
vcelku podrobné zdokumentovany v pisemnos-
tech z let 1945-1952.

Marcela Kalasova

AD FONTES
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»Cinefilové maji radsi Howarda Hawkse“
25. rocnik festivalu Il Cinema Ritrovato, 25. Cervna az 2. éervence 2011

Podobné jako spriznény festival némych filma
v Pordenone (Le Giornate del Cinema Muto)
patii bolonska prehlidka k nejvyznamnéjsim
mistim setkavani filmovych archivari a akade-
mik z celého svéta. Akce porddand bolonskym
méstskym filmovym archivem (Cineteca di Bolo-
gna) a sdruzenim Mostra Internazionale del Ci-
nema Libero letos oslavila ¢tvrt stoleti a k tomuto
vyrodi rozsifila program o jedno platno: vedle ve-
¢ernich promitdni na bolonském hlavnim na-
mésti, dvou sald v samotném archivu a $irokouh-
lého kina Arlecchino se promitalo také v kiné
Jolly.

Predstaveni na namésti v tydnu kondni festiva-
lu jsou pouze zacatkem projekei trvajicich cely
Cervenec, volné pristupnych Siroké verejnosti
a uvadénych pod nazvem Sotto le Stelle del Cine-
ma (Pod hvézdami filmu). Nejen touto akci se bo-
lonisky archiv uz nékolik let snazi vychdzet vstfic
svému méstu a jeho obyvatelim, upozornit na
sebe, byt v jejich kazdodennim Zivoté pritomny
a aktudlni. Cini tak nejen divicky vdéénymi
snimky italské provenience," ale také unikdtnimi
projekcemi nové restaurovanych némych filma
s zivym hudebnim doprovodem.

Pravidelné se vrcholem veéernich projekei sta-
vaji ty doprovazené mistnim Orchestra del Teatro
Comunale di Bologna. Naptiklad v loniském roce
vedl orchestr Frank Strobel k nové verzi filmu
MEeTroPoLIs (Fritz Lang, 1927), s nékolika tisici
prihlizejicich divak zcela zapliiujicich hlavni na-
mésti. Letos vedl téleso Timothy Brock k filmu

Upir NOSFERATU (F. W. Murnau, 1922), ke snim-
ku FANTOM OPERY (Rupert Julian, 1925) predsta-
vil svou ptivodni partituru Gabriel Thibaudeau.
Jiné projekce na namésti byly ojedinélé pritom-
nosti nékterého z tviircti uvedenych snimk. Ber-
nardo Bertolucci ptijel uvést svého KoNFORMIS-
TU (1970), predstavitel hlavni role Stathis Giallelis
a soucasny objev mezinarodnich festivali Fatih
Akin vystoupili pred snimkem Elii Kazana AME-
RIKO AMERIKO (1963).

Jednim z nejintenzivnéjsich zazitkll na otevie-
né scéné se pak stalo uvedeni nové restaurované
CESTY NA MEsic Georgese Méliése.? Péce o sni-
mek se ujala francouzska spole¢nost Serge Brom-
berga Lobster Films ve spolupraci s Fondation
Groupama Gan pour le Cinéma a Technicolor
Foundation. Prace na obnoveni ptivodnich barev
snimku z roku 1902 trvala 12 let, kone¢ny restau-
ra¢ni zakrok, v rdmci kterého bylo 13 375 filmo-
vych okének po jednom opraveno diky dnesni di-
gitalni technice, probéhl v roce 2010. Pro dalsi
distribuci je snimek k dispozici s hudebnim do-
provodem francouzské skupiny Air.

Projekce v krytych kinech jsou urcené spise
prespolnim odbornikiim, ale ani téch neni malo
— uz nékolik let se pocet akreditovanych pohy-
buje kolek jednoho tisice. Celkem v roce 2011
promitl festival 375 snimkt béhem osmi dni.

Dva mensi sély samotného archivu (nazvané
Mastroianni a Scorsese) jsou vyhrazeny star$im
filmam. Probéhly zde jednak tradi¢ni cykly jako
Cento anni fa (Pfed sto lety)® nebo Progetto Cha-

1) Napt. vroce 2009 piehlidka spaghetti westernt, letos mimo jiné filmy Roberta Benigniho.
2) 'V obnovené premiéfe snimek oteviel také kvétnovy festival v Cannes.
3) Program se sklada ze sto let starych filmi, v ramci tohoto vydani festivalu tedy z roku 1911.
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plin (Projekt Chaplin).” Progetto Napoli (Projekt
Neapol) sdruzil snimky s nostalgickym pohle-
dem na Italii (tfeba i zahrani¢ni produkce) a tvor-
bu italskych tvarci v emigraci. Jak volné pfitom
tato kolekce chape emigraci, dokdzal vloni sni-
mek ITALIANAMERICAN (1974) Martina Scorsese-
ho. Déle zde byly prezentovany rozsdhlé soubory
ranych filmi (naptiklad rezisérky Alice Guy, Al-
berta Capellaniho nebo Alessandra Blasettiho),
a v neposledni fadé dokumentarni snimky Erica
Rohmera nebo filmy Borise Barneta, s titulem Vi-
sioni poetiche del quotidiano (Poetické vize vsed-
niho dne).

Kino Arlecchino v minulych letech uvédélo
predevsim $irokothlé filmy,” na které pozdéji na-
vazalo soubory filmi barevnych a vleto$nim roce
retrospektivou némych a prvnich zvukovych
snimktt Howarda Hawkse,” komediemi Luigiho
Zampy” nebo piehlidkou socialisticky orientova-
nych snimka z evropskych zemi.?

Posledné jmenovana prehlidka, sestavend péci
umeéleckého feditele festivalu Petera von Bagha,
navazuje na snahy srovndvat Zanry a témata na-
pric politickym spektrem a narodnimi kinemato-
grafiemi, nékdy i na obou stranach probihajicitho
vale¢ného konfliktu, jako v minulych cyklech
Cantando durante la guerra (Zpivani ve vilce,
2005), La messa in scena della guerra (Mise-en-
-scene valky, 2004) nebo La messa in scena della
guerra freda (Mise-en-scéne studené valky,
2006).

Projekei filmt Howarda Hawkse festival nava-
zal na lonskou velmi uspésnou retrospektivu fil-
mi Johna Forda a predchozi soubory Josepha
von Sternberga nebo Franka Capry. Pravé Johnu
Fordovi se vloni dostalo nebyvalé pozornosti,
kdyz se do programu dostala tuctyhodnd sbirka
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snad v8ech jeho prezivajicich velmi ranych né-
mych a prvnich zvukovych snimka. Bolonsky
festival tak pokracuje v nabidce klasikli holly-
woodské kinematografie v co moznd nejucelenéj-
$ich souborech, novému publiku a v novych kon-
textech.

Na programu nové kino Jolly se stalo uto¢istém
pro barevné snimky.” Své divéky zde hledaly také
projekce World Cinema Foundation, nadace, kte-
ra se za predsednictvi Martina Scorseseho sou-
stteduje na prezervaci snimkd opomijenych
v planech tradi¢né narodné orientovanych archi-
vii nebo z ¢asti svéta, kde nemaji vlastni prostied-
ky na restaurovani. Vénuji se naptiklad tureckym,
egyptskym, nebo senegalskym filmim. V roce
2011 uvedli v Boloni turecky snimek PRAVIDLA
HRANICE (Hudutlarin Kanunu, 1966).

Vzpominkou na legendarniho reZiséra byla
prehlidka Omaggio a Elia Kazan (Pocta Eliu Ka-
zanovi). Z jeho pocetné relativné skromné rezijni
tvorby vybrali poradatelé snimky MUZ NA LANE
(1953), D1vokA REKA (1960) a AMERIKO, AMERI-
KO (1963). Mnohem vétsi pozornosti, alespori co
do poétu predvedenych filma a jejich ¢asového
rozpéti, se do¢kal Conrad Veidt."” Vyrazny herec
byl predstaven nejen ve svych pocatcich (v jed-
nom z dilt seridlu z roku 1918 DENfK ZTRACENE-
HO), ve filmech zlatych némeckych 20. let 20. sto-
leti (naptiklad KABINET VOSKOVYCH FIGURIN
Paula Leniho, 1924), v slavném rané-zvukovém
KoNGREs TANCT (Erik Charell, 1931), ale i v poz-
déjsich snimcich natocenych v emigraci, v brit-
skych VyzvEpacka (Victor Saville, 1933), VECNY
71D (Lothar Mendes, 1934) a ZLODE] z BAGDADU
(Ludwig Berger, Michael Powell, Tim Whelan,
1940) a v americkém filmu NACISTICKY AGENT
(Jules Dassin, 1942).

4)  Od roku 1999 se bolonska Cineteca zabyva restaurovanim filmu ve verzich, které schvalil sam Chaplin; soucas-
ti projektu jsou také specialni projekce pro détské divaky. Vice na <http://www.charliechaplinarchive.org>.

5) Od roku 2003, kdy festival zaznamenal vyro¢i 50 let od premiéry systému CinemaScope.

6) I cinefili preferiscono Howard Hawks: muti e primi sonori — Cinefilové maji radsi Howarda Hakse: némé

a prvni zvukové filmy.

7) Ridere civilmente: il cinema di Luigi Zampa — Zdvotile se zasmat: filmy Luigiho Zampy.
8) Nel cuore del Novecento: il Socialismo, tra paura e utopia — V srdci 20. stoleti: Socialismus mezi strachem

a utopil.

9) Dtive v kiné Arlecchino, nyni ve dvou programovych celcich I colori del muto — Barvy némého filmu a Alla

ricerca del colore dei film — Za filmovymi barvami.

10) V cyklu Conrad Veidt, da Caligari a Casablanca — Conrad Veidt, od Caligariho ke Casablance.
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Na nékolik platen byl rozdélen blok nové nale-
zenych nebo restaurovanych filmt z archivi celé-
ho svéta. Ten byvd nejpestfej$i — od ranych
snimka (erotické firmy Pathé z prelomu 19. a 20.
stoleti) se v ném pres klasicka dila 20. let (Upir
NOSFERATU, FANTOM OPERY) bylo mozné dostat
az k italskému snimku Gustava Machatého Ba-
LETKY (1936), NABREZI MLH (1938) Marcela Car-
ného nebo k jeho dvoudilnym DETEM RAJE
(1945), a kone¢né ke SLADKEMU zivoTu (Federi-
co Fellini, 1960), KONFORMISTOVI, nebo Scorse-
seho TAXIKARI (1976).

Vedle filmovych projekei festival porada setka-
ni s odborniky a semindfe, zaméfené na proble-
matiku archivnictvi, restaurovani a zptistupno-
vani a propagaci archivnich sbirek, ve spolupraci
s organizacemi jako jsou Europa Cinemas nebo
relativné mladd European Film Gateway.'” Kazdy
den se také uskutecnilo jedno setkani v rdmci let-
ni Skoly restaurovani poradané mezinarodni or-
ganizaci filmovych archivi FIAE' Na ném zpra-
vidla vystoupi restauratori odpovédni za néktery
z filmt v programu. Ucastnici letni §koly jsou te-
oreticky ptipravovani uz pred zacatkem bolon-
ského festivalu a po jeho skonéeni se vénuji prak-
tickym dovednostem v prostorach laboratore
LImmagine Ritrovata, pfidruzené k bolonskému
archivu.

V roce 2011 se konaly také dvé vystavy. Bob e
Nico v Palazzo Pepoli byla vénovana spolupraci
Roberta Benigniho a Nicoletty Braschiové a re-
flektovala nékolik poslednich desetileti italské
historie. Fotografickd vystava v prostorach sa-
motné Cinetéky na ulici Riva di Reno s ndzvem
LOriente di Pasolini. Il Fiore delle mille e una
notte nelle fotografie di Roberto Villa (Pasoliniho
orient. Kytice z tisice a jedné noci ve fotografiich
Roberta Villy) shromézdila nékolik desitek zvét-
$enin z nataceni a pobytu filmového $tabu pti
praci na poslednim kusu Pasoliniho Trilogie Zi-
vota.

Svym jubilejnim ro¢nikem prehlidka ukazala,
Ze i v dobé, kdy se vétSina kulturnich udalosti
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musi uskromnovat, je mozné také rtst, prohlubo-
vat mezindrodni spolupraci mezi institucemi
a jedinci a vénovat se zachrané filmového dédic-
tvi pro budouci generace.

V roce 2012 se prehlidka uskutec¢ni ve dnech
23.az 30. ¢ervna, a uz nyni ldka na Raoula Walshe
jako dal$iho z hollywoodskych klasiki, nebo na
prehlidky tvorby Jeana Grémillona ¢i Lois Webe-
rové.' Jisté se v Boloni setkdme i s dal§imi tradic-
nimi cykly. Prvniho ledna 2012 také doslo k dlou-
ho ocekdvané a planované transformaci méstem
zastiténé Cineteca del Comune di Bologna v na-
daci Cineteca di Bologna. Uvidime, zda a jak toto
osamostatnéni prospéje celé instituci, jejim akti-
vitam, i festivalu Il cinema ritrovato v druhé po-
loviné jeho tfetiho desetileti.

Anna Batistova

11) V beta verzi na <http://www.europeanfilmgateway.eu>.
12) Fédération International des Archives du Film, International Federation of Film Archives, Federacion Interna-

cional de Archivos Filmicos.

13) Vice informaci o festivalu na: <http://www.cinetecadibologna.it/cinemaritrovato2012> (cit. 29. 12. 2011).
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Ted na rovinu, draha...
Dalsi pohled na Jih proti severu

OBZOR

Molly Haskell, Frankly, my dear. Gone with the Wind: Revisited. New Haven & London:

Yale University Press, 2009. 244 stran.

JIH PROTI SEVERU je notoricky znamy film, ktery
neni na jednu stranu tfeba vibec predstavovat,
jenz vSak na stranu druhou neustile ponoukd
k novym analytickym zpracovanim. Svou studii
o tomto nadc¢asovém fenoménu jak kinematogra-
fickém, tak literarnim, jenz je neoddélitelnou
souc¢asti americké mytologie, zahajuje Molly
Haskellova otazkou: Jak je mozné, Ze pribéh,
v némz piisobi tolik protichtidnych sil, utvrzujici
prezité stereotypy a zasazeny do cukerinové idea-
lizované doby se nakonec stal ndrodni klasikou?
Haskellova za timto uspéchem vidi zejména sy-
nergické propojeni knihy a filmu a extrémni tviir-
¢i zapal tii klicovych postav — Margaret Mitche-
llové jako autorky predlohy, Davida Selznicka
v pozici producenta udajné nerealizovatelného
projektu a Vivien Leighové jako idedlni predsta-
vitelky Scarlett O’Harové.

Kniha s ndzvem Frankly, My Dear, vydand
v ramci edice Yale University Press's American
Icon Series, ktera odkazuje na slavnou vétu Rhe-
tta Butlera pronesenou v samém zavéru JIHU
PROTI SEVERU, se vraci k dilu predstavujicimu
chloubu i anomilii klasického Holywoodu, k fil-
mu populdrni Zurnalistikou opévovanému, aka-
demickou obci problematizovanému. Haskellova
oba pristupy kombinuje a navic pfiddva osobni
ton. V knize se tak vedle sebe vyskytuji vzpomin-
ky na prvni setkdni s filmem, biografické udaje ze
zivota Mitchellové, Selznicka a Leighové, které
jsou uzce provazané s osudem romdnovych/fil-
movych postav, a nakonec i trefné postrehy,
osvétlujici produkéni zazemi filmu, casting hlav-

nich roli a vliv tohoto obsazeni na celkové vyzné-
ni dila. Vy$e naznacend mesaliance populari-
zujiciho, odlehceného stylu a komplexnéjsiho,
seridzniho pristupu tvori hlavni ptinos, ale zaro-
veil i slabinu knihy.

Od feminismu k postfeminismu

V soucasnosti Molly Haskellova pusobi jako ne-
zavisla recenzentka a profesorka na Barnard Co-
llege a mimotadnd profesorka na Kolumbijské
univerzité; kromé toho je autorkou nékolika
knih, které ji fadi k feministickému proudu fil-
mové kritiky. V roce 1973 vydala své stézejni dilo
From Reverence to Rape: The Treatment of Women
in the Movies (Od uctivani k znasilnéni: Zachaze-
ni s Zenami ve filmech).” Navzdory lehce $okuji-
cimu ndzvu studie zde Haskellova rozpracovava
ve své dobé vlivny koncept zenského filmu (Wo-
men’s Film), nabizejici divackdm pozitivni i nega-
tivni vzory a hodnoty. Narativ Zenského filmu se
vzdy rozviji v intencich sebeobétovani (matka se
obétuje pro dité, manzelstvi pro milence, kariéru
pro lasku atd.); hrdinky se pak profiluji jako ,vy-
jime¢né-obydejné“ a ,,obycejné, z nichZ se stanou
vyjime¢né® (obéti, které utrpnd zkuSenost posili).
Jako ukazkové Zzeny prvniho typu Haskellové
slouzi postavy v americkych filmech z vrcholné
éry klasického Hollywoodu. V§ima si, jak hrdin-
ky tohoto obdobi narusuji stereotypy v zobrazo-
vani zenstvi, jak do konstrukce téchto postav za-
sahuji jejich predstavitelky — filmové hvézdy —,

1) Molly Haskell, From Reverence to Rape. The Treatment of Women in the Movies. Chicago: The university of

Chicago Press 1987.
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a nakolik muze oboji slouzit jako kladny vzor
pro divacky. Meze tohoto pristupu, nazvaného
»Images of Women“ (Obrazy Zen), se nicméné
objevily pomérné brzy. Spi§ nez k radikdlnimu
popisu spole¢nosti, formovanému pod vlivem
neomarxismu a psychoanalyzy, ma metodologie
»Images of Women® bliz k sociologickému chapa-
ni textu. Ve snaze nabidnout divackdm postavy,
s nimiZ se mohou pozitivné identifikovat, zapo-
minaji tyto kriticky na povahu filmu coby média.
Kinematografii ve své podstaté nelze povazovat
za zrcadlo, vérné reflektujici redlné obrazy zen, je
treba k ni pfistupovat jako k jednomu z nastroju
usmériujicich kolektivni patriarchdlni fantazie,
které k identifikaci nabizeji pouze klamné vize
zenstvi — jak to ostatné ve své prelomové eseji
Vizudlni slast a narativni film dokazala o dvé léta
pozdéji Laura Mulveyovd.?

Molly Haskellova se tak nikdy nestala soucasti
proudu akademickych feministickych filmovych
teorii. Jeji psani vidy postradalo analytickou
hutnost, zato nikdy nechybéla publicisticka leh-
kost a ¢tivost, kterd vsak nutné nevylucuje proni-
kavost pohledu. TotéZ plati i pro Frankly, My
Dear, jez balancuje mezi filmovou ptipadovou
studii a spolec¢ensko-historickou praci. V urci-
tych pasazich jako by méla autorka nakroceno az
k postfeminismu: v prvni kapitole, ,, American Bi-
ble, se zabyvd dodnes problematickou scénou
znasilnéni Scarlett vlastnim manzelem. Tvrdi, ze
nejde o sexudlni nasili jako takové, ale o jemné
odstinénou Zenskou fantazii o ztraté sebekontro-
ly (ostatné Scarlett v dal$im zabéru prede v post-
koitalni spokojenosti). Haskellova si je védoma
faktu, ze pred lety by takova interpretace nebyla
mozna:

Kontexty se méni, vnimdni posouvd
a pravé tyto véci ¢ini z filmu tak dynamic-
ké médium. Co se minulo rozumem, ale
zato se zapsalo do srdci teenager (jako
svym zpusobem zaslouZeny sexy trest)
bylo napadnutelné v 70. letech, kdy bylo
dilezité vybojovat slovo ,znasilnéni® ze
stranek ¢erné kroniky, akcentujici pred-
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stavy o muzském chti¢i a Zenské spoluvi-
né. (s.21)

Strukturalné predstavuje Frankly, My Dear do-
sti ambiciézni zdmér — obsdhnout roménovou
predlohu, samotny film a rovnéz vznik a kontext
obojiho. Tento zdmér Haskellova realizuje v péti
kapitolach. Prvni nabizi jakysi osobni testament
autorky v tom smyslu, jak se vyvijel jeji vztah
k JIHU PROTI SEVERU, a snazi se postihnout, na-
kolik privilegované misto zaujimd Scarlettina
sdga mezi jejimi fanousky. Davérnéjsi tén tvod-
nich stranek ponékud uvadi na pravou miru po-
sledni kapitola, ktera se snazi o popis $irsiho so-
cio-kulturniho kontextu knihy i filmu. Druhy
a ¢tvrty oddil rovnéz zrcadli sebe sama — zatim-
co prvni pojednavé o Vivien Leighové a jeji cesté
k ikonické roli Scarlett O'Harové, pak dalsi vy-
jmenovava podil scéndristi, vypravy, obou rezi-
séru a také hercti na tspésné transformaci ,, Ame-
rické Bible“ na platno. Treti kapitola se vénuje
Margaret Mitchellové; zde Haskellovd, podobné
jako u Leighové, pojima osud spisovatelky jako
celozivotni pfipravu na jeji jediny roman. Uz
v tomto néstinu ¢lenéni knihy vyvstavaji dil¢i ne-
dostatky.

Pokud Haskellova ptipisuje hlavni podil na
uspéchu JiHU PROTI SEVERU Mitchellové, Leigho-
vé a Selznickovi, pro¢ Selznick nemd samostat-
nou kapitolu? Informace o produkénim zdzemi
tohoto kinematografického opusu si ¢tendt musi
slozité abstrahovat z jednotlivych kapitol, pfitom
zrovna tyto poznatky patfi k nejzajimavéjsim.
Haskellova se, s pfihlédnutim k naturelu pasazi
vénovanych Leighové a Mitchellové, vystavuje
podezfeni, Ze absenci Selznickovy kapitoly zpu-
sobil nedostatek materiali, které o tomto produ-
centovi nashromazdila. V péar odstavcich zmini
celozivotni pocit kfivdy, ktery s sebou bratfi Da-
vid a Myron (agent fady hollywoodskych hvézd)
nesli jako dusledek krachu otcova filmového stu-
dia, ale timto zplisobem Haskellova nevysvétli
Selznicktiv produkéni talent. Jeho osobnost je
stéz{ uchopitelnd — myta a dezinterpretaci se na
jednom misté se$lo az prilis. Na jednu stranu si

2) Laura Mulvey, Vizudlni slast a narativni film. In: Libora Oates-Indruchova )ed.), Div¢i vilka s ideologii.

Praha: Slon 1998, s. 116 — 131.
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Selznick cilené péstoval povést se¢télého muze
v Hollywoodu, prevadéjiciho literarni klasiku na
platno; jinde se tvrdi, Ze adaptace to¢il z ¢isté eko-
nomickych davodu, nebot dobte védél, ze filmy
tohoto typu snadno vydélaji.¥ Podle produkéni
historie JIHU PROTI SEVERU, jak ji popisuje Frank-
ly, My Dear, v$ak Selznick nevypada jako zdatny
obchodnik. Najimal si nejlepsi femeslniky a tviir-
ce, aby jim neustale zasahoval do prace. Od stu-
dia Warner mohl za vyhodnych podminek ziskat
Bette Davisovou a Errola Flynna do hlavnich roli,
ale radéji si draze pujcil vhodnéjsiho Clarka Ga-
blea od MGM. Selznickova schopnost vyprodu-
kovat nad¢asovy film navzdory nékterym, dobo-
vou optikou vnimanym kontraproduktivnim

vevs

krokim, by si jisté zaslouzila samostatnéjsi, sou-

stfedénéjsi Gtvar nez par Gvodnich stranek v ka-
pitole vénované Vivien Leighové.

Jih proti severu a vyzkum hvézdnych
systému

V nékterych pasazich kniha naopak spie rekapi-
tuluje zndma fakta, napriklad Scarlett v pozici
predchtidkyné modernich hrdinek nebo popis
zdlouhavého castingu na hlavni Zenskou roli.
Z pohledu vyzkumi hvézdného systému véak jes-
té Zadn4 studie vénovand JIHU PROTI SEVERU do-
state¢né nezdtraznila pfinos castingu pro vyzné-
ni kli¢ovych roli ve filmové adaptaci. V pasazich
vénovanych hvézdnému herectvi a hlavné kon-
textdm, které ,,stars“ jako hvézdné osobnosti (star
persona)® do konkrétnich filmi pfinaseji, je kni-
ha Haskellové nejptinosnéjsi. Napiiklad role
Ellen O’Harové, Scarlettiny matky, sice fakticky
nema mnoho prostoru, ve vztahu ke Scarlett vSak
ma vysadni pozici: jako moralni autorita, jako

OBZOR

iluze bezpe¢ného utocisté. Herecka, ktera tento
part ztélesnila, tedy nemohla svou hvézdnou
osobnosti prebit subtilni matefskou autoritu.

(...) jak by J1H PROTI SEVERU pisobil, po-
kud by Ellen O’Harovou hrala Lilian
Gishovd, Selznickova ptvodni kandidat-
ka misto tajemné Barbary O’Neilové.
Gishovd by do role vnesla svj status
a asociace s nim spojené, které by tézko
zemtely spolu s postavou, zatimco O’Ne-
ilové byla perfektni jako vzdalena a hlu-
boce potla¢end matka, jako idealizovana
postava, jejiz obraz vybledne jakmile
zmizi z platna. (s. 62)

Podobné nuance dovede Haskellova vystihnout
rovnéz u Clarka Gablea: herec sice nezvladl jizan-
sky akcent, to v8ak filmovému Rhettovi jen pro-
spélo s ohledem na jeho nejasny ptivod a prizna-
ny odstup od proklamovanych jizanskych
hodnot. Autorka tyto drobné postiehy bohuzel
zminuje jen jakoby mimodék, jedinou vétou.
Vhodné zvolend a definovand metodologie by
témto poznamkam dodala celistvé, jednotnéjsi
vyznéni, v této formé bohuzel zistavaji nahodile
rozeseté v textu. Haskellova nepracuje s Zadnou
literaturou tykajici se vyzkumii hvézd, pritom né-
které terminy by knize v jeji Ctivosti a populari-
zaénim zaméru viibec neuskodily — mam na my-
sli jiz zminénou osobnost hvézdy a také jedndni
hvézdy (agency).” Dodejme, ze z pohledu lokal-
nich vyzkumt hvézdného systému, kde se stale
klade maly diiraz na konstruovanost hvézd, jsou
i metodologicky nedotazené pasaze piinosné, ne-
bot je tfeba mit na paméti, ze hvézdu je zapottebi
nejenom najit, ale také vyrobit.

3) Thomas Leitch, Film Adaptations and its Discontents. Baltimore: The John Hopkins University Press 2007,

s. 170.

4) Osobnost hvézdy definuje naptiklad Ginette Vincendeau v tvodu své knihy analyzujici francouzsky hvézdny
systém: ,,Jednoduse fec¢eno, hvézdami rozumim znamé filmové herce, ktefi si vytvofi ‘osobnost’ nebo ‘mytus’;
ten vznika propojenim obrazu na platné s jejich soukromou identitou. Tuto kombinaci publikum piijima
a ocekava jeji prelévani z filmu do filmu; osobnost tak determinuje, jaké role bude hvézda hrat.“ Ginette Vin -
cendeau. Stars and stardom in French cinema. London: Continuum 2000.

5) Termin vychazi z klicové sociologické debaty ohledné vztahu mezi jednanim (agency) a strukturou. Jednani
charakterizuje schopnost ¢lovéka ¢init vlastni svobodna rozhodnuti, zatimco strukturélni faktory (tfida, vira,
gender, etnikum, subkultura atd.) jej limituji nebo dokonce brzdi. Vztazeno k vyzkumu hvézd termin jednani
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Sle¢na Scarlett

Je to ostatné praveé postava Scarlett, jak na papirte,
tak na platné, kterd JIH PROTI SEVERU ¢ini ,,ne-
smrtelnym". Haskellovd tuto mezigeneracni pi-
sobivost vysvétluje Scarlettionou protofeminis-
tickou povahou, kterd ji nuti jit proti ustilenym
konvencim jizanskych krasek i obecné chapanym
zenskym vlastnostem. Sice neartikulovana, ale
pfesto plné prozivana vzpoura proti stavajicim
poradkim, podpotend vale¢nym chaosem, jeji
vitalita a zaroven sobectvi a odpor k autoritim
z ni ¢ini idedlni ztélesnéni americkych ctnosti
i nectnosti. Pravé Ameri¢ané jako velmi ,,mlady“
néarod bez staletych tradic mohou podle Haske-
llové brat JiH PROTI SEVERU jako svou Bibli, kde
zvéstovatelkou zlstava navzdory vynucené do-
spélosti v né¢em stale détsky naivni a prostoreka
Scarlett O’Harovd. Vivien Leighovad dovedla ve
vlastnim ztvarnéni titulni postavy zduraznit vyse
naznacené vlastnosti. Britsky ptvod v tomto pii-
padeé nebyl na prekazku a de facto Selznickovi vy-
hovoval v jeho zaméru obsadit Scarlett dosud ne-
zndmou herec¢kou; tak, aby ve vysledku dilo
nepropagoval jako film Katharine Hepburnové
nebo Bette Davisové (obé o roli usilovaly), ale
jako film Davida Selznicka. V propojeni roméno-
vého osudu Scarlett s charakterovymi rysy, tvar-
¢im nasazenim i spravnym nacasovanim v karié-
fe Leighové vidi Haskellova hlavni pfi¢inu
magnetizujiciho u¢inku filmové enfant terrible.

(...) a Leighova, jejiz obsazeni bylo dilem
ndhody méné, nez se traduje, vybavila
Scarlett né¢im, co presahovalo krasu, né-
¢im docela podivnym — démonickou
energii, hore¢natosti, kterd se pozdéji
projevila jako patologické onemocnéni.
(s. 36)

Pravé z této citace vyplyva problematicky
aspekt pristupu Haskellové. Psani o hvézdach je
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v jejim pojeti az prilis na hrané ¢asopisecké pub-
licistiky, jez stavi z vétsi ¢asti na Zivotopisnych
udajich. Kdyz autorka pfiblizuje vyjednavani
producenta Selznicka s MGM ohledné zaptij¢eni
Clarka Gablea (pticemz pravé kvili této transak-
ci Selznick pfisel o zna¢nou ¢ast vynosu z filmu),
pak nékolikrat zdurazni, Ze Gable se nakonec
uvolil hrat Rhetta Butlera az na naléhani Carole
Lombardové, své Zivotni lasky. Jindy autorka vy-
jmenovava dalsi herecké adeptky na roli Scarlett,
zarazi se u Katharine Hepburnové a nacrtne pa-
ralelu mezi jejim osudem a Zivotni drahou Mit-
chellové. Obé dcery autoritativnich matek, obé
donucené k univerzitnim studiim, obé svého ¢asu
provokatérky, jejichz uspéchy byly spi§ aktem
osobni odplaty nez cilevédomym napliovanim
bovana hypotéza, ptiznavajici Hepburnové az ja-
kysi osudovy narok na roli, je lakonickd pozndm-
ka, jez ji predchazi — totiZ ze Hepburnovd se pro
tento part nehodila kvtili absenci sexudlniho cha-
rizmatu a pro sviij specificky prizvuk, z néjz by se
tézko vymodeloval koketni jizansky timbre. Po-
kud chce Haskellové psat o obrazu hvézdy, nemé-
la by v prvé fadé zapominat na kostym, stylizaci
hvézdy v ikonické roli, nakolik mizanscéna he-
re¢ce pomaha a kdy se obraci proti ni. Autorka
tento duraz ¢asto obraci — tam, kde by biografic-
ka fakta méla slouzit k pouhému dokresleni, ve fi-
néle podpiraji celou argumentaci.

Ztraceno v pfenosu

Na adaptaci romanu pracovalo celkem patndct
scéndristl, mimo jiné také Howard Hawks.
V rozhovoru pro Cahiers du Cinema o tadu let
pozdéji pfiznal, Ze upravoval dialogy pro Victora
Fleminga pifimo béhem nataceni. Zde Haskellova
rozkryva kofeny JTHU PROTI SEVERU Ve screwball
komedii; zejména v ohnivych dialogovych vymé-
ndch Scarlett a Rhetta v prvni poloviné filmu. Na

hvézdy poukazuje na schopnost hvézdy existovat stranou soukoli oficidlniho PR. Patti sem vlastnosti, zazitky
a zkusenosti herce nebo herecky napomahajici kariéte, rodinné prosttedi, uvazovani a rozprava o rolich, spo-

lecensky status, politické postoje apod.

Thomas Austin, Star Systems. In: Thomas Austin — Martin Barker (eds.), Contemporary Hollywood Star-

dom. London: Arnold 2003, s. 27.
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tomto misté se hodilo rozvést diskrepance mezi
filmem a knihou, nebot tu opravdu doslo k vyraz-
né proméné ténu a struktury vychoziho romanu.
At uz se jednalo o subtilni posuny (Jih v knize
Mitchellové je v podstaté popisem ruralni Geor-
gie oproti spoleCenskym méstim Charleston
nebo Savannah,” zatimco Selznick nabizi unifi-
kovanou predstavu Jihu, shrnutou jiz v uvodnich
titulcich) nebo vycet markantnéjsich zdsahu.
Adaptacni prenos vyzadoval stlacit zhruba tisic
stran romanu a patndct let narativntho ¢asu do
pouhych ¢tyf hodin na platné, v prabéhu tohoto
procesu vypadla spousta vedlejsich postav a také
se drasticky zménilo celkové tempo a nélada pti-
béhu.” Z romantického eposu se tak stala misty
svizna komedie, a to jak diky proméné dialogu
Rhetta a Scarlett, tak i posunutou téninou nékte-
rych scén (misto pozvolného rozpadu manzelstvi
Butlerovych se divime na duet extrémnich emo-
ci). Haskellov4 ale tento posun od roméanu k po-
puldrni screwball komedii nedokladd ani kon-
krétnimi pfiklady z filmu, ani se problému
hloubéji nevénuje — staci ji vagni tvrzeni, Ze
screwball presahy do filmu pravdépodobné vnesl
Howard Hawks.

Frankly, My Dear se vénuje i negativnim aspek-
tim této kvintesencidlni americké sagy; ostatné,
tézko je pominout. Haskellovd zdaraznuje tii
hlavni problematickd mista jak romanu, tak fil-
mu. Predvale¢ny americky Jih stdl na otrokar-
ském systému a ve snaze vyhnout se jednoznac-
nému odsuzovani téchto praktik mohl byt
kdokoliv oznacen za latentniho rasistu. Haskello-
va v dile hledd a nachdzi mista, kterd vnimdni této
ozehavé kapitoly americké historie vedou k vétsi
komplexité. Slabomyslnou a servilni Prissy mi-
zeme vidét jako svého druhu rasisticky stereotyp,
ale také ocenit jeji schopnost za viech okolnosti
prezit, ne tak vzdalenou Scarlett O’ Harové.
Haskellova rovnéz ptipominad dluh Mitchellové
vici realistickému vykresleni éry povélecné re-
konstrukce, kterd je v o¢ich spisovatelky désivym
obdobim plnym nasili a korupce. Ze v$ak Jih
v tomto obdobi naptiklad zavedl systém verfejné-
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ho $kolstvi se nedozvime ani z JIHU PROTI SEVE-
RU, ani z dal$ich knih a filmd o ob¢anském kon-
fliktu a jeho nésledcich. Jenze Haskellovd tyto
dulezité otazky ponechava posledni kapitole, kde
spoustu nosného materidalu miize rozvinout pou-
ze v naznacich — at uz se jedna o konstatovani, ze
za nostalgickym obrazem Jihu stali reziséfi-emi-
granti, kteff utvéreli pozitivni portrét nové vlasti
zaloZeny na rodinnych hodnotach pro publikum
sestavajici také z pristéhovalct nebo o otazku,
zda jsou na tom huaf ¢ernosky nebo chudé bilé
Zeny, jejichZ stopa se do paméti naroda uz vibec
neotiskla.

O JIHU PROTI SEVERU se da psat urcité jinak,
analytictéji, diislednéji, bez osobnich vzpominek
a nékdy zna¢né nepovedenych pfirovnani (Sarah
Palinova jako Scarlett O’Harovd dne$ni doby,
sic!). Haskellova se snazi k filmu pfistoupit z po-
pulérné-nau¢ného hlediska, vysledek jako by se
zastavil nékde mezi témito dvéma formami. Au-
torka evidentné disponuje citem pro popis a in-
terpretaci hereckého vykonu, avsak témto postre-
htm by prospéla vétsi metodologické duslednost.
Haskellova se vyhybd ukotveni v pojmoslovi vy-
zkumu hvézd, ackoli by nékteré terminy z tohoto
teoretického sméru rozbihavému textu dodaly
jednotici linii. Spousta dtllezitych témat je pojed-
nana v pouhych ndznacich, pfi¢emz autorka ne-
cituje dulezité filmologické eseje o JIHU PROTI SE-
VERU, ani se vi¢i nim nikterak nevymezuje.
Kli¢ovou devizou Haskellové zustéavd, navzdory
nastinénym nedostatkim, popis muzské a zenské
sexualni dynamiky.

Sarka Gmiterkova
Molly Haskell, Frankly, my dear. Gone with the

Wind: Revisited. New Haven & London: Yale Uni-
versity Press, 2009. 244 stran.

6) Jan Cronin, The Book Belongs to All of Us : Gone with the Wind as Postcultural Product. Literature-Film

Quaterly 35, ¢. 1, 2007, s. 396-403, zde 396.
7) T. Leitch, c.d.,s.152.
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Petr Bilik, Ladislav Helge. Cesta za obcanskym filmem. Kapitoly z déjin ceskoslovenské

kinematografie po roce 1945. Brno: Host 2011.

Neni to poprvé, co se Petr Bilik vénuje osobé a dilu
Ladislava Helgeho. Jak sdm piSe, ¢dst textu jeho
monografie ,byla vyuZita ve studii ,Realistickd ten-
dence Ceského filmu po druhé svétové vilce™ (s.
12),Y vénoval se také problematice rezisérovy
prace s détmi? a v neposledni fadé ,korpus prv-
niho oddilu vychazi z diserta¢ni prace (s. 11),
kterou v roce 2006 obhdjil v Olomouci.” Jeho
monografie je zdroven druhym pocdinem v nové
edi¢ni fadé Filmova knihovna brnénského nakla-
datelstvi Host.

Po uvodnim prologu ,Pulstoleti s filmem"
a ,Predmluvé® uvadi Bilik svého ¢tendte do do-
bového kontextu kapitolou nazvanou ,,Historicky
kontext s diirazem na realistickou tradici ¢eského
filmu“ a dale uz nasleduji kapitoly uvozené tituly
jednotlivych Helgeho rezijnich po¢intl. Do chro-
nologického toku sedmi filmu jsou vklinény dalsi
kontextové celky, ,,Realismus a Cesky film $edesa-
tych let“ a ,FITES — spolecenstvi filmati jako
obcanské hnuti“ K ,Zavéru“ studie se priblizime
kapitolou o nerealizovanych scénarich. Nasleduje
rozhovor s Ladislavem Helgem, zabirajici dvé pé-
tiny hlavniho textu celé publikace (nepoc¢itdme-li
servisni ptilohy).

Vnitini struktura kapitol vénovanych jednotli-
vym filmtim je celkem uniformni. Po produkéni

historii, analyze samotného snimku a shrnuti
jeho dobového prijeti na zdkladé kritickych ohla-
s doma a v zahranic¢i se autor dostédvéa k nasti-
néni ,kinematografického kontextu®. Vnéjskové
jsou kapitoly charakterizovany efektnimi podti-
tuly shrnujicimi zdkladni Bilik{iv pohled na Hel-
geho snimky: naptiklad ,,BiLA OBLAKA — suges-
tivnibalada ze zasnézenych hor*, ,, BEZ SVATOZARE
— hereckd esa ve snimku adorujicim praci“ nebo
»STUD — odvazny film dostizeny Prazskym ja-
rem”

Kontextové kapitoly v podstaté shrnuji zéklad-
ni informace o problematice oznacené v jejich
nazvu, ptitom se ale bohuzel jen mélokdy tykaji
primarnfho objektu monografie — Ladislava
Helgeho. Byt jsou ve svém zabéru rozkrocené ze
$iroka, kromé té tvodni nepfesahnou délku ¢ty
stran. Servisni pasaze knihy zahrnuji heslovity
chronologicky prehled Helgeho zivota (,,Kalen-
darium®), seznamy filmt a pouzitych zdroji, ang-
lické resumé a rejstrik.

Metodologicky se Bilik hlasi k inspiraci ,né-
kolika tuzemskymi studiemi“ (s. 11). Jmenu-
je monografie Jana Bernarda,? Jittho Vorace®
a Vaclava Macka,® které ,kombinuji historicky,
filmové-analyticky a biograficky pohled® (tam-
téz). A snad pravé tady, v nepochopeni skute¢-

1) Petr Bilik, Realistickd tendence ¢eského film po druhé svétové valce. Aluze, 2006, ¢. 1, s. 146-152.

Petr100% Piekvapivé inklinace. Motivy déti a mladeZe v tvorbé Ladislava Helgeho. Acta Universitatis Palackia-

nae Olomucensis. Philosophica — Aesthetica 27,2004, s. 11-17.
3) Petr100% Ladislav Helge - kapitoly z déjin ceského filmu padesdtych a Sedesdtych let. [rukopis] Olomouc: Uni-

verzita Palackého 2006.

Jan Bernard, Evald Schorm a jeho filmy: odvahu pro vSedni den. Praha: Primus 1994.

5) Jiti Vora¢, Ivan Passer: filmovy vypravé¢ rozmanitosti, aneb, od Intimniho osvétleni k Nomddovi. Brno: Host

2008.

Vaclav Macek, Jan Kaddr. Bratislava: Slovensky filmovy tstav 2008.
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nosti, ze ,,forma odborného sdéleni® (tamtéz), ani
historicky, biograficky nebo filmové-analyticky
pristup nejsou Zadnou metodou, a v inspira-
ci vnéjskovymi znaky jmenovanych publikaci
(»kombinace studie a rozhovoru®, chronologické
sledovani jednotlivych rezijnich pocint) zadina
zmarfend $ance, kterou Bilikova kniha ve vysledku
je. Kdyby si autor uvédomil, Ze co ze jmenova-
nych knih ¢inf zajimavé publikaéni pociny, nema
s jejich délenim do kapitol nic spole¢ného, mohli
jsme dnes o Ladislavu Helgem, jeho Zivoté a tvor-
bé védeét vic.

Clenéni do jednotlivych kapitol chronologicky
podle filmu je jisté mozné a vyuzivano je Casto.
Vzpomenme na prvni ¢lanek edice Filmova
knihovna, monografii Jitiho Horni¢ka o Gustavu
Machatém.” NemtiZeme ale ocekévat, Ze se staci
v ramci kapitol vénovat pouze témto filmim
a ziskat tak biografickou studii. Uz viibec ne
u osobnosti, jakou je Ladislav Helge, ktery za svijj
zivot natocil sedm filma, pfi¢emz ¢inny jako rezi-
sér byl jen néco malo pres jednu dekadu.

I kombinace studie a rozhovoru je vyborny na-
pad, pokud spolu studie a rozhovor né¢jakym zpi-
sobem v ramci jedné monografie komunikuji.
Zde muzeme o skute¢ném provazani spi§ pochy-
bovat. Na jednu stranu se zda, Ze ve své studii ne-
muze Bilik vychazet z ni¢eho jiného nez z rozho-
voru, kdyZz tu chybi jakékoliv odkazy na zdroje
(o tom ale pozdéji). Na druhou se rozhovor ¢asto
tykd jinych témat nez téch pokrytych ve studii
(k tomu také pozdéji).

Analyza jednotlivych snimku tvofi v rdmci pti-
slusnych kapitol kolem dvou tfetin textu. V pod-
staté sleduje chronologicky déj filmu a misi popis
ptibéhu, vypravécich a stylovych prvki, se sna-
hou o jejich rozbor, hodnoceni a interpretaci. Di-
lezité informace se tu tak trochu ztraceji, s nékte-
rymi se setkime pouze v poznamce pod carou.
Popis dobového prijeti snimku se celkem logicky
omezuje na reakce kritiky. V nékterych pripadech
se ale tento dobovy pohled prolind s tvahami
o diachronnim postaveni konkrétniho filmu v dé-
jinach domaci kinematografie (at uz Bilikovymi
nebo néjaké jiné autority), a to tak dalece, ze né-
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kdy neni zcela jasné, kam kterd reflexe ¢asové pa-
tfi. Tak se naptiklad zd4, Ze pojmenovani ,,ur-vl-
na“ je terminem prelomu 50. a 60. let. Na zahra-
ni¢nich ohlasech Petra Bilika zajima predev$im
jejich odli$nost od domacich recenzi. Jako ,kine-
matograficky kontext vystupuji seznamy néja-
kym zptsobem podobnych filmi, vybiranych in-
tuitivné a zda se i nahodné, at uz z domaci ¢i za-
hrani¢ni produkce. Tim kazdd kapitola konéi.
Nasleduje dalsi. V disledku spolu jednotlivé ka-
pitoly nijak nesouviseji, pomineme-li obc¢asné
odkazy na chronologickou posloupnost udalosti.
Petr Bilik sice zarazuje kapitoly o Helgeho pu-
sobeni mimo rezisérskou zidli, ale v podobé bud
velmi obecnych a celkem stru¢nych kontextovych
celki, nebo nevydarenych analyz. Takze japitolce
o sdruzeni FITES se o Helgem dozvime jen to, Ze
se ,ocitl v samém stfedu svazové organizace
a spolecenského déni“ (s. 101), stal se ,vedoucim
tajemnikem® (s. 102), posléze ,byl zvolen [...]
predsedou® (s. 103) a nakonec se stal ,,profesné
nejhufe postizenym ceskoslovenskym filmarem"
(s. 104). V rozhovoru ziskame informaci o této
etapé Helgeho Zivota vice, ale z perspektivy zpo-
vidaného. Obé ¢asti knihy spolu opét komuniku-
jijen v naznacich. Stejné tak kapitola o nerealizo-
vanych scénédfich dostdva misto kvili Helgeho
prohlaseni: ,Vzdy mé drazdilo, ze se v analyzach
rezijni tvorby opomiji nerealizované scénare, kte-
ré jsou nedilnou soucdsti profilu kazdého rezisé-
ra, at uz jde o ty nejlepsi ¢i nejhorsi latentni pro-
jekty“ (s. 146). Bilik pak jakoby uznava, Ze nerea-
lizované scénare jsou dulezité, ale sim vlastné
nevi pro¢. Pristupuje k nim stejné jako k filmaim,
protoze jiné nastroje nema. A pravé proto, Ze ne-
byly realizovany, nema k nim v nékterych pripa-
dech co napsat, omezuje se na nékolik radka. Ne-
zbyva se tedy ptat, co ndm tyto povinné zarazené,
ale mélce zpracované kapitoly prindseji nového.
Byt u filmu, délat film, to je pro Bilika byt rezi-
sérem, tviircem, autorskou osobnosti, jak ukazu-
je jeho prohlaseni o ndstupu nové generace: ,Do
$tabu byli prosazeni mladi lidé, a to do v§ech pro-
fesi“ (s. 20). Jen tézko si lze predstavit celou no-
vou generaci ve vSech, napiiklad i technickych

7) Jiti Hornicek, Gustav Machaty: Touha délat film. Osobnost reziséra na pozadi déjin kinematografie. Brno:

Host 2011.
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nebo pomocnych profesich. Tito ,,netviréi* pra-
covnici pak jakoby neexistovali, nebo byli nevidi-
telni. Tak Bilik ani Helgeho piisobeni na jinych
pozicich nez té rezisérské nebo jeho tcasti na ki-
nematografickém déni mimo vlastni natacent fil-
mu nevénuje priliSnou pozornost. Helge jako au-
teur byl k profesnimu piisobeni u dabingu nebo
v Laterné magice donucen politickymi okolnost-
mi, snad proto nejsou pro Bilika tyto kapitoly
jeho zivota dulezité.

Ladislavu Helgemu jako nejvy$$imu autorovi
kazdého z analyzovanych snimka pak Bilik pripi-
suje zaméry a patra po jeho motivacich. V ramci
kameramanské prace ve snimku BILA OBLAKA se
Helge ,jako rezisér pousti i do fines, jaké v teh-
dejsim ceskoslovenském filmu dosud nemély ob-
doby“ (s. 73). Nejen, Ze se zdrahdme ptitknout
zasluhy Helgemu, ale musime nutné ptipome-
nout i jiné Sirokotthlé ¢ernobilé snimky pielomu
50. a 60. let, které vynikaji kreativni praci s pohy-
by kamery, ramovanim nebo hloubkou prostoru:
Véavrovy OBCAN BrycH (1958) a PrVNI PARTA
(1959), PocHODNE (1959) Vladimira Cecha nebo
Smyk (1960) Zbynka Brynycha. A byt az rok
1963, nasledujici po BILYCH OBLACICH, pfinesl
pocetné vétsi sniisku $irokouhlych ¢ernobilych
snimkd, tézko mizeme tvrdit, Ze by Poldkova
IKARIE XB1, Dankova SPANILA jizpA nebo
Kachynova ZAVRAT byly v kameramanské préaci
podruzné k Helgeho snimku. Na poslednim jme-
novaném pracoval, stejné jako na BiLYCH 0oBLA-
cicH, kameraman Josef Vani§. Zasluha je mu
uznéana na s. 75, kde je jeho pritomnost pouzita
jako dukaz afinity s Kachynovymi filmy s dét-
skym hrdinou. Ptitom podobnost dana kamera-
manskou praci je tu jen poznamkou, snimky jsou
zminovany predevsim kviili ,,konceptu mladého
hrdiny uprostted pohnutého pfibéhu s estetizo-
vanymi obrazy“ (tamtéz).

Zaroven je Ladislav Helge podle Bilika prikop-
nikem: ,Z vy$e uvedeného vyplyvd, jak ojediné-
lym pokusem byla na svou dobu BfLA oBLAKA
spojujici vale¢ny ndmét s vyhranénym impresio-
nismem a obrazovou symbolikou. Stejné tak je
ztejmé, do jakych délek se Helge vydal ze svého
ptvodniho stylového i tematického zazemi. Z po-
zice prikopnika realismu postoupil k az jeho za-
mérnému popreni ve jménu nového druhu inter-
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pretace, jejimz cilem bylo zvyraznit pouze urcité
rysy a specificky vypravé¢sky potencial predlohy.
Objektivizacni hledisko bylo vysttidano intro-
spekei® (s. 76). Nic nevadi, ze z dfive popsaného
(»filmového kontextu®) naopak vyplyvd, ze Hel-
geho postupy ojedinélé nebyly. Je lhostejné, ze
domaci filmovéa produkce prelomu 50. a 60. let
snad v celé své §ifi vykazovala pohyb k subjektiv-
nimu pohledu.

Zd4 se, ze kinematografie je pro Bilika tvofena
pouze filmovymi dily. Naznak najdeme uz v tvo-
du, kde sice autor vnima jakysi vyznamovy rozdil
mezi pojmy ,Ceskoslovenskd kinematografie®
a ,Ceskd kinematografie, ale ,,éesky film* k nim
chépe jako synonymum (s. 11). Naplno se jeho
ptistup vyjevi v nacrtnuti historického pozadi
k jednotlivym analyzovanym snimkim. ,,Kine-
matograficky kontext® je tvoren fetézenim doma-
cich a zahrani¢nich filma, vzhledem k analyzova-
nému filmu v néjakém piibuzenském vztahu,
vét§inou na zakladé tématu nebo ,,zanru“: ,Pro
film BEZ sVATOZARE stézi nachazime odpovidaji-
ci kontext, nehodi se mezi filmy o délnicich, ja-
kym bylo Krejé¢ikovo NAD NAMI SVITA, ani mezi
odborarské komedie typu HuUDBA z MARSU“
(s. 87). VELKOU SAMOTU porovnava autor s filmy
odehravajicimi se v Cerstvé osidlovaném pohra-
ni¢i, ke Krej¢ikovu PROBUZENT stavi jako kontext
film WEST SIDE STORY (s. 95). I kdybychom ptija-
li tento zpusob uvedeni do souvislosti, tézko se
mizeme spokojit s vyjmenovavanim (Ctendf ma
filmy znat a domyslet si, na co autor narézi?) nebo
s pojmenovavanim, které ptisobi spiSe poeticky
nezli analyticky.

Bilik vlastné hleda ,velké déjiny“ v momentech,
kdy se soustfeduje na prvenstvi nebo vyjimec¢nost
v ramci takto nacrtnutych ,,zanrt“. Mapuje ge-
nealogie ,ism“ a uméle vytvofenych zanri,
v podstaté jakoby svému ¢tendfi katalogizoval, co
véechno vidél, ukazoval, jak népadity a vynaléza-
vy umi byt. Pfedvadi $ifi svého zdbéru. Tomu ale
jednak chybi hloubka, za druhé odivodnéni,
proc¢ je tieba tak zeSiroka zabirat, a v podstaté se
tak stava samoucelnym. Ve vysledku se kazda ka-
pitola stavd ,,obalem® analyzy konkrétniho filmu.

A analyza se tu stavd stylistickym cvi¢enim ve
filmové-publicistické krasomluvé, ukazuje bez-
brehou silu imaginace svého pisatele: ,,slozité jiz-
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dy, jejichz cilem je umocnéni pocitu malosti ¢lo-
véka uprostfed velkolepé prirody“ (s. 72);
»Kamera kolem néj krouzi, podtrhuje tak odcize-
nost a vzdorovitost nejen proti spole¢nosti, ale
také proti pfirozenému béhu svéta“ (s. 111). Jen
malokdy smétuje k rozpoznéavani typickych nebo
opakujicich se prvkd, a pokud je identifikuje, se-
tkdme se s nimi v poznamce pod ¢arou (na s. 25
poznamka 6 o typické interpunkci). Smysl analy-
zy Bilik spatfuje ve ,,sledovani autorskych umys-
1a“ (s. 81).

Predevsim ale jednotlivé analyzy a jejich kon-
textové obaly nejsou ani nijak vyznamné propo-
jeny mezi sebou, ani nejsou pouzivany k formu-
lovani zavért, na zakladé a pozadi kontextovych
kapitol, ¢i samy o sobé. Tusime sice, kudy se chtél
autor vydat a jak pfitom premyslel, ale v podstaté
nam chybi mapa k Cesté za obcanskym filmem
v podtitulu knihy.

Zatimco dosud jmenované problémy se tykaly
ptistupu ke kinematografii a filmologickému ba-
dani, muzeme identifikovat také nedostatky
v obecné historické praci s prameny a literaturou.
Ta je tu v nejlepsim pripadé nekritickd, v nejhor-
$im samoucelna a nedbald. Samoucelné se zdaji
byt kontextové kapitoly. Jaka je jejich funkce?
Pro¢ vlastné nahlizime Helgeho filmy optikou vy-
vijejictho se a proménujiciho se filmového realis-
mu? Nedbale se v jejich ramci odkazuje na zdro-
je. Napriklad, o kterych relevantnich textech
mluvime tady? ,,Snad vSechny relevantni texty
shrnujici vyvoj ceskoslovenského povalecného
filmu zminuji Ladislava Helgeho* (s. 10). O ja-
kych publikacich a autorech se mluvi v kapitole
o SkoLE oTct? ,Problém nebyl vyjasnén ani
v novéjsich publikacich mapujicich dané obdobi,
prestozZe se tato otdzka do velké miry tyka celé fil-
mové ur-viny. Jejich autofi se vétsinou dobiraji
pouze zobecnujicich zjisténi, podle kterych se re-
Zisérska generace soustfedila vice na obsah nez
formu, pripadné je formulovéno, ze tito tvirci

.....
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mu® (s. 30). Jak jsme se dopracovali k zavéru, Ze
,vale¢nd tematika predstavovala pro ¢eskosloven-
sky film jednu z oblasti, kde si ovéfovala formalni
schopnosti, a je proto ve svych projevech cennym
historickym zrcadlem soudobych pfistupt a vy-
boji“ (s. 74). Jinde Petr Bilik shrnuje pohled na
zahrani¢ni filmy: ,uzndvana byla dila spolecen-
sky kriticka“ (s. 20). Nevime ale kde a kym.

Ne vzdy je také zcela jasné, odkud autor ¢erpa
informace k popisu produkéni historie jednotli-
vych Helgeho filmi. MiiZeme se jen dohadovat,
zda vychdzi z rozhovoru ve druhé ¢asti publikace,
nebo z literatury a prament sepsanych v prilo-
héach. Napriklad k filmu Stup, jako jedinému,
uvadi navitévnost, o které se vyjadfuje, Ze neni
»hijak vyrazna® Nejen, Ze toto hodnoceni vlastné
nic netikd, ale nedozviddme se ani, kde k hodno-
té 146 471 divaka prisel, ani k jak dlouhému ob-
dobi tento tdaj nélezi. S totoznym tdajem se se-
tkame v katalogu Ustfedni ptjcovny filma
Ceskoslovensky film a filmovd distribuce.® Pokud
by Bilik ¢erpal odtud, byl by schopny upfesnit, ze
udaj se tyka obdobi od premiéry filmu v kvétnu
1968 do jeho stazeni z distribuce v listopadu
1972. Mohl by se také pokusit upfesnit ,,nijak vy-
raznou navstévnost* porovnanim s jinymi filmy,
naptiklad nasazenymi do distribuce ve stejném
roce, nebo promitanymi podobné dlouhou dobu.

Kdyz uz se specificky filmovou domaci literatu-
rou nebo literaturou obecné Petr Bilik zastituje,
pouziva ji nekriticky. Pfijima zavéry o stylu doma-
ci kinematografie 50. a 60. let Zdeny Skapové,”
aniz by si uvédomil, Ze se autorka opira o velmi
uzky vzorek nékolika vyjimecnych filmi (na s. 56,
v poznamce 3, pak odkaz ani neni kompletni).
Pritom Vaclav Macek, na jehoz ,,metodu® se Bilik
v uvodu odvolava, k véci pfistupuje mnohem lépe
— se Skapovou polemizuje tam, kde si to vysled-
ky analyzy konkrétnich snimku Jana Kaddra Za-
daji.'” Dalsi Bilikav arzenal tvofi biografie herct,
dobové casopisecké clanky a obecné filozofické
publikace. Katalog toho, co by pro autora mohlo

8) Vaclav Bfezina — Ale§ Danielis - Jindfiska Svecova —Jan Vymétal, Ceskoslovensky film a filmo-
vé distribuce I. Katalog dlouhych zvukovych hranych filmii 1930-1987. Praha: Usttedni pij¢ovna filma 1988.

9) Zdena Skapové, Cesty k moderni filmové poetice. In: Stanislava Pf4dn4 - Zdena Skapova - Jifi
Cieslar, Démanty viednosti. Cesky a slovensky film 60. let. Kapitoly o nové viné. Praha: Prazska scéna 2002,

s. 11-148.
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slouzit jako inspirativni literatura a neslouzi, by
byl prili§ dlouhy na vyjmenovani v jedné recenzi.
A sestaval by nejen z domacich knih vydanych po
roce 2004 (bibliografie obsahuje 4 publikace vy-
dané po tomto roce, nejmladsi z nich v roce 2008)
a zahrani¢nich publikaci, ale také z téch, které
v bibliografickém soupisu najdeme.

Az na dvé vyjimky v textu nejsou odkazy na ar-
chivni materidly, které podle servisni pfilohy au-
tor pouzival (na s. 104 odkaz na vypovéd z Ba-
rrandova, na s. 92 na technicky scénat ulozeny
v NFA). Takze nevime, zda a kde autor archivni
prameny vyuzil. Bylo to pro rozhovor, kdyz kon-
frontuje Ladislava Helgeho s tim, Ze ,,v archivu Ize
nalézt doklady“ (s. 154), ,,v archivech se objevuji
i stopy“ (s. 154), ,v archivaliich je oznaceno®
(s. 155)2 Ale o jakych archivech a archiviliich je
tady vlastné re¢? Citovanym filmiim se pak
v ramci zdroju nedostalo ani jednoduchého sou-
pisu, jsme nuceni ptijmout vagni oznacenti ,,Ces-
koslovenska a svétova kinematografickd produk-
ce let 1930-1970 (s. 218).

Zatimco odkazy na literaturu a prameny ¢asto
chybi, jiné odkazy a poznamky pod carou jsou
naopak prebyte¢né (az manyristické): odkaz na
Pavlov jako historicky specifickou lokalitu s ar-
cheologickymi nalezisti (s. 40), poznamka o zam-
ku v Mikulové (s. 106). Jindy se zdaji byt nadmi-
ru Skolské pro odbornou publikaci (s. 113,
poznambka o filozofii existence).

Zahrani¢ni filmové recenze hledal Petr Bilik
v doméacim oborovém periodiku Ceskoslovenskd
kinematografie ve svétle zahrani¢niho tisku. Pti-
tom se nedozviddme, zda zahrani¢ni autor reago-
val na uvedeni snimku v béZné distribuci, na fes-
tivalu, nebo v uzaviené projekci. Je u takto
poznamenanych pramentl otazka, zda a jak se za-
hrani¢ni ohlasy 1isi od téch domécich, relevantni?
Neméli bychom se spi§ ptat, jakou funkci mély
vedle ohlast domaécich publicistd v politicky
okle$téné dobé? Zda a jak s nimi ,,rezim“ argu-
mentoval?

Jindy jsou dobové kritiky sméSovany s desetile-
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ti vzdalenymi hodnocenimi soucasnych autorit,
naptiklad kdyZz se k dobovym ohlasim k filmu
JarNT POVETRI pfipojuje hlas Petera Hamese. Je-
den z jeho postiehtt pak ,stoji za ocitovani®
(s. 66) bez dalsiho naznaceni vyznamu pro studii.
Pokud Barbara Klingerova pracovné rozli$uje
mezi synchronnim a diachronnim zkoumdénim
déjin kinematografie,'” Petr Bilik piSe spi$ asyn-
chronni déjiny, kdyz spojuje historickd fakta bez
ohledu na dobu vzniku, kontext nebo relevanci.

K momentim déjin domaci kinematografie, je-
jichz dosavadni chapani by mél Petr Bilik svou
studii pomoci osvézit, vyjasnit a v podstaté pre-
psat, se stavi schematicky a jejich dosavadni refle-
xe prijima nekriticky. Mluvi o ,,stereotypné ptiso-
bici produkci po roce 1948“ nebo solitérnich
filmech tohoto obdobi, které ,,se zpravidla stavaji
voditkem pro nésledovniky a iniciuji budouci do-
minantni jevy“ (s. 13). Nékolikrat zdtiraziuje, ze
»urcujicim fenoménem povale¢ného vyvoje Ces-
koslovenského filmu se stal realismus, jeho razné
podoby a uchopeni® (s. 15), coZ je pro néj vycho-
diskem, ne zavérem vlastni historické prace. Pti-
jimd tradi¢ni periodizaci bez ohledu na potieby
konkrétniho tématu: ,,Dé&jiny ¢eskoslovenské ki-
nematografie povale¢ného ¢tvrtstoleti nejéastéji
délime podle jasnych mezniki v souvislosti se
zménami politické a spolecenské situace® (s. 13).
Zistavame zde také v zajeti ,,modernistickych®
predstav o kinematografii, kdyZ ,rozruseni vy-
pravéci struktury (s. 14) podava jako hlavni cil,
ke kterému by se méla filmova tvorba upinat,
nebo kdyz v 50. letech ,,nedokazal ¢eskosloven-
sky film prenést diiraz z ptibéhu na zptsob jeho
podani“ (tamtéz). Po vice nez dvaceti letech kon-
taktu se zahrani¢nim filmové-historiografickym
diskurzem se musime ptat, zda je takovy pristup
jesté prijatelny a udrzitelny.

Ke srozumitelnosti a presvédcivosti autorovych
argument nepfispivd ani misty zadrhavajici
slovnik. Marné jsem se snazila najit oporu pro
pouziti exotického souslovi ,,opticky zor®. Z kon-
textu se zda, Ze jim autor oznacuje velikost filmo-

10) Vaclav Macek, Jin Kaddr. Bratislava: Slovensky filmovy tstav 2008, s. 83.

11) Barbara Klingerova, Kone¢nd a nekone¢nd historie filmu. Rekonstruovani minulosti v recep¢nich studi-
ich.In: Petr Szczepanik (ed.), Novd filmovd historie. Antologie soucasného mysleni o déjindch kinematogra-
fie a audiovizudlni kultury. Praha: Herrmann a synové 2004, s. 87-112.
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vého zabéru,'” dozvidame se, Ze ,,svou roli hraje

i dominance konkrétnich zdbérovych zoru“
(s. 21), nachdzime ,nezvyklé, sugestivni optické
zory“ (s. 76) a ,,sofistikované optické zory“ (s. 84),
sledujeme ,velkou hloubku ostrosti zvolenych
optickych zora“ (s. 85). Pokud Petr Bilik pise, ze
filmu BftA oBLAKA bylo pfidéleno ,nadstan-
dardni mnozstvi (Sirokouhlého) filmového mate-
ridlu® (s. 70), musime se ptat, v ¢em se $irokouh-
1y material lisi od toho nesirokotihlého. Jak mame
rozumét poznamce, Ze ,CinemaScope lépe vyuzi-
va svételny potencidl projektoru a jeho ,tvaréi
vyuziti saha od zddraznéni krajinnych motivt po
navozeni symbolické poetizace® (tamtéz, pozn. 3)?
Neni naopak sirokouhly formét naro¢néjsi na vy-
kon svételné a optické soustavy promitaci tech-
niky? MiZzeme bohaté diskuze v dobé néstupu
tohoto formatu shrnout vétou o zdtraznéni kra-
jinnych motivii a navozeni symbolické poetizace?
Odkud v této poznamce autor cerpa? Bilikav po-
eticky jazyk pak nékdy vede k nesrozumitelnosti
nebo végnosti jeho pozorovani. Co jsou ,,nezvyk-
1é hodnoty filmu®“ (s. 73)? Jak mame rozumét ter-
minu ,realizaéni rezie“ (s. 121, uvozovky PB)? Jak
vypada ,,obrazova presvédcivost snimku (s. 65)?

Snad vechny jmenované vytky by bylo mozné
odpustit nebo nebrat tolik vazné, kdyby kniha
Petra Bilika prinesla alespon néco nového. Pokud
mél byt hlavnim pfinosem celé monografie roz-
hovor s Ladislavem Helgem, coz by se z jeho dél-
ky v poméru k délce uvodni studie mohlo zdit,
pro¢ nebyla cela studie pojata servisné pravé vici
rozhovoru?

Petr Bilik s Ladislavem Helgem rozpravel od
roku 2003, zfejmé az do doby nedlouho pred do-
konc¢enim publikace. Ve vysledku tyto rozmluvy
dostavaji podobu hladkého a dlouhého toku,
chronologicky sledujiciho Helgeho osobni a pro-
fesni zivot. Dozviddme se v ném hodné o Helgem
jako ¢lovéku, i na jeho profesni uplatnéni se na-
hlizi spiSe skrze osobni vztahy se spolupracovni-
ky. Bohuzel zde vidime jen mimochodem a po-
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vrchné probirano to, co by mohlo byt skute¢nym
prinosem k déjindm domaci kinematografie —
informace o tom, jak se filmovalo, jak vypadalo
pracovni prostfedi. Zaroven se, jak uz bylo fece-
no, rozhovor nijak hloubéji nevztahuje ke studii
v prvni ¢asti publikace.

Petr Bilik hned v tivodu k celé knize prohlasuje,
ze poznamkovy aparat by ,,¢teni plynule navazu-
jictho interview jen komplikoval“ (s. 11), a rozho-
vor zdroven vyzaduje, vzhledem ke svému obsa-
hu, pouceného ¢tenare. Procitani rozhovoru nés
ale nutné vede k otdzce, jak a do jaké miry pouce-
ného ¢tenare Bilik hleda. Ma mit jeho cilova sku-
pina prehled v osobnich vztazich a struktute do-
maci kinematografie? Ma se orientovat v domadci
tvorbé 50. a 60. let a problematice nastupu nor-
malizace? M4 znét politické souvislosti kompli-
kovanych povale¢nych desetileti? Kolik takovych
¢tendft muze publikace najit? A pokud je preci
jen najde, spokoji se tito ¢tenafi s urovni studie
v prvni poloviné knihy?

Nejen aby spolu komunikovaly, ale aby vibec
mohly v této formé ucelné koexistovat v ramci
jedné publikace, musely by byt studie, nebo roz-
hovor, nebo oba jiné. Mohou snad fungovat ve
vztahu tam, kde se jejich zajmy kryji, kde se Bili-
kem analyzované filmy zrcadli ve vzpominkach
Ladislava Helgeho. Jak ale mame ptijimat povida-
ni o obdobi v Laterné magice nebo v barrandov-
ském dabingu, kdyz k nim nemdme vice informa-
ci? Bilik nabizi jediné vysvétleni existence obou
text pohromadé — v jinych knihach jsou pohro-
mad¢ také.

Zarovei si miizeme v§imnout mirnych diskre-
panci mezi Bilikovym rozjimanim nad Helgeho
tviréi drdhou a Helgeho sebereflexi. Zatimco
rozhovor svéd¢i o jakémsi vyjednavani mezi
tvir¢i osobnosti a rezimem, které je leckdy pod-
minéné osobnimi vztahy, $téstim na historicky
moment nebo prosté tctou tfednika k profesni-
mu zapalu, studie vykresluje spise tenden¢ni boj
mezi ubijejicim rezimem a trpicim umélcem, od-

12) Otto Levinsky - Antonin Stréansky (eds), Film a filmovd technika. Praha: SNTL — Nakladatelstvi tech-
nické literatury 1974, s. 310. Na s. 302 Levinského a Stranského encyklopedie objevime jesté star$i oznaceni ve-
likosti zdbéru ,,thel zabéru® S ,optickymi zory“ se nesetkdme ani ve star$im Giirtlerové slovniku, mluvi se tu
0 ,druzich zabérii: Frantisek Giirtler (ed.), Maly filmovy slovnik. Praha: Ceskoslovenské filmové naklada-

telstvi 1948, s. 409-410.
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trzeny od dalsich redlii kazdodenniho Zivota.
Tam, kde Bilik naértava Siroké pole moznych
tvir¢ich podnéta i ,,filmového kontextu®, pro La-
dislava Helgeho ,ani inspirace svétem filmu, tu-
zemského nebo zahrani¢niho, ktery mél tenkrat
nebyvalou dynamiku, nehréla velkou roli (s. 164,
v rozhovoru o filmu PRVN{ DEN MEHO SYNA).

Jen tézko se pak muizeme ubranit srovnani s ji-
nym rozhovorem s Ladislavem Helgem v ¢erstvé
publikaci Stépana Hulika.’¥ Oba rozhovory maji
jiny ucel, Bilikiv méd shrnout osobni a profesni
drdhu barvité osobnosti, Hulikiv je jednim ze
svédectvi o konkrétni historické dobé, zaroven
jsou redigovany do jiné finalni upravy (Bilikav je
spisovny, Hulikdv hovorovy a nevyhyba se vulga-

vevs

a energic¢téjsi postavou, vyrovnanou s vlastni mi-
nulosti a s obdivuhodné pevnym svétonazorem.
A rozhodné nemuzeme tvrdit, Ze by Hulikav dia-
log byl narusovan pouzitim poznamkového apa-
ratu (kratké medailonky nékterych zminénych
osobnosti, stru¢nd uvedeni do kontextu) nebo
propojenim s textem knihy.

Monografie Petra Bilika slibuje mnohé. Jiz prv-
ni odstavec prologu jakoby se distancoval od do-
savadniho chdpéani Ladislava Helgeho jako rezisé-
ra ,pouze“ t¥ filmi SkoLA 0TCU, VELKA SAMOTA
a Stup a zdlraziuje, Ze jeho ,profesni draha
a obcanska angazovanost [je] velmi pestra a zahr-
nuje témér pulstoleti riiznorodych kontaktt s ki-
nematografii“ (s. 7). Sliby ale neplni, kdyz se sice
vénuje i ostatnim Helgeho filmiim, ale na nijak
hluboké trovni, a jeho ptisobeni v kinematografii
mimo post autorského reziséra v podstaté jen zmi-
nuje. Nedozvidame se prili§ o Helgeho stylu ¢i
specifi¢nosti jeho prfistupu. Pokud uz se dostane-
me k néjakym pozorovanim, autor s nimi déle ne-
pracuje. Helge v podstaté zlistdvd rezisérem néko-
lika mélo film, a kolem jeho osoby se zveda vice
otazek, nez kolik dostavame odpovédi. Bilik chtél
»vyuzit Helgeho dilo k demonstraci nékterych
vyvojovych principt umélecké tvorby padesatych
a $edesatych let a jeji ideologické podminénosti®
(s. 11). Ale ani o domaci kinematografii nefika
nic nového, spis dal traduje zabéhnuta kligé.
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Proc¢ se nekona slibené odhaleni Ladislava Hel-
geho jako dosud netusené osobnosti doméci ki-
nematografie? Snad je to stafim puvodni studie,
tvorici ,,korpus prvni poloviny publikace, snad
je to jejim charakterem. Skolni préci, af uz na ja-
kékoliv trovni vzdélavaciho zebticku, mizeme jen
malokdy mechanicky preklopit do ¢tivé a funkéni
monografie. Snad je to tim, Ze Petr Bilik si sice
klade celkem zajimavé otdzky, ale nedostava se
mu nastroju, které by pomohly na né odpovédét.
I nadale nam zustavaji zdhadou ,,pohnutky sou-
dobé odborné zurnalistiky” a jen vzdalené tusi-
me, ,,co stalo za stylovymi i tematickymi obmé-
nami Helgeho tvorby“ (s. 10). Matné ndm bylo
nastinéno, »jakou roli sehral rezisér ve vedeni Fil-
mového a televizniho svazu ve druhé poloviné se-
desatych let a béhem Prazského jara“ (tamtéz).
Tézko fict, ,jakou hodnotu maji jednotlivé Hel-
geho filmy s odstupem desitek let“ (tamtéz).

Eklekticky Bilikiv pfistup myslim nuti k zamy-
$leni nad funkci a mistem monografické publi-
kace vénované rezisérské osobnosti v domacim
historickém badani, ale i nad $ir$i otdzkou o smé-
fovani domadci filmologie. Prvni otdzka je o to du-
lezitéjsi, ze predkladany pocin je druhou knihou
ve startujici edi¢ni fadé, ktera by mohla diktovat
nové standardy odbornych publikaci o filmu
av podstaté tak reprezentovat cely obor na venek.
Uz druhy podtitul Bilikovy monografie, Kapitoly
z déjin Ceskoslovenské kinematografie po roce
1945, svédéi o zvlastni tendenci domaci knizni
produkee. ,,Kapitoly“ se stavaji jakymsi novym
Zanrem, ktery md snad autora omluvit, Ze se své-
mu tématu nebyl schopen vénovat v celistvosti
ana dostate¢né trovni. Mozna md autor ,,kapitol“
naopak dojem, Ze pfispiva svou troskou do po-
myslného mlyna vytouzenych akademickych dé-
jin domaci kinematografie. Druhd $ir$i otdzka je
spojena s obavou, Ze svébytny obor jen tézko vy-
budujeme, pokud nebudeme sami na sebe klast
vy$si naroky a nevstoupime do dialogu s doma-
cim obecné historickym badanim a se zahrani¢-
nim filmologickym dénim.

Anna Batistova

13) Stépan Hulik, Kinematografie zapomnéni. Pocatky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-1973).
Praha: Academia 2011. Rozhovor ,,Déti budou radsi plakat, nez aby mély zkurvenyho tatinka® s. 335-353.




150 ILUMINACE Ro¢nik24,2012,¢.1(85)

OBZOR — DISKUZE A POLEMIKY

Pocinaje ¢islem 1/2012 bude Iluminace davat prilezitost autortim recenzovanych publikaci ke zverej-

néni jejich kratkych reakei soubézné se samotnymi recenzemi. Roz$ifujeme tak prostor pro co nejote-

vienéj$i kritickou debatu o metodach a hodnotach filmologického vyzkumu i psani. Na webovych
strankdch ¢asopisu jsou postupné evidovany nové knizni tituly a redakce je pfipravena ptijimat névr-
hy od vSech zajemcti o recenze, a to i v pripadech, kdy by se jich seslo vice na jednu knihu. Jedinym kri-
tériem vybéru (kromé vylouceni stietu zajmu) bude jasnost, podloZenost a ptivodnost kritickych argu-

mentl a soudd.

Rezisérska monografie versus habilita¢ni prace.
Replika na kritiku knihy Ladislav Helge. Cesta za autorskym filmem

Kritika Anny Batistové ma ironii obsazenu uz
v titulu a i pokracujici text negativni emoci a ne-
voli pretéka. Coby autor posuzované monografie
uznavam, ze kniha mohla byt delsi, podrobnéjsi,
ze bylo mozné detailnéji sledovat konkrétni vy-
zkumnou metodu a peclivéji soustruhovat od-
borny sloh. Zaroven viak dodavam: I odborna
monografie ma své subzanry s rtiznymi funkcemi
a cilovymi skupinami ¢tendit a kazdy kritik by
mél byt schopen zanry peclivé rozeznavat, jinak
se dostava do vlastni pasti a jeho reflexe je nutné
zavadéjici. Skéla rezisérskych monografii za¢ina
u ryze populariza¢nich praci s dirazem na bio-
graficky zaklad, pokracuje pies knihy zdtraziuji-
ci rozmér tvorby ,,.behind the scenes", jiné se sou-
stfeduji na analyzu jednotlivych filmovych dél ¢i
na jejich kontextualizaci, a pomyslny vrchol tvori
akademické texty akcentujici aplikaci jasného fil-
mové-teoretického klice. Vétsinou se tyto aspekty
v riznych pomérech propojuji tak, aby byl vy-
slednici komunikdt sméfovany k presné myslené-
mu ¢tenafi. A zde byl ¢tendfem myslen student,
uménimilovny zdjemce o film, star$§i generace
pripominajici si dlouho nevidéné snimky. Kdo-
koliv, kdo neakceptuje pouhé historky z natdceni
a zaroven nema erudici k zacteni se do odborné

studie zahlcené rozlehlym poznadmkovym apara-
tem a pro néj nesrozumitelnymi detaily.

Stejné autorské uvazovani se odehrava i pfi
koncipovani knizniho interview. Nehledé na
samo zvazeni metody oralniho vyzkumu (vztah
k subjektu a zptisob tazani se, volba chronologic-
kého ¢i strukturovaného usporadani) je nutné
material redakéné pripravit a ur¢it miru hovoro-
vosti, restrukturalizaci oddild, eliminaci, ¢i na-
opak upfesnéni dotazuL.

Batistovd se diky prvotnimu nepochopeni zan-
rové podminénosti knihy ve svém textu hned né-
kolikrat myli.

Struktura knihy neni slepou kopii jmenova-
nych inspira¢nich zdroju, struktura byla naopak
rozvrzena jesté pred vyddnim vétsiny z nich, jeji
monotonnost pak méla odpovidat tématu a vlast-
né i formalni svefeposti Helgeho tvorby. Nejvlast-
néjsim stylem byla Helgemu formalni stfizlivost
a upnutost k tématu, zarputilé odmitdni metavy-
kladt a ptimé sdéleni, coz ostatné kniha doklada,
aniz je to Batistovou povsimnuto.

Rozhovor nebyl zdsadnim zdrojem pro psani
studie, pravé naopak. Provedeny vyzkum vzdy
predchézel realizovanym interview, coZ je pfi po-
zornéj$im cteni snadno patrné.
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Za skute¢ny lapsus je pak mozZné povazovat
srovndni beletrizovaného rozhovoru s (pokud
vim bohuzel neautorizovanou) pretisténou c¢dsti
ordlniho vyzkumu z vynikajici knihy Stépéna
Hulika. Pokud Batistova vyzaduje ,zivy“ sloh
a nekompromisni vyrazivo, nalezne je v zdzna-
mech ¢ prepisech ordlniho vyzkumu, jez jsem
pred par lety poskytl NFA, a které jsou skute¢nou
paralelou k Hulikovu vloZenému interview. Neni
a nemiiZe ji byt kniha daného Zanru.

Monografie Ladislav Helge. Cesta za oblanskym
filmem nemd byt habilita¢ni studii, neni zdzna-
mem primarniho vyzkumu, ale jeho kniZnim vy-
stupem podminénym jistou mirou zobecnéni
a simplifikace. Nejsou zde analyzovany a casto
ani zminény desitky dramaturgickych pfipomi-
nek, zapisy z porad tvircich skupin, cenzurni lis-
ty, dokumenty FITESu. Coz ovSem neznamena,
Ze nebyly podkladem pro knihu, ale Ze tato uro-
ven vyzkumu nebyla do knihy zaimérné zarazena
s ohledem na vyvézenost a srozumitelnost.

Batistova konstatuje, ze monografie neobsahuje
»hic nového"
z uvodni studie netusil ani sam zpovidany reZisér,
celek monografie vitaji a vesmés kladné hodnoti
oborovi publicisté (napt. Jan Lukes, Jan Rejzek,
Tomas Pilat, Jan Jaro$), z rozhovoru jesté pred
jeho vydanim citoval v monografii o Janu Kada-
rovi i Batistovou za piiklad brany Vaclav Macek.
Sypu si popel na hlavu za nedokonalé uvadéni
pramentl. Na druhou stranu jsou viechny rele-
vantni zdroje sepsany coby soucdst poznamkové-
ho aparatu v zavéru knihy. Mrzi mé, ze pro Batis-
tovou obé ¢asti knihy navzdjem nekomunikuji, na
druhou stranu nejsou redundantni a doplnuji se,
coz bylo skute¢nym cilem.

Batistovd mé pravdu v jednom: v tuzemském
prosttedi doposud nebyl ustaven vzor rezisérské
monografie. Pokud vim, tak se téméf kazdy po-
kus svého druhu setkal s kritikou. Pevné doufadm,
ze se budouci autofi nezaleknou kritického tlaku,
zvlast je-li vyvijen odborniky, ktefi maji dosavad-
ni autorskou zkusenost pouze se $kolnimi mono-
grafiemi, abychom zustali u terminologie Anny
Batistové. Budou totiZz muset zvazovat stejné
otézky, jaké se vynofily pfi psani monografie
o Ladislavu Helgem a vytesit je mimo jiné ve pro-
spéch ¢tenaft. Prace na reZzisérské monografii

Pfitom celou fadu informaci
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a ptiprava jejiho vydani pro $irsi publikum je to-
tiz podstatné odlinou ¢innosti, nez jakou je aka-
demické badani.

Petr Bilik
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PROJEKTY

Vztahy Ceskoslovenské televize a Ceskoslovenského statniho filmu
v oblasti produkce v letech 1953-1972

Uvod

Ceskoslovenska televize (CST) zahajila vysilani 1.
kvétna 1953. Od tohoto okamziku se zacalo pod-
statné rozsifovat pole ¢eskoslovenské audiovizu-
alni tvorby, jez doposud ovladal vyhradné filmo-
vy pramysl. televizniho  vysilani
v Ceskoslovensku byl véak naro¢ny proces, bé-
hem néhoz bylo tieba prekonat fadu technologic-
kych, administrativnich, legislativnich a organi-
za¢nich prekazek, které Casto nebyla vznikajici
televize schopna pieklenout samostatné, a tak
byla odkazana na spolupraci s jiz zavedenymi in-
stitucemi. Zahdjenim televizniho vysilani se tak
v tehdejsim vefejném kulturnim prostoru objevil
zarodek nové instituce, jejiz dalsi vyvoj pozname-
nal prakticky vSechny sféry spole¢nosti. Obdob-
nym zptisobem se naopak fada v té dobé jiz zave-
denych organizaci a vyznamnym
zptisobem podilela na formovani tohoto nového
média a od pocatku ovliviiovala podobu televiz-
niho vysiléni, technickou infrastrukturu CST
a organizaci televiznich studii. Nejdtlezitéjsi tlo-
hu zde sehral predevsim Ceskoslovensk}'l rozhlas,
do jehoz struktur bylo vznikajici televizni studio
zadlenéno a od néhoz také prebralo vnitfni orga-
niza¢ni strukturu,” a Ceskoslovensky statni film
(CSF), ktery mél poméhat svymi moznostmi pii
rozvoji televizniho vysilani.

Zavadéni

urada

Nové vzniklé televizni studio ve spravé Cesko-
slovenského rozhlasu od pocatku trpélo vaznymi
technickymi nedostatky. Tehdej$i ministr infor-
maci a pozdéjsi ministr kultury Vaclav Kopecky
televizi pridélil v roce 1953 prostor v Méstanské
besedé v Praze ve Vodickové ulici 20, kde kromé
televize sidlilo také 27 ndjemniku. Studio bylo vy-
baveno 35mm filmovym snimacem a dvéma pro-
totypovymi kamerami.?’ Takové vybaveni umoz-
novalo tvofit televizni program pouze dvéma
zpusoby. Bud se vysilalo Zivé pfimo ze studia,
nebo se na 35mm filmovém snimaci pustil jiz ho-
tovy film. Studio ovéem nedisponovalo zadnou
technikou, kterd by umoziovala natocit televizni
porady na filmovy material, a chybél také tech-
nicky personal, ktery by se produkci vénoval. Zde
tedy muselo televizni studio ve v8ech sférach vel-
mi tésné spolupracovat s Ceskoslovenskym stat-
nim filmem. VyuzZivalo odborny persondl, techni-
ku, prostory, filmovou surovinu, sluzby filmovych
laboratofi, ale i hotové kinematografické produk-
ty. Vlastni produkce dle predstav televiznich pra-
covnikd se rozvijela jen velmi pomalu, a tak pod-
statnou ¢ast raného vysildni tvofilo uvadéni
kinematografickych filmi. Tésné sepjeti spolu-
pracujici televize a filmového préimyslu bylo na-
vic horlivé podporovano dobovym politickym
diskursem, ktery se tak vymezoval viiéi ,,kapitali-
smu“ zemi Zapadu, kde byly televize a filmovy

1) Televizni studio v zavislosti na rozvoji programové skladby postupné vytvarelo také tematicky zaméfené sku-
piny, které se staraly o odpovidajici programovou napli1. Napf. skupina politicko-zpravodajskych poradu, fil-
movych poradu, literarné-dramatickych apod. Spolu s rozvojem televizni infrastruktury a se zavadénim dal-
$ich televiznich studii se pozdéji organizace zmeénila v redakéni systém, s hlavnimi redakcemi

organizovanymi pod prazskym studiem.

2) Jarmila Cysatova, Ceskoslovenska televize a politickd moc 1953-1989. Soudobé déjiny 9, 2002, & 3-4, . 521.
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pramysl dlouhou dobu chapany jako rivalové.
Politickd vize spoluprace filmového primyslu
a televize tak nasla praktické odiivodnéni pravé
v nuzném technickém vybaveni televizniho stu-
dia, které by bez podpory CSF mohlo jen stézi
fungovat. Ministerska vyzva, aby se CSF podilel
na tkolech rozvoje televizniho vysilini v Cesko-
slovensku, pak zajistila, aby se spolupraci dosta-
te¢né vénoval také CSF. Takto nastavené podmin-
ky vytvorily unikatni situaci, ktera zdsadnim
zpusobem formovala vyvoj audiovizudlni kultury
v Ceskoslovensku. Ustfedni orgény totiz vzajem-
nou spolupraci déle nefesily, pouze jednou za Cas
upravily struktury jedné ¢i druhé organizace,
¢imz ale mnohdy vzdjemnou kooperaci jen kom-
plikovaly. Organizace se musely dohodnout na
vzajemné spolupraci samostatné, coz znamenalo
vyvinout zna¢né administrativni usili a prekle-
nout fadu sport v riznych oblastech. Jak jiz uka-
zal vyzkum k magisterské praci,” dramatickym
vyvojem prochdzely zejména vztahy v oblasti dis-
tribuce, které poznamenavaly technické nedo-
statky kinematografickych celovedernich filmu
uvadénych v televiznim vysildni, rostouci pen-
zum kinematografickych filmii v navysujici se ka-
pacité vysilani, rychle se mnozici poéty koncesio-
nart, ubytek divédkd v kinech a limity a sazby
upravujici poskytovani kinematografickych filma
k televiznimu uvddéni, jimiz se filmovy primysl
snazil uhdjit své vysadni postaveni tvafi v tvar
dramaticky se rozvijejicimu televiznimu vysildni.
Rada problémd se vyskytovala také v oblasti
produkee. Bylo nutné systematizovat pravidla pro
sdileni zdzemi a pracovniki produkce, pricemz
spolu s rozvojem televize se zvySovaly také néro-
ky na jejich vyuziti. Zajimavé problémy vsak na-
staly predev$im ve vyuzivani sluzeb odborného
persondlu CSF pro tikoly televizniho vysildni.
Prace pro televizni studio predstavovala moznost,
jak si zajistit dodate¢ny ptijem. V praxi si vSak za-
méstnanci CSF vzali placenou dovolenou, kterou
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vyuzili k placené préci pro televizni studio. Toto
»fuskareni® bylo v zdsadnim rozporu s idejemi
socialismu, a proto bylo nasledné omezeno nafi-
zenim, podle kterého se zaméstnanci CSF mohli
na ukolech televizniho studia podilet pouze
v dobé osobniho volna, pfi¢emz inkasovali mzdu
za polovi¢ni Gvazek, bez ohledu na to, kolik ¢asu
praci pro televizi stravili. Potfeba minimalizovat
¢asovou naroc¢nost televizni produkce vyhovova-
la pozadavkum televizniho vysilani, které porady
vyzadovalo Casto akutné. Zminénym natizenim
podpoten se tak ve vysledku do audiovizudlni
kultury dostal novy druh filmového produktu ur-
¢eného pro televizi, ktery byl vyroben nejen rych-
le, ale také s podstatné nizsimi naklady, nez jaké
byl zvykly vydavat CSE.

Z tohoto hlediska pak prace pro televizi pred-
stavovala jinou vyzvu pro technicky persondl
a vedouci organiza¢ni pracovniky a jinou vyzvu
pro takzvané tvirci pracovniky a herce,” pred
kterymi se otevirala novéd sada esteticko-funke-
nich kritérii. Zakladna, z niz by bylo mozné anga-
Zovat technicky a tvirci persondl v dostate¢né
mife pro obé organizace, vSak nebyla dlouhou
dobu po zahdjeni televizniho vysilani dostacujici.
FAMU rozsitilo osnovy s ohledem na specifika
televizni tvorby ve druhé poloviné 50. let, aviak
ateliér s odpovidajici technikou vznikl aZ v polo-
viné 60. let. Televizni zaméreni nebylo oddéleno
od filmového, a proto byli absolventi svorné pti-
praveni na préaci v obou organizacich, coz jim
také umoznovalo mezi nimi migrovat. Jaké tedy
byly zakonitosti migrace tvir¢ich a technickych
pracovniki? Co podminovalo jejich rozhodnuti?
Ve sdileném sytému produkce mohla mezi pra-
covniky bujet rivalita podminéna nejen cetnymi
kompeten¢nimi spory, ale i jinou povahou a nd-
plni préce, dobovym diskursem o roli televize ve
spolecnosti a konflikty v oblasti distribu¢nich
vztaht. Techni¢ti a tvaréi pracovnici mohli zasta-
vat odlisné postoje, které se proménovaly v rtz-

3) Simon Bauer, Televize jako prostiedek subvencovini kinematografie: Analyza smluvnich vztahii Ceskosloven-
ské televize a Ceskoslovenského stdtniho filmu v obdobi 1953-1965. Brno: Ustav filmu a audiovizualni kultury
2011 (Magisterska diplomova préace, vedouci Mgr. Pavel Skopal, Ph.D.).

4) Zucastnénych profesnich skupin byla celd $kala: arednici, vedouci funkciondfi, techni¢ti a tvirci pracovnici,
herci ad. Pro vSechny skupiny a profese pouzivam z Gspornych divodi a pro potieby tohoto projektu souhrn-

né oznaceni ,,profesni komunita®
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nych obdobich spolu s vyvojem a institucionali-
zaci televize. Jiz v za¥ 1959 se stala CST
samostatnou Ustfedni organizaci a o necely rok
pozdéji jeji roli ve spole¢nosti posvétila také vla-
da v ,Usneseni Ustfedniho vyboru KSC o stavu
a novych tkolech Ceskoslovenské televize
k ostatnim kulturnim institucim®, v ném?z pfisou-
dila televizi dlohu dulezitého prostfedku vychovy
lidu a zaclenila CST do ptimé ptisobnosti UV
KSC. Kdyz pak o deset let pozdéji 2. zati 1970 Jiti
Zelenka jakozto teditel CST nafidil komplexni
kadrovou provérku mezi televiznimi zaméstnan-
ci, hovoril jiz o CST jako o ,,centralni mocensko
politické instituci® Pravé tyto instituciondlni
a politické zmény byly zdrojem rozdil&i vnitini
politiky obou instituci, a tak také podminovaly
moznosti a rozhodovani profesni komunity.

Klic¢ové otazky

Disertacni prace se zaméfi na srovnani vlastnosti
organizace produkce obou médii a na otazku, ja-
kym zptsobem tyto vlastnosti, sty¢né plochy
a rozdily poznamenaly vzdjemné vztahy obou
médii v produkéni kultufe, predev$im v oblasti
migrace tviir¢ich pracovnikd, herct a technické-
ho personalu mezi obéma organizacemi. Dtivo-
dem, pro¢ se prace vyda pravé timto smérem, je
skute¢nost, Ze kulturni politika tehdejsiho socia-
listického Ceskoslovenska navzdory jejich rozdil-
nému charakteru® vyzadovala symbidzu obou
médii. V zapadnich ,kapitalistickych® zemich,
kde vztahy televize a filmového primyslu nebyly
stitem nijak upravovany, se obé odvétvi ocitla
v konkuren¢nim vztahu. Nucend symbidza, v niz
musela obé média v Ceskoslovensku existovat,
tak mohla na jedné strané zastirat moznou rivali-
tu, na druhé strané mohla podstatné rozsitit pole
pusobnosti filmovych a pozdéji i televiznich pra-
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covnikd. Pravé analyza vztahu produkénich kul-
tur obou organizaci muze odhalit, do jaké miry se
kulturné politickym pozadavkim datilo elimino-
vat konkurenéni prostredi, jakym zptisobem byl
tento pristup reflektovan profesni komunitou
a jak podminil jeji migraci mezi organizacemi.

CST, ktera se zpocatku vyvijela pod institucio-
néalnim vlivem Ceskoslovenského rozhlasu, po-
stupné adaptovala rozhlasovy organiza¢ni model
zaloZeny na tematicky vytvorenych programo-
vych skupindch a pozdéji na systému redakci.
Vznikala tak organizacni struktura postavena na
jinych zékladech a fidici se jinymi pravidly, nez
tomu bylo v ptipadé CSE. V podminkéch vnitini-
ho usporadani obou médii se ustavily odlisné sys-
témy organizace a délby prace, které ovliviiovaly
jejich produkéni kulturu. Formujici se televize
oslovovala filmovou profesni komunitu nejen no-
vymi pracovnimi nabidkami,” ale také rozsite-
nim pole pasobnosti urcitych profesi. Profesiona-
lové zvykli na délbu préce ve filmovém pramyslu
zde mohli vyuzit prilezitosti k tviréim a kariér-
nim pfesahtim.® Proto bude nutné v préci zodpo-
védét otazky spojené s organizaci, délbou a hie-
rarchii pracovnich pozic obou produkénich
systémil, a ozfejmit tak, jakym zptisobem pracov-
ni podminky ovliviiovaly prelévani pracovniki
mezi obéma organizacemi.

S vyvojem televize dochdzelo k fadé zmén v jeji
organizacni struktufe a spolu s nimi také k radé
transformaci v organizaci produkce. Reorganiza-
cemi prochézel i CSE. Tyto posuny ¢asto pozna-
mendvaly vzajemné vztahy obou médif a zpétné
ovliviiovaly nejen pracovni podminky piislusné
pro danou organizaci, ale také zptisob, jakym byly
CST a CSF v o¢ich profesni komunity vnimany.
Proto prace bude rovnéz sledovat, jak se na mig-
raci profesni komunity mezi obéma médii pode-
psaly jednotlivé transformace béhem procesu in-
stitucionalizace CST v souvislosti se zménami

5) Rozhodnuti tsttedniho feditele ¢. 13 ze dne 2. z4i{ 1970. Praha, 2. 9. 1970. Spisovy archiv Ceské televize (SA

CT), f. VE_2, k. 172, inv. & 1169.

6) Je tieba mit na paméti, Ze organiza¢ni struktura CST se utvatela dle rozhlasového modelu, nikoli podle mode-
lu CSE. Z hlediska organizace se tak v podstaté stéetavaly organiza¢ni struktury rozhlasu se strukturami CSE.
Pro profesni komunitu tak mohly odlisné struktury znamenat dil¢i posuny v profesnim zaméreni.

7) Naptiklad pozice dramaturga zodpovédného za programovou skladbu atd.

8) Napriklad tviréim pracovnikim kratkého filmu nabizela vznikajici televize specifické moznosti uplatnéni

prakticky ve vSech typech programovych skupin.
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v organizaci CSE. Dilezitou otazku pfti sledovani
vyvoje produkéni kultury predstavuji také kultur-
né-politické a mocenské zasahy do struktur té ¢i
oné organizace a jejich dopady na profesni komu-
nitu v jednotlivych etapach vyvoje CST. S ohle-
dem na tyto cile je také stanoven ¢asovy ramec
zabéru prace.

Obdobi, které bude prace pokryvat, zacina
v roce 1953, kdy Televizni studio Praha zahgjilo
televizni vysilani. Horni hranice vymezena ro-
kem 1972 je pak motivovana predev§im snahou
zachytit projevy rady udalosti, které se odehraly
jiz v roce 1970. Televize v onom roce prosla du-
kladnymi normaliza¢nimi kddrovymi ¢istkami,
coz vedlo k odchodu mnoha zkusenych pracov-
nika. Aby tento deficit kompenzovala, usporada-
la CST masivni ndbor novych pracovniki. Z po-
¢tu asi 1400 uchazec¢t vybrala po nékolika kolech
necelou jednu setinu — deset pracovniku, které
do nového zaméstnani ale vpustila az po absolvo-
vani dvoumési¢niho politického a odborného
$koleni. V témzZe roce bylo spusténo také vysilani
II. programu a na sklonku roku byl do provozu
uveden prvni studiovy blok v novém televiznim
studiu na Kav¢ich horach v Praze, ¢imz se pod-
statné rozsitily moznosti produkéniho systému
CST. Proto bude nutné popsat, jakym zptisobem
tyto institucionalni zmény ovliviiovaly kulturu
produkee a samotnou profesni komunitu.

Metody a prameny

JelikozZ se prace bude zabyvat prostfedim, v némz
se produkéni systémy CSF a CST stietavaly, je
predné nutné vyjasnit, z jaké optiky bude proble-
matika nahliZena. Protoze vyvoj CST probihal se
zna¢nou rychlosti a transformaci nového média
v plnohodnotnou instituci doprovézela rada dil-
¢ich promén, které poznamenavaly kooperaci te-
levize a filmového pramyslu, budou tyto milniky
institucionalizace CST v praci piipomenuty. Pro-
to se hledisko prdce bude pohybovat spise na
strané CST. Vychozim predpokladem zde je, Ze
studium ¢éeskoslovenského filmového pramyslu
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je v pokrocilej$im stadiu, nez je tomu v pripadé
studia pramyslu televizniho. Ve vysledku bude-
me sledovat, jak se formovala a vyvijela produk¢-
ni kultura CST ve spojitosti s procesem jeji insti-
tucionalizace, jakou tlohu v tom sehraval CSF
a co tyto souvislosti znamenaly pro profesni ko-
munitu filmovych a televiznich pracovnika.
Zakladni pilite prace budou postaveny na ar-
chivnim vyzkumu. Jako dominantni zdroj dobo-
vé dokumentace poslouzi Spisovy archiv Ceské
televize. Protoze cilem prace je prozkoumat, ja-
kym zptisobem reagovala profesni komunita fil-
movych a televiznich pracovniki na vznik a vy-
voj televize, a co podminovalo pracovni migraci
mezi CST a CSE, nabizi se dva piistupy, jak toto
téma uchopit. Bud by dominantnim pfistupem
mohlo byt historické studium produkéni kultury,
s vedlej$im produktem v podobé dil¢ich bodit in-
stitucionalni historie CST, nebo by se prace na-
opak mobhla soustredit nejprve na institucionalni
historii CST, pti¢emz by se v této otazce zamétila
pravé na usek produkce a jeho prostfednictvim
na produkéni kulturu. Celkovy ramec a usttedni
linie prace budou vychdzet predevsim ze série re-
cipro¢né uzaviranych vzdjemnych smluv mezi
CST a CSE, v nichz obé organizace stanovovaly
podminky vzajemné spoluprace jak v oblasti pro-
dukee, tak v oblasti distribuce. Proto se prace za-
méf spie na instituciondlni historii CST v oblas-
ti produkce, ktera poslouzi jako vychozi ramec
pro hlubsi prozkoumani produkéni kultury.
Helen Wheatleyové navrhuje jako jeden za za-
kladnich principt svého kritického piistupu k in-
stitucionalni historii televize a televizniho vysila-
ni nejen  propojeni
institucionalnich historii v daném geopolitickém
kontextu, ale rovnéz doplnéni téchto institucio-
nalnich historii o ,,jinou historiografii; a to v co
nejvét$i mife.” V praci bude tento piistup reflek-
tovan zapojenim historie produkéni kultury.
Sty¢né plochy mezi témito historiemi, které byly
jiz naznaceny vyse, spocivaji predevsim v Castych
zméndch organizaéniho schématu CST, které
z hlediska jejiho vyvoje reagovaly na expanzi vy-
silani, nové druhy poradt, instituciondlni, legis-

minimalné  dvou

9) Srov.Helen Wheatley (ed.), Re-viewing Television History. Critical Issues in Television Historiography. Lon-

don: I. B. Tauris 2007, s. 8-10, 97-98.
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lativni i politické okolnosti. Obdobné lze vnimat
i situaci v CSE, ktery se byl nucen predeviim v §e-
desatych letech vyrovnavat se stale vétsi populari-
tou televizniho vysilani a s ubytkem divéka v ki-
nech. Tyto diléi zmény v obou organizacich
ovlivnily pracovni podminky profesni komunity,
a skrze né se riznymi zptsoby projevily i v pro-
dukéni kultufe. Proto prace bude cerpat prede-
v8im z analyz pracovnich radd, smérnic, prikazi,
prirucek a jinych pramenti dokumentujicich dél-
bu, ndplit a podminky prace, stejné jako jejich
dil¢i reorganizace tykajici se spoluprace obou or-
ganizaci. Dulezitymi zdroji také budou doku-
menty ke konkrétnim produkénim kauzdm.

Produk¢ni kulturu neni mozné pochopit pouze
pohledem ,shora“, prostfednictvim oficidlnich
nafizeni, a proto bude nutné konfrontovat jej se
zpusoby, jak svou praci vnimali sami ¢lenové pro-
fesni komunity. K tomuto t¢elu bude slouzit ana-
lyza publikovanych rozhovort, (auto)biografii,
kadrovych posudku, protokolii z provérek, osob-
nich pozistalosti a oralnéhistorickych pramentl.
Takovéto zdroje pomohou mimo jiné odhalit po-
zici a povahu té ¢i oné organizace v ocich jednot-
livych pracovnik i jejich skupin. Rekonstrukee
celkového diskursu o filmu a televizi pak bude
navic podporena analyzou dobového periodické-
ho tisku a ranych pokusii o teorii televizni tvor-
by.!” Dulezitym materidlem se mohou stat také
instruktdzni, dokumentdrni a popularnévédecké
filmové snimky vénujici se televizni ¢i filmové
produkci v daném obdobi.

Vy$e popsany pristup by tak mohl pomoci zre-
konstruovat obraz ¢eské audiovizualni produkéni
kultury v souvislosti s dynamicky se rozvijejicim
televiznim médiem a ukdzat, jakym zptisobem se
profesni komunita vyrovnavala s vyzvami, které
pred ni nové médium v prubéhu svého vyvoje
stavélo.

Simon Bauer
(Vedouci disertacni prdce: doc. Mgr. Petr Szczepa-

nik, Ph.D., Ustav filmu a audiovizudlini kultury FF
MU, 1. rok fesent; simon.bauer@gmail.com)

PROJEKTY

10) Napt. Jan Kucera, Setkdni s televizi. Praha: Orbis 1965.
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Z prirastkia Knihovny NFA

BENOIT

Benoit Jacquot : le voyageur de I'intime / [directeur de
publication Odile Chapel]. -- Nice : Cinématheéque de
Nice, 2011. -- [cca 70] s. : barev. il., portréty. -- Autofi
uvodnich stati Jean-Jacques Bernard a Anne de Gasperi
- Vynatky, filmografie a ocenéni B. Jacquota, seznam
vyobrazeni - Bibliografie - Profilovy katalog k retro-
spektivni prehlidce dila francouzského filmare Benoita
Jacquota, organizované Filmotékou v Nice v listopadu
2011. Publikace obsahuje dvé uvodni staté o rezisérovi,
po kterych nasleduje prehled filmi se zdkladnimi tdaji,
obsahovou charakteristikou a dobovymi kritickymi
ohlasy. V zavére¢nych prilohach jsou pfipojena po jed-
notlivych filmovych titulech jejich ocenéni a bibliogra-
fie. -- (Broz.)

BILIK, Petr

Ladislav Helge : cesta za ob¢anskym filmem : kapitoly
z déjin Ceskoslovenské kinematografie po roce 1945 /
Petr Bilik. -- Vyd. 1. -- Brno : Host, 2011. -- 226 s. : il,,
portréty. -- (Filmova knihovna ; sv. 2). -- Uvod, pred-
mluva, poznamky v textu, kalendarium a filmografie L.
Helgeho, anglické resumé, o autorovi - Bibliografie na
s. 209-218. rejstiik jmenny a filmovy - Knizni portrét
vyznamného ¢eského filmare 50. a 60. let Ladislava Hel-
geho je slozen ze dvou d&asti: V prvni poloviné jsou
predstavena jednotliva filmova dila a piiblizen kontext
kinematografie v¢etné Helgeho angaZovanosti ve Svazu
¢s. filmovych a televiznich umélct (FITES), druhy dil
tvoii rozsdhlé interview vznikajici v rozpéti nékolika
let. Helgeho vzpominky a nazory, je byly zaznamenany
béhem vice ne dvou desitek hodin rozhovort, odhaluji
fadu zapomenutych detailii i globalni pohled na pade-
sat let vyvoje ¢eské kinematografie, kultury a politiky. --
ISBN 978-80-7294-588-7 (vaz.)

BLUMLOVA, Dagmar

Evropan Viclav Tille / Dagmar Blimlova. -- Vyd. 1. --
Ceské Budgjovice : Spole¢nost pro kulturni déjiny,
2010. -- 150 s. : portréty. -- Poznamky v textu, kalen-
darium Zivota V. Tilleho, francouzské resumé - Biblio-
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grafie na s. 140-147 - Knizni portrét ¢eského literarni-
ho historika, literdrniho, divadelnitho a filmového
kritika a teoretika Véclava Tilleho. Autorka se v ni po-
kousi zodpovédét otazky, jak souviselo jeho osobni
sméfovani s odbornymi, uméleckymi a spole¢enskymi
aktivitami, v nichZ zanechal svou stopu, odkud cerpal
inspirace, jakymi pravidly se fidil jeho tviirci Zivot a ja-
kému cili slouzil. -- ISBN 978-80-904446-1-4 (vaz.)

BORDWELL, David

Uméni filmu : uvod do studia formy a stylu / David
Bordwell, Kristin Thompsonova ; [z anglického origina-
lu ... prelozili Petra Dominkova, Jan Hanzlik a Vaclav
Kofron ; editor Vaclav Kofron ; odbornd redakce Rado-
mir D. Kokes]. -- 1. vyd. -- Praha : Nakladatelstvi Aka-
demie muzickych uméni v Praze, 2011. -- 633 s. : (né-
které barev.) il. + 1 DVD. -- Redakéni spoluprace: Jakub
Klima a Jifi Fligl - Pfedmluva k ¢eskému vyd., predmlu-
va, vynatky, citaty, slovnik pojmt, poznamky nas. 635-
-639, poznamky prekladatelt - Bibliografie v textu a na
s. 627-633, internetové odkazy, rejstiik - Preklad deva-
tého vyddni legendarni knihy americkych autort Davi-
da Bordwella a Kristin Thompsonové. Kniha, kterd po-
prvé vysla v roce 1979 a od té doby se stala zdkladni
ucebnici pro obory filmovych studii po celém svété,
svym jasnym, piehlednym a systematickym vykladem
fenoménu filmu nabizi jedine¢nou moznost porozumét
zdkladnim tvir¢im filmovym kategoriim, jako jsou ka-
mera, stfih, zvuk apod., rozkryt zptisoby vypravéni pii-
béhti, pochopit zptsob fungovani filmovych zanra atd.
Kniha je doplnéna ohromnym mnozstvim obrazového
materialu v¢etné vyukového CD-ROMu, na némz je
probirana latka nazorné predvedena. - Suplement:
Uméni filmu : Gtvod do studia formy a stylu / Bordwell,
David, 1947- ; Thompson, Kristin, 1950-. -- Praha :
NAMU, 2011. -- 1 DVD; 12 cm - Nézev origindlu: . -- 1
DVD ; 12cm - Jina souvisejici dila: Film art : an intro-
duction / Bordwell, David, 1947- ; Thompson, Kristin,
1950-. -- New York : McGraw-Hill, 2001. -- xx, 458 s. :
il. -- ISBN 978-80-7331-217-6 (broz.)
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BOR, Vladimir

Zivot s uménim : rodinny dvojportrét / Vladimir Bor. --
1. vyd. -- Praha : PowerPrint, 2011. -- 350 s. : il,, portré-
ty, faksim. -- Pozndmky v textu, vynatky, filmografie V.
Bora, o0 autorovi - Knizni memoary hudebniho a filmo-
vého kritika, scendristy a barrandovského dramaturga
Vladimira Bora, ktery vzpomina na pfislusniky své
umeélecké rodiny (zejména otce, divadelnika Jana Bora,
a matku, operni pévkyni Olgu Borovou-Valouskovou)
a na své pratele a spolupracovniky (vétsinou novinare,
hudebniky, skladatele a filmafe), s nimiz se béhem né-
kolika desetileti pracovné setkaval ¢i davérnéji sblizil.
Posmrtné vydanou knihu psal autor v letech 1980-1988.
-- ISBN 978-80-87415-24-5 (vaz.)

BRANKO, Pavel

Proti pradu / Pavel Branko. -- 1. vyd. -- Bratislava : Ma-
renc¢in PT : Slovensky filmovy ustav, 2011. -- 219 s., [32]
s. obr. pfil. : il,, portréty, faksim. + 1 DVD. -- Uvod, ci-
taty, poznamky v textu, o autorovi - Memodry vyznam-
ného slovenského filmového kritika a publicisty Pavla
Branka. Ve svych vzpominkach se vraci ke svému sou-
kromému i profesionalnimu Zivotu, ktery byl dramatic-
ky, plny zvrata a konfliktti s moci. Diky tomu je kniha
nejen historii jednoho c¢lovéka, ale i déjinami slovenské
kultury a spole¢nosti, které Branko zaznamenal jako
»svobodny a kriticky ¢lovek, ktery el vidy proti prou-
du,” jako se uvadi na obalu publikace. Soucasti publika-
ce je také DVD s filmem Hrdina nasich ¢ias (2009) rezi-
sérky Zuzany Piussi. - Suplement: Hrdina nasich ¢ias.
-- ISBN 978-80-8114-066-2 (Marencin PT : vaz.). --
ISBN 978-80-85187-59-5 (Slovensky filmovy tstav :
véaz.)

CAROL

Carol Reed / [edicion a cargo de Valeria Ciompi, Migu-
el Marias ; traducciones Gian Castelli ... et al.]. -- 1a ed.
-- San Sebastian : Festival Internacional de Cine de San
Sebastian ; Madrid : Filmoteca Espanola, 2000. -- 459 s.
: il,, portréty. -- Soubézny anglicky text - Pfedmluva,
pozndmky v textu, filmografie C. Reeda - Bibliografie
na s. 453, rejstiik - Vypravna dvoujazyéna monografie
vénovana tvorbé britského reziséra a producenta Caro-
la Reeda pti prileZitosti velké retrospektivni prehlidky
na 48. MFF v San Sebastidanu 2000. -- ISBN 84-86877-
26-1 (broz.)

CINEMAS

Les cinémas de I'Inde / dirigé par Zeenat Saleh. -- Paris
: Editions Charles Massin, 2011. -- 167 s. : iL, portréty. --
(CinémAction ; no. 138). -- Autorka uvodu Aruna Va-
sudev - Uvod, pozndmky v textu, filmografie v textu -
CinémAction, no. 135, 2010 - Bibliografie na s. 165
- Monotematické ¢islo ¢asopisu CinémAction z roku

PRILOHA

2011 je vénované soucasné situaci a aspektim indické
kinematografie. Jednotlivé studie a rozhovory (Yash
Chopra, Shah Rukh Khan, Bappaditya Bandopadhyay,
Dilip Varma) rozebiraji rtizné oblasti tohoto tématu. --
ISBN 978-2-84706-341-7 (broz.). -- ISSN 1241-8161

DIESING, Helena

Cesky komiks 1. poloviny 20. stoleti / [autorka koncep-
ce a textu] Helena Diesing ; [design Stépan Malovec]. --
Praha : Verzone, 2011. -- 359 s. : vétsinou barev. faksim.
-- Uvod, pozndmky v textu, seznam vyobrazeni - Bib-
liografie na s. 342-347, rejsttik jmenny - Vypravna ob-
razovd monografie, v niz autorka peclivé shromazdila
a vtipné komentuje a zhodnocuje svét ceského komiksu
pred rokem 1950, ktery neznamenal jen Ferdu Mraven-
ce nebo Rychlé $ipy, ale byl zaplnén mnoha razovitymi
postavami. Pestré byly i osudy jednotlivych autord.
I v jejich Zivotech i v Zivotech jejich postav se odrazi
i dramatické zmény, které provazely 1. polovinu 20. sto-
leti. -- ISBN 978-80-904546-8-2 (broz.)

DOLANOVA, Lenka

Steina a Woody Vasulkovi : dialog s démony nastroji /
Lenka Dolanova. -- 1. vyd. -- Praha : Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze ; Jihlava : JSAF/
Mezindrodni festival dokumentérnich filma Jihlava,
2011. -- 208 s. : il,, portréty. -- (edice 20/21). -- Pfed-
mluva, poznamky v textu, filmo- a videografie, anglické
resumé - Bibliografie na s. 195-201, - Profilovd mono-
grafie manzelské a umélecké dvojice Steiny a Woodyho
(Bohuslava) Vasulkovych, ktefi patii k nejvyraznéjsim
prizkumnikéim elektronickych audiovizualnich svéta
uméni. V roce 1965 spolu emigrovali z tehdejsiho Ces-
koslovenska do Spojenych statd. Zde objevili video
a brzy zacali ohledavat jazyk elektronického média,
s vyuzitim osciltort, syntezatoru, kolorizéru, raznych
optickych zafizeni, procesort ¢i softwart. Zabyvali se
vztahem obrazu a zvuku, pficemz si nékdy prohazovali
zkusenosti - Woody pracoval se zvukem, Steina s obra-
zem. Kli¢ova je také jejich ¢innost organizacni - zalozi-
li divadlo elektronickych médii The Kitchen, a ptisobi
jako kuratofi a archivafi. Nékolik let pfednaseli na uni-
verzité¢ v Buffalu, od osmdesatych let obyvaji adobe -
ateliér v novomexickém Santa Fe. -- ISBN 978-80-7331-
317-3 (broz.)

DUMONT, Hervé

Frank Borzage : sarastro en Hollywood / Hervé Du-
mont ; [traduccion del francés Mercedes Juste, Fabian
Chueca, Alicia Martorell ; traduccién al inglés Jonathan
Kaplansky]. -- 1a ed. -- San Sebastidn : Festival Interna-
cional de Cine de San Sebastian ; Madrid : Filmoteca
Espaniola, 2001. -- 575 s. : il,, portréty, faksim. -- Sou-
bézny anglicky text - Autor pfedmluvy Jean Charles Ta-
cchella - Uvod, pozndmky v textu, filmografie E. Bor-
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zageho - Bibliografie na s. 565-567, rejsttik - Vypravna
dvoujazy¢na monografie vénovand tvorbé amerického
reziséra Franka Borzageho pfi prileZitosti velké retro-
spektivni prehlidky na 49. MFF v San Sebastianu 2001.
- Jina souvisejici dila: Frank Borzage : Sarastro a Holly-
wood / Dumont, Hervé, 1943-. -- Milano : Mazzotta,
1993. -- 387 s : ¢b. il. -- ISBN 84-86877-27-X (broz.)

HRABANEK, Jifi

Film z hlediska autorského prava / Jifi Hrabanek. --
Vyd. 2., v nakl. Leges vyd. 1. -- Praha : Leges, 2011. --
80 s. -- (Praktik). -- Autor predmluvy Jan Tula¢ek -
Uvod, pozndmky v textu, o autorovi - Bibliografie na
s. 79 - Publikace zpracovava aktualni téma pravni Gpra-
vy audiovizualni tvorby. Ve druhém, aktualizovaném
a doplnéném vydani autor reagoval na ohlasy ¢tenari
a rozsifil zejména poznamkovy aparat, podrobnéji vy-
svétlujici nékteré pouzité instituty a pojmy, doplnil ex-
kurz o cross-license smlouvach a zapracoval zmény
prévni Gpravy, zejména z oblasti evropského prava. --
ISBN 978-80-87212-91-2 (broz.)

HULIK, Stépan

Kinematografie zapomnéni : pocatky normalizace ve
Filmovém studiu Barrandov (1968-1973) / Stépan Hu-
lik. -- Vyd. 1. -- Praha: Academia, 2011. -- 475 s,, [72] s.
obr. piil. : il., faksim. -- (Stastné zitiky ; sv. 6). -- Autor
uvodu Alexandr Kliment - Pfedmluva, poznamky
v textu, vynatky, archivni prameny, seznam vyobrazeni,
zkratky, anglické resumé - Bibliografie na s. 449-454,
rejstiik jmenny - Kniha je pokusem o zachyceni prelo-
mového obdobi konce reformniho procesu roku 1968
a poc¢atku normalizace v jedné z oblasti ¢eskoslovenské
kultury, v kinematografii. Zmény nastalé po srpnu 1968
v Ceskoslovenském filmu li¢i na proménach jediného
mista — Filmového studia Barrandov. V Gvodu knihy
zachycuje autor kratkou etapu prazského jara a Gspé-
chy, jichz se domécim filmafm podafilo v této dobé
dosahnout nejen pfimo na poli uméleckém, ale i v $irsi
oblasti spole¢enské. Pro ucely knihy vznikly na dvé de-
sitky rozhovort s domdcimi filmati — reziséry, scena-
risty, kameramany ¢i produkénimi. Sedmero z téchto
rozhovoru prina$i kniha v nezkracené podobé. Vedle
toho je soucdsti publikace také fotografickd priloha
a reprodukce exkluzivnich origindlnich dokumenti
z teprve nedavno zpristupnéného archivu Filmového
studia Barrandov. -- ISBN 978-80-200-2041-3 (véz.)

CHRISTIE, Ian

Michael Powell & Emeric Pressburger : arrows of desire
: flechas de deseo / Ian Christie ; [traduccién del inglés
Antonio Weinrichter, Ana Cristina Iriarte, Antonio
Santamaria]. -- 1a ed. -- San Sebastidn : Festival Inter-
nacional de Cine de San Sebastian ; Madrid : Filmoteca
Espanola, 2002. -- 279 s. : (nékteré barev. ) il., portréty.
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-- Soubézny anglicky text - Autor pfedmluvy Martin
Scorsese - Uvod, poznamky v textu, citdty, vynatky, fil-
mografie M. Powella a E. Pressburgera - Bibliografie na
s.269-272, rejsttik - Vypravna dvoujazyéna monografie
vénovana tvorbé britské rezisérské a scenaristické dvo-
jice Michaela Powella a Emerica Pressburgera pfi prile-
zitosti velké retrospektivni prehlidky na MFF v San Se-
bastianu 2002. -- ISBN 84-86877-29-6 (broz.)

INTERMEDIALNI

Intermedialni poetika pribéhu / Stanislava Fedrova,
Alice Jedlickova (eds.). -- 1. vyd. -- Praha : Ustav pro
&eskou literaturu AV CR : Akropolis, 2011. -- 349 s. :
(nékteré barev.) il., faksim. -- C4st. anglicky a slovensky
text - Poznamky v textu, vynatky, seznam vyobrazeni,
o autorech, anglické resumé - Bibliografie v textu, rejst-
ik jmenny - Obsahuje téz: Vzorova samoobsluha fiz-
nutd antikou. Scénovani piibéhu a pribéh scénovani.
Narativni struktura seridlu Zena za pultem / Simon Do-
minik - Specifika seridlové adaptace (od pocatki az po
soucasnost) / Aneta Zatloukalovd - Teorie seridlové fik-
ce. Mozné cesty naratologické analyzy televizniho seri-
alu / Radomir D. Kokes - ,,Za chvili mi za¢ina Ulice...“
aneb Rozdilné ptistupy v uziti fizené a nefizené seriali-
ty / Eva Kvasnickovd - V krajine ukrytej pod vieckami.
Pokus o interpretdciu filmu Jana Svankmajera Néco
z Alenky vo vztahu k literarnej predlohe Lewisa
Carrolla / Jan Kralovi¢ - Mezioborova kolektivni mono-
grafie, v niZ celkem tfindct ¢eskych i slovenskych od-
bornika (zéstupci literarni a filmové védy, déjin a teorie
uméni, medidlnich studii, estetiky a divadelnictvi)
zkoumd ptibéh, jak se realizuje v jednotlivych uménich
a médiich nebo v jejich vzajemnych. Sleduji tak napii-
klad promény renesan¢niho piibéhu Beatrice Cenci
v evropské a americké literatufe a vytvarném umeéni ¢i
v neddvném Lynchové filmu Mulholland Drive nebo
posuny v serialovych verzich adaptacich klasickych
(napt. Dickensovych) dél, k nimz dochazi v zavislosti na
vyvoji televizni technologie ¢i zménach pozadavki ve-
fejnopravni televize. -- ISBN 978-80-85778-80-9 (Ustav
pro ceskou literaturu AV CR : broz.). -- ISBN 978-80-
87481-56-1 (Filip Tomas - Akropolis : broz.)

JECH, Pavel

The seven minute screenplay / Pavel Jech, Mary Angio-
lillo. -- 1. vyd. -- Praha : Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni v Praze, 2009. -- 65 s. -- Uvod, citaty,
vynatky - Bibliografie na s. 65 - Publikace je jak grama-
tikou zakladnich principti dramatiky tak slabikafem
pro psani scénare. Skriptum si klade za cil pfipravit stu-
denty na psani celovecernich filmt pomoci strukturo-
vaného psani scénafe pro sedmiminutovy film. Obsah
cvi¢eni je presné vymezen, kazdy pracovni krok pfi
tvorbé scénate pro kratké filmové dilo je detailné rozve-
den. Mezi tvaréi kroky patfi definovani postavy, vyme-
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zeni problému, ktery podniti jeji vyvoj, nalezeni drama-
tického konfliktu, rozpracovani piibéhu, psani prvni
verze a rozepsani postavy, déje, vizualni stranky s pfi-
hlédnutim k predpokladanym divackym reakcim. --
ISBN 978-80-7331-153-7 (broz.)

JIRASKOVA, Marie

Loutka a moderna : vizualita ¢eského loutkového ro-
dinného divadla, spolkového divadla a uméleckych
scén v prvni poloviné dvacétého stoleti jako osobity od-
raz avantgardnich a modernistickych snah ¢eskych vy-
tvarnych umélct / Marie Jiraskova, Pavel Jirasek ; [foto-
grafie Oto Palan]. -- Vyd. 1. -- V Revnicich : Arbor vitae
; V Brné : Janackova akademie muzickych umeéni, 2011.
-- 453 5. : (vétsinou barev.) il,, faksim. -- Uvod, citaty,
vynatky, poznamky v textu, o autorech - Bibliografie na
s. 446-449, rejstiik jmenny - Vypravnd monografie je
prehlednym a systematickym priivodcem loutkatskou
scénografii prvni poloviny 20. stoleti. Publikace sleduje
sepéti autord, prednich ceskych vytvarniki nejriznéj-
$ich styli a smért - navrhaft, fezbara, malift a scéno-
grafli - s vyvojem avantgardnich a modernistickych
snah v evropském umeéni. Nechybi ani vazby na loutko-
vy film. Nedilnou soudasti knihy je 750 obrazovych do-
kumentt, zahrnujicich dobové snimky loutkovych
predstaveni, scénické, kostymni a loutkové ndvrhy, fo-
tografie loutek, plakaty, programy, ilustrace, ex libris,
karikatury i cely vizudlni styl loutkafskych casopistt
a zejména kolekci novych barevnych fotografii, kterd
predstavuje unikaty z nejvyznamnéjsich éeskych vetej-
nych a soukromych sbirek loutkaiskych pamatek. --
ISBN 978-80-87164-85-3 (AV : vaz.). -- ISBN 978-80-
7460-000-5 JAMU : vaz.)

PRILOHA

derica Felliniho z pera jeho znalce a duvérnika. Autor
nabizi kromé zajimavych a dfive nepublikovanych sku-
te¢nosti o Zivotni cesté Felliniho, o vztahu, ktery ho
poutal k jeho zené Giuliett¢ Masinové, a zasvécenych
komentati k jeho dilu i pohled do rezisérova ,tajného”
soukromi. Uvadi pfitom na pravou miru povésti, jimz
se velky tviirce pti své slavé a uspéchu nemohl ubranit
a které s jemu vlastni bajivou fantazii a smyslem pro hu-
mor mnohdy sam prizivoval. -- ISBN 978-80-7422-130-
9 (véz.)

KNAPIK, JiFi

Pravodce kulturnim dénim a zivotnim stylem ceskych
zemich 1948-1967 / Jiti Knapik, Martin Franc a kol. --
Vyd. 1. -- Praha : Academia, 2011. -- 2 sv. (1297 s.) : il,
faksim., portréty. -- (Stastné zitiky ; sv. 5). -- Autofi he-
sel o filmu: Ivan Klimes, Jifi Knapik, Pavlina Kourov4,
Malvina Toupalové, Markéta Lostakova, Vladimir Tu-
pacek, Petr Bunata, Toma§ Hotava - Uvod, poznidmky
Vv textu, seznam vyobrazeni, anglické resumé, o auto-
rech - Bibliografie v textu a na s. 1211-1234, rejstiik
jmenny - Obsahuje: Sv. 1. A-O. 645 s. - Dvousvazkova
encyklopedie v jednotlivych heslech a prehledech pri-
blizuje vyvoj kulturniho déni a Zivotniho stylu se sklada
ze tfi ¢asti. Dilo predstavuje nové pojeti problematiky
ivmezindrodnim kontextu. Od podobnych lexikalnich
praci se lisi predev$im snahou o jasné ¢asové zarazeni
a 0 podlozenost na zakladé dobovych pramend. Autofi
zde mapuji ¢lenitou oblast kultury a Zivotniho stylu
v padesatych a $edesatych letech pomoci dobovych poj-
mi a vyrazd, prostfednictvim hesel a sond do oblasti
kazdodenntho Zivota tehdejsitho Ceskoslovenska. --
ISBN 978-80-200-2019-2 (vaz.)

KAPITOLY

Kapitoly z déjin a teorie médii / Tomd$ Dvorak (ed.). --
Vyd. 1. -- Praha : Akademie vytvarnych uméni v Praze,
Védecko-vyzkumné pracoviste, 2010. -- 349 s. -- (Edice
VVP AVU ; sv. 3). -- PfeloZeno z angli¢tiny, némciny
a ital$tiny - Pfedmluva, poznamky v textu, anglické re-
sumo - Bibliografie v textu, rejstiik - Tieti svazek Edice
VVP prinasi preklady kli¢ovych textd pfednich svéto-
vych historikt a teoretikit médii. Pozornost je v nich vé-
novéna filosofickym, sociologickym, estetickym a his-
torickym problémim médii a komunikace. -- ISBN
978-80-87108-16-1 (broz.). -- ISBN 978-80-87108-16-8
(chyb.)

KEZICH, Tullio

Federico : Fellini, Zivot a filmy / Tullio Kezich ; [z ital-
ského originalu ... pfelozila a tvodem opattila Eva Zao-
ralova]. -- Vyd. 1. -- Praha : NLN, Nakladatelstvi Lido-
vé noviny, 2011. -- 417 s. : il,, portréty. -- Poznamky
v textu, filmografie E. Felliniho - Rejstfik jmenny - Seri-
6zni knizni portrét vyznamného italského filmare Fe-

LIFKA

Lifka i Lifke / [urednici Sasa Erdeljanovi¢ i Mirko Grli-
ca]. -- Subotica : Otvoreni Univerzitet Subotica ; Beo-
grad : Jugoslovenska kinoteka, 2011. -- 185 s. : il,, por-
tréty,faksim. -- Uvod, vynatky, pozndmky v textu - Ko-
lektivni mezindrodni monografie vénovand ¢innosti
kinematografisty a pritkopnického filmate Aleksandra
Litky (1880-1952) a jeho rodiny, kterd na pocatku
20. stoleti provozovala putovni a poté stalé biografy na
uzemi byvalého Rakousko-Uherska. -- ISBN 978-86-
87613-26-3 (vaz.)

MOSNA, Petr

Film : studie o socidlné ekonomickém potencialu kul-
turnich a kreativnich préimyslii v Ceské republice / Petr
Mosna. -- Praha : Institut uméni - Divadelni ustav,
2010. -- 51 s. -- Studie je vydavana v ramci projektu Mi-
nisterstva kultury Socialné-ekonomicky potencial kul-
turnich, resp. kreativnich pramysl v CR, identifika¢ni
kéd projektu DD07P030KU004 - PC tisk, volné 1. ve
slidovém poradaci - Studie mapujici a analyzujici situa-
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ci v ¢eské kinematografii v letech 2002-2008 z hlediska
novych audiovizualnich technologii, distribuc¢nich siti
a mezinarodnich podptrnych zdroju. -- (Volné 1.)

ONDRICEK, Miroslav

Tudy jenom prochazime / Miroslav Ondricek, Miloslav
Smidmajer. -- V Praze : XYZ, 2011. -- 245 5., [16] s. obr.
ptil. : il,, portréty. -- Uvod, filmografie a ocenéni M. On-
dricka, o autorech - Knizni portrét vyznamného ceské-
ho kameraman svétového renomé Miroslava Ondricka,
ktery za asistence publicisty a filmate Miloslava Smid-
majera vzpomind a priblizuje své Zivotni osudy a pro-
fesni dréhu, ktera ho privedla i do Hollywoodu, kde se
jako jeden z mala ceskych umélcti skutecné prosadil. --
ISBN 978-80-7388-612-7 (vaz.)

PARKER, John

Robert De Niro / John Parker ; [z anglického origindlu
... prelozil Tomas Pekarek]. -- Vyd. 1. -- V Praze : Cesko-
slovensky spisovatel, 2011. -- 297 s. -- Filmografie R. De
Nira - KniZni biografie amerického herce Roberta De
Nira. -- ISBN 978-80-7459-023-8 (broz.)

PEJCOCH, Ivo

Od svobody k nesvobodé 1945-1956 / Ivo Pejcoch, Pro-
kop Tomek a kolektiv. -- 1. vyd. -- Praha : Ministerstvo
obrany Ceské republiky - Odbor komunikace a propa-
gace MO, 2011. -- 263 s. : il,, portréty, faksim., mapy. --
Cést. anglicky a slovensky text - Nad ndzvem: Vojensky
historicky dstav Praha - Uvod, pozndmky v textu, ang-
lické resumé, o autorech - Bibliografie na s. 241-250,
rejstiik jmenny - Obsahuje téz: Ceskd kinematografie
v priniku totalit. Dis-/kontinuita vyvoje ¢eského pova-
le¢ného filmu / Tereza Czesany Dvoridkova, s 38-47 -
Kolektivni monografie, v niz se 16 historiki zabyva v §i-
rokém tematickém zabéru otazkami, jakym zptisobem
probihal v Ceskoslovensku v prvnim desetileti po
2. svétové valce turbulentni spolecensky a politicky vy-
voj, ovlivnény zejména snahou komunistické strany
upevnit a zajistit své pozice ve staté. Jednotlivé studie,
z nich? jedna je vénovana ceské kinematografii, jsou
¢lenény do péti tematickych okruhti (problémy limito-
vané demokracie v letech 1945-1948, dozvuky valky ve
spole¢nosti, doméci odboj po Unoru 1948, perzekuce
a perzekvovani, formy zahrani¢niho odboje). Sbornik
vychazi z konference, kterd se k danému tématu usku-
te¢nila v roce 2010. -- ISBN 978-80-7278-571-1 (broz.)

STUDIE

Studie soucasného stavu podpory uméni. Sv. 2., Finan-
covani, legislativa, socidlni problematika, piijemni
uméleckych dél a vykond, mezinarodni spoluprace, stav
uméleckych obort k roku 2010 / Bohumil Nekolny, Eva
Z&kova a kol. -- 1. vyd. -- Praha : Institut uméni - Diva-
delni ustav, 2011. -- 223 s. -- Publ. je vydavana v ramci
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projektu Ministerstva kultury CR Studie stavu, struktu-
ry, podminek a financovani uméni v CR - Hlavni edi-
torka Svatava Barancicovd - Obsahuje téZ: Mezinarodni
spolupréce v oblasti uméni. Film / Jana Cernik, s. 178~
-181 - Stav uméleckych obort k roku 2010. Film / Lu-
bos Ptacek, s. 200-203 - Svazek II. je vénovan tématiim
financovani, legislativy, socialni problematiky, piijem-
ctim uméleckych dél a vykonti, mezinarodni spoluprace
a stavu uméleckych obora k roku 2010. Svazek II.
(oproti prvnimu svazku, ktery byl zpracovan podle jed-
notlivych obort) je vzhledem k témattim pojat prifezo-
vé. V 1. kapitole je pojednan hlavné vztah statu k oboru,
vcetné podpory kraji a mést. Vedle financovani vefej-
ného sektoru obsahuje i problematiku neziskovych ak-
tivit. Druha kapitola je ur¢ena — vedle obecné legislati-
vy — i autorskému zakonu, danim, pracovnimu préavu,
oborovym normam vcetné harmonizace s pravem Ev-
ropské unie. Treti kapitola je vénovana zaméstnanosti
v oboru a socidlnimu postaveni umélcii. Nésledujici ka-
pitola mé castecné sociologicky charakter a vénuje se
ptikladiim struktury produkce a jejich uzivatelim, tedy
navstévnosti z hlediska kulturniho trhu. Obsahla 5. ka-
pitola je vénovana mezinarodni spolupraci v $irokém
kontextu riznych thla pohledu a zavére¢na kapitola za-
znamenava soucasny stav jednotlivych oboru. Publika-
ce obsahuje mnozstvi tematicky razenych odkazi na
odbornou literaturu i prameny a stru¢nou charakteris-
tiku autor?. -- ISBN 978-80-7008-266-9 (broz.)

STOLL, Martin

1. 5. 1953 - zahgjeni televizniho vysilani : zrozeni tele-
vizniho ndroda. -- Vyd. 1. -- Praha : Havran, 2011. --
208 s. : il,, portréty, faksim. -- (Dny, které tvotily ¢eské
déjiny ; sv. 21). -- Uvod, citaty, vynatky, zkratky, o auto-
rovi - Bibliografie na s. 193-204 - Monografie mapuje
historii po¢atk televizniho vysildni v Ceskoslovensku
(1953-1961), jeho pripravy, které mu predchazely, vcet-
né prvnich plant z 30. let minulého stoleti. Autor se
snazi na zakladé priméarnich prament postihnout pre-
historii, vlastni zrod a prvni etapy Ceskoslovenské tele-
vize nejen jako technicky a spolecensky fenomén, ktery
zdsadnim zptsobem posunul hodnotovy Zebfi¢ek
a chovani raznych socidlnich skupin, ale stal se i politic-
kym mocenskym nastrojem. -- ISBN 978-80-87341-06-
3 (vaz.)

UCHALOVA, Eva

Prazské modni salony 1900-1948 = Prague fashion
houses 1900-1948 / Eva Uchalové a kol. -- Praha : Umé-
leckopriimyslové muzeum v Praze ; [Revnice] : Arbor
vitae, 2001. -- 311 s. : (vétsinou barev.) il., faksim., por-
tréty. -- Publikace byla vydana ke stejnojmenné vystavé
konané v Uméleckopriimyslovém museu v Praze 14. 12.
2011 - 29. 4. 2012 - Soubézny anglicky text - Spoluauto-
fi text: Zora Damova, Viktor Slajchrt - Zkratky, po-
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znamky v textu - Bibliografie na s. 300-303, rejstiik
jmenny - Kniha jako prvni zevrubné sleduje historii
nejvyznamnéjsich prazskych modnich zavodu, jakymi
byly napt. salon Hany Podolské, Oldticha Rosenbauma,
Arnostky Roubickové ¢i Frantiska Barty, priblizuje vy-
voj modni tvorby v obdobi od konce 19. stoleti do roku
1948. Zachycuje rozvoj krejéovského femesla, jeho pro-
ménu v uzité umeéni, vlivy vyplyvajici z $ifeni svétové
mody, metamorfozu samotnych krejéich z femeslnika
na umélce a obchodniky. Mapuje mimoradné osudy
majiteli salont na pozadi pfevratnych historickych
udadlosti. Prazské modni salony 1900-1948 jsou dileZi-
tym prispévkem ke kulturnim déjindm ceské spole¢-
nosti, dokazuji, co vée z ,velikych® déjin lze vy¢ist pres
— Casto opomijenou — znalost zivotniho stylu. -- ISBN
978-80-7101-107-1 (Uméleckopriimyslové muzeum
v Praze : vaz.). -- ISBN 978-80-87164-82-2 (Arbor vitae
1vaz.)

PRILOHA



VYZVA K AUTORSKE SPOLUPRACI

NA MONOTEMATICKYCH BLOCICH
DALSICH CiSEL

Prostfednictvim monotematickych blokt se Iluminace snazi podporit koncentrova-
néjsi diskusi uvnitf oboru, vytvorit operativni prostfedek dialogu s jinymi obory
a usnadnit zapojeni zahrani¢nich prispévatelt. Témata jsou vybirana tak, aby kore-
spondovala s aktudlnim vyvojem filmové historie a teorie ve svété a aby soucasné
umoziovala otevirat specifické domaci otazky (revidovat problémy déjin ceského fil-
mu, zabyvat se dosud nevyuzitymi prameny). Zajemctim muze redakce poskytnout
vybérové bibliografie k jednotlivym témattiim. Kazdé z uvedenych ¢isel bude mit re-
zervovan dostatek prostoru i pro texty s tématem nijak nesouvisejici.

S nabidkami prispévki (studii, recenzi, glos, rozhovoru) se obracejte na adresu:
szczepan@phil. muni.cz nebo ivan.klimes@volny.cz.

V nabidce stru¢né popiste koncepci textu; u ptivodnich studii se predpoklada délka
15-35 normostran. Podrobné pokyny pro bibliografické citace Ize nalézt na webovych
strankdch ¢asopisu: www.iluminace.cz, v polozce Redakce/kontakty.
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Industrial Trends: Genre and the Movie Business
Special English-Language Edition

(deadline 30 June 2011)
Guest Editor: Richard Nowell

Conceptions of film categories have served as a longstanding cornerstone of industry practice,
one which preconditions the rationalization of production decisions, the mobilization of con-
tent and themes, the tailoring of distribution strategies, the formulation of marketing cam-
paigns, and the nature of exhibition and delivery. Yet, despite calls for scholars to centralize con-
sideration of industry logic and activity (Williams; Neale 1990), little is known about the precise
and complex ways in which, what could loosely be called, “genres” have actually shaped, and
continue to shape, the global movie business. The industrial dimensions of film genre remain
sketchily theorized and poorly understood to such an extent that genre’s contributions to rela-
tions between industrial operations, to the trans-media and transnational dynamics of global
cinema, and to the industrial appropriation of extra-industrial discourses, remain something of
an undiscovered archipelago obscured by canonicity and epoch-governed historiography.
Nevertheless, an invaluable opportunity to reconsider how genre influences industry conduct
has been provided by three key contributions to genre studies: recognition of the ever-changing
and continuously contested discursive character of film groupings (Altman; Mittell; Naremore;
Neale 1993); appreciation of the logic and results of calculatedly “hybrid” approaches to the con-
tent of motion pictures and their marketing campaigns (Altman; Balio; Klinger; Staiger); and
deeper understandings of the opportunistic short-to-medium-term economic logic that ensures
the generation of passing fads, cycles, and trends (Moretti; Nowell; Romao; Stanfield). Subjecting
the industrial character of film genre to new and sustained scholarly interrogation is therefore
both timely and essential given genre’s status as a governing principle of industry activity, the
impact of which is felt both vertically and horizontally, cutting, as it does, across the various
branches and sectors of a given industry, as well as across media, across national borders, and
across reception cultures. It is with these points very much in mind that Iluminace, the Czech
Republic’s leading film studies journal, is preparing a special English-language edition which
will focus on how concepts of genre have shaped industrial logic, strategy, and conduct, in dif-
ferent locations, and at different historical junctures. Possible topics for essays which will be
considered for inclusion in the special edition therefore include but are not restricted to:

« theorizing genres industrially

o the logic underwriting hybrid production and promotion strategies

o genres and high-end media properties

« genre in relation to sequels, adaptations, remakes, and “re-boots”

o largely ignored but industrially important product lines, film-types, and fads

o genre filmmaking and its relationships to topicality and “the newsworthy”

« intersections of public-sphere discourse and industry practice

o the functions and dimensions of genre categories in art and boutique cinema

« exploitation cinemas and their genres

o cross-media influences on industrial decision-making

« the transnational configurations of film fads, cycles, and trends

o genre’s roles in distribution patterns and strategies

« invoking genres and generic discourse to promote and publicize movies



o genres of extra-filmic epiphenomena: posters, trailers, websites etc...
o genres and questions of exhibition practice
« packaging and repackaging genre films for home consumption

Please send by 30 June 2011 your 250 word abstract and a short academic biography to
richard_nowell@hotmail.com. All notifications of acceptance will be emailed no later than
14 July 2011. If an abstract is accepted, essays are to be 36,000-72,000 signs, which equates
roughly to 5,500-9,000 words (including footnotes and a 100-200 word abstract). This special
edition of Iluminace will be published in hardcopy in 2012 and will be accessible online through
the EBSCO database.

Yours Sincerely,
Dr. Richard Nowell, Guest Editor, Iluminace.

Richard Nowell, currently lecturing in Prague, is the author of Blood Money a History of the First
Teen Slasher Film Cycle and has articles published or forthcoming in Cinema Journal, Journal of
Film and Video, Post Script, and The New Review of Film and Television Studies.
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Screen Industries in East-Central Europe
Special English-Language Edition

(deadline 30 April 2012)

The collection of articles has its origin in a conference on film and TV industries in the region
held in Brno in November 2011 under the same title.
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Film a opera

(uzdvérka 30. listopadu 2012)
hostujici editorky: Petra Handkova a Katefina Svatoriova

Prestoze se Iluminace v minulosti zabyvala vztahem filmu a jinych uméleckych druht, opete zde
byla vénovana jen minimalni pozornost (vyjimkou je naptiklad stru¢na zminka v textu Lindy
Hutcheonové ,,Co se déje pti adaptaci® z ¢isla 1/2010). Cilem pfipravovaného ¢isla bude jednak
tuto mezeru ¢aste¢né zaplnit, jednak otevit v ¢eském prostiedi nova badatelska témata souvise-
jici s timto vztahem. Zaroven chce tento tematicky blok otevtit prostor pro zkoumani vizudlni
stranky operniho predstaveni a jeho vztahu k filmovému obrazu; nastinit tedy témata, kterd jsou
diky své mezioborové pozici ¢astecné opomijena jak v muzikologickych a teatrologickych pra-
cich, tak i ve vyzkumech vizudlnich studii.

Odborné texty zaméfené na vztah filmu a opery se obvykle soustfeduji na moznosti prevedeni
opery do filmu z hlediska teorie adaptace. Mezi ¢asto zminovana dila patfi Syberbergova adap-
tace Wagnerova Parsifala nebo Powellova a Pressburgerova adaptace Offenbachovych Hoffma-
nnovych povidek (oboji viz napt. Citron 2000). Zajimavé adaptace lze ovéem nalézt i v ¢eském
prostiedi — stejné jako jinde ve svété, jiz v éfe némého filmu. Adaptace jsou nicméné jen jednim
aspektem vztahu mezi operou a filmem. Néktera operni predstaveni vyuzivaji filmové projekce
(za v8echny lze uvést slavnou Chaseovu inscenaci Brittenovy opery UtaZeni sroubu z roku 1969).
Déle je tfeba zminit filmy, které v jistém ohledu tematizuji operni produkci (AMADEUS, FARI-
NELLI) nebo vyuzivaji operu jako nediegetickou hudbu (ApokaLYPsaA, abychom uvedli ¢asto ci-
tovany priklad, nebo sou¢asnéj$i MELANCHOLIA). Vztahy mezi filmem a operou lze vnimat také
z hlediska pohybu uméleckych pracovnikii mezi filmovym a opernim oborem. Ptivodné filmo-
vi reziséti se prilezitostné poustéji do operni rezie a naopak. Sem patii napriklad prace operni-
ho a filmového reziséra Patrice Chéreaua, autora slavné bayreuthské inscenace Wagnerovy te-
tralogie Prsten Nibelungiiv (1976-1980).

Audiovizudlni zdznam tohoto predstaveni je v soucasnosti, podobné jako u mnoha jinych insce-
naci, distribuovan na DVD nosicich, ¢imz se dostavame k dal$imu okruhu témat: s rozvojem
techniky audiovizudlni reprodukce vztahy mezi filmem a operou jesté zintenziviuji. Svédéi
o tom naptiklad Zivé pfenosy z predstaveni videnskeé Statni opery na obrazovku umisténou pred
budovou na namésti Herberta von Karajana. Na platna kin se dostava tzv. ,,alternativni obsah’,
tedy pfimé prenosy divadelnich predstaveni, sportovnich udalosti a koncerta popularni hudby.
A pravé primé prenosy opernich inscenaci (u nas zprostfedkovavané distribucni spolecnosti
Aerofilms) znamenaly z hlediska tspé$nosti alternativniho obsahu prialom. V divadelni sezéné
2009/10 se predstaveni z newyorské Metropolitni opery promitala Zivé na 1000 platen ve 44 ze-
mich. Filmovd studia zpoéatku nepodporovala pronikdni alternativniho obsahu do kin, protoze
ho povazovala za konkurenci. Tento trend se v posledni dobé méni a studia za¢inaji alternativni
obsah sama produkovat a distribuovat. Londynsky operni diim Royal Opera House se naptiklad
ze své vlastni iniciativy spojil s montrealskou filmové-distribu¢ni spole¢nosti DigiScreen, ktera
se nyni stara o zdznamy predstaveni a jejich distribuci na DVD nosicich i o Zivé vysilani do kin.
Zivy prenos miize zptistupnit operu publiku, které je zvyklé chodit do kina, ale do divadla by
z riznych, naptiklad finan¢nich, davodt neslo. Pragmaticky orientovana filmové studia se zase
predevsim snazi prilakat do kin priznivce opery, ktefi jinak kina nenavstévuji.

I kdyz tedy byla doposud vénovana pozornost hlavné problematice adaptace, vztahy mezi fil-
mem a operou jsou riznorodé a lze na né nahliZet z riznych perspektiv. Podstatné je, ze pri



vSech téchto ,reloka¢nich procesech dochazi k proméné divacké zkusenosti, ale i ke vzdjem-
nym prolindnim obou vstupnich médii ¢i k proméné formalnich a kompozi¢nich prostredki -
a to jak v roviné vystavby prostoru dél a obrazti (do nichz vstupuje i prvek vytvarny, scénicky
a architektonicky), tak v roviné herecké (ovliviiuje podobu figurace a gestiky). Radi bychom
omezili naznaceny siroky rozptyl témat v souladu s profilaci ¢asopisu Iluminace z poslednich let
a zamérili se na ta, kterym pozornost zatim vénovana nebyla. Pro pfipravované ¢islo jsou tedy
vitany piispévky zaméfené na spolecensky, ekonomicky a technicky (technologicky) kontakt
mezi operou a filmem, ale i na jmenované promény kontextu kulturné historického. Cislo tak
ma byt prispévkem k déjindm specifické oblasti kinematografie, ktera byvé prehlizena, i k vy-
zkumtim vizudlnich a performacnich studii, spojenych pievazné s ceskym prostfedim. Konkrét-
né se zaméfime na:

« ekonomické, spolecenské a technické aspekty distribuce ptimych prenosti oper do ¢eskych
kin: marketingové strategie, medialni reprezentace, kulturni (symbolické) vyznamy, technic-
ka reprodukce, prostor divadla versus prostor kina...;

« zdznamy opernich predstaveni na DVD; marketingové a distribu¢ni strategie;

o historie, produkéni kontext a recepce filmovych adaptaci opery v ¢eském prostiedi v obdobi
némého a zvukového filmu;

o propojovani filmu a opery, vzijemné formalni vypajcky z hlediska intermedidlnich, intertex-
tudlnich ¢ relokaénich teorii;

« analyzy a komparace kompozi¢nich, figuralnich, ¢i narativnich struktur opery vs. jeji adapta-
ce;

o prikladové studie vztaht mezi filmem a operou v ¢eském prostredi;

o filmové opera v kontextu ,,performance studies jako mozném metodologickém rozireni vi-
zualnich studii;

« film jako opera (¢i jeji nastupce), operni kvality filmu.
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zdroj. Praha: Odeon 1979.

Pierre Bourdieu, La Distinction. Critique sociale de jugement. Paris: Editions de Minuit 1979.
Gianfranco Casadio, Opera e cinema. La musica lirica nel cinema italiano dallavvento del sonoro
ad oggi. Ravenna: Longo editore 1995.

Martin Cikanek, Kreativni priimysly — ptileZitost pro novou ekonomiku. Praha: Institut umeéni —
divadelni institut 2009.

Marcia J. Citron, Opera on Screen. New Haven — London: Yale University Press, 2000.

Nigel Culkin — Norbert Morawetz — Keith Randle, Digital Cinema as Disruptive Technology:
Exploring New Business Models in the Age of Digital Distribution. In: Shenja Van Der Graaf -
Yuichi Washida (eds.), Information Communication Technologies and Emerging Business Strate-
gies. London: Idea Group Publishing 2007, s. 160-178.

Exploring Alternatives. Film Journal International 113, 2010, ¢. 6., s. 3.

Is Alternative Content Working? Filmn Journal International 112, 2009, ¢. 10.

Youssef Ishaghpour, Opéra et théitre dans le cinéma daujourd’hui. Paris: La Diftérence 1995.
Jaroslava Janackova, Jeji pastorkyna: kniha, opera, film a roman ve vztahu k textu dramatu. In:
Ceskd literatura v intermedidlni perspektivé. Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR - Nakla-
datelstvi Akropolis 2010, s. 359-368.

Joe Jeongwon — Theresa Rose (eds.), Between Opera and Cinema. New York: Routledge 2002.
Bernhard Kuhn, Die Oper im italienischen Film. Essen: Die Blaue Eule 2005.



Premys] Martinek, Zapomeiite na Jarmusche, jdeme na fotbal / Dnesni alternativa vii¢i mainst-
reamu. Cinepur 17, 2010, ¢. 70, s. 6-9.

Opera & ballet at the cinema. Cinema Technology 22, 2009, ¢. 22 s. 44-48.

Réal La Rochelle, Opérascope. Le film-opéra en Amérique. Montréal: Triptyque 2003.
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Filmovy marketing

(uzavérka: 28. vinora 2013)
Hostujici editorka: Marta Lamperova

Vyznam filmového marketingu pro filmovou praxi i pro odbornou reflexi filmu v USA a dalsich
zépadnich zemich roste, zatimco v Ceské republice je v obou zminénych oblastech spie podce-
novan. Je to dano odli$nym historickym kontextem i odli$nymi finanénimi moznostmi americ-
kého a evropského filmového primyslu. Hollywoodska studia vynaklddaji obrovské prosttedky
na marketing film& mimo jiné proto, Ze kinematografie byla v USA vzdy chdpana spise jako ob-
chod a zdbavni primysl a ziskovost byla zejména pro ,,majors® spole¢nosti rozhodujicim fakto-
rem. Americka studia zdroven disponuji finan¢nimi prostfedky na rozsahlé marketingové kam-
pané. Naopak v ¢eském prostiedi neni na propagaci filmu dostatek prostredki, jak upozornila
naptiklad Studie ekonomického viivu filmového primyslu v Ceské republice spole¢nosti Olsberg/
SPI (2006). Na jednu stranu Ize slySet stiznosti, Ze narodni produkce ve stfedni a vychodni Ev-
ropé neni ziskovd a nedafi se ji uplatnovat na zahrani¢nich trzich, na druhou stranu neni vtile
promyslet kvalitni marketingové strategie a pracuje se s naivnim predpokladem, ze dobré ume-
ni se prodd samo.

Toto prehlizeni ¢i dokonce nechut k filmovému marketingu se pak logicky preléva i do oboru,
ktery ma kinematografii reflektovat, tedy do filmovych studii, v dtsledku ¢ehoz nebyla tomuto
tématu u nds doposud vénovana adekvatni pozornost. Pripravované ¢islo Hluminace smétuje
k naplnéni dvou hlavnich cilt: 1) Je tfeba upozornit na vyznam marketingu pro domaci filmo-
vé-vyrobni praxi, protoze bez marketingu nelze vybudovat konkurenceschopnou filmovou vy-
robu. Marketingovou strategii pfitom nelze zacit pfipravovat a realizovat, az kdyz je dilo dokon-
¢ené, musi se tdhnout celym procesem vyroby od vyvoje az po hotovy film; méla by také
zohlednovat nové fenomény, jako jsou socialni sité, crowdfunding apod. 2) Marketing by se mél
stat i u nas legitimnim pfedmétem vyzkumu. Predstavuje totiz dilezitou soucast (predevsim
americké) filmové kultury, kterd mize prostfednictvim marketingovych kampani formovat
a ménit oéekavdani, preference i zvyky divéki.

Vzhledem k interdisciplinarnimu charakteru filmového marketingu mutzeme rozlisit nékolik
typti publikaci, které se k pfedmétu naseho zdjmu vézi. V prvni fadé jsou to publikace odborni-
kit z marketingové oblasti slouzici primarné jako navod pro filmové-vyrobni a filmoveé-distri-
buéni praxi. Z této pozice pisi o marketingu filmu naptiklad Sibylle Kurzovd, Esther van Messe-
lova a Bjorn Koll v publikaci Low-Budget-Filme. Marketing und Vertrieb optimieren (2006),
Annika Phamov4, Neil Watson a John Durie v knize Marketing and Selling Your Film Around the
World (2000) nebo Finola Kerriganova v knize Film Marketing (2010). Obdobnych publikaci lze
nalézt celou fadu.

Zadruhé jde o odborné reflexe filmového marketingu naptiklad z pozic sociologickych, ekono-
mickych a historickych. V této souvislosti 1ze uvést studii sociologa Shyona Baumanna ,,Marke-
ting, Cultural Hierarchy, and the Relevance of Critics: Film in the United States, 1935-1980
(2002), v niz autor provedl obsahovou analyzu reklamy na filmy v novindch a zaméfil se na to,
jaky vyznam mélo v reklamé v prubéhu historie slovo filmovych kritiki. Ekonomicky oriento-
vané studie reprezentuje napiiklad prace Jaye Praga a Jamese Casavanta ,,An Empirical Study of
the Determinants of Revenues and Marketing Expenditures in the Motion Picture Industry“
(1994). Autoti svou analyzou prokazali, Ze filmovy marketing ma pfimy a vyznamny vliv na fi-
nanéni uspésnost filmi. Ruznorodost ekonomicky orientovanych ptistupii k marketingu tykaji-



ciho se filmu doklada také studie Simona Hudsona ,,Promoting Destinations via Film Tourism:
An Empirical Identification of Supporting Marketing Initiatives* (2006). Jak nazev napovida,
zde se autofi nezajimali o marketing filmf, ale o marketing destinaci a rozvoj turismu zalozeny
na faktu, Ze se v ur¢ité lokalité to¢il film nebo Ze byla tato destinace ve filmu vyobrazena (af uz
se film tocil kdekoliv). V soucasnosti je toto téma aktudlni i v ceském prostredi, jak ukazalo
i téma leto$niho Fora cestovniho ruchu se zaméfenim na ,,Film a marketing destinace® Z histo-
rické perspektivy pohlizi na vyznam filmového marketingu naptiklad Justin Wyatt ve své pri-
kopnické knize High concept: Movies and Marketing in Hollywood, kde sleduje specifické marke-
tingové strategie tzv. blockbusteru vysokého pojeti od druhé poloviny 70. let do druhé poloviny
80. let. Mohli bychom v tomto vyctu pokracovat dale, chtéli jsme vS$ak upozornit alespon na nej-
zajimavéjsi typy vyzkumi realizovanych v oblasti filmového marketingu. P¥ispévky se pochopi-
telné nemusi omezovat na zminéné okruhy studii. Mezi vitanymi tématy jsou mimo jiné:

o pripadové studie marketingovych strategii konkrétnich filma,

« marketing ¢eskych a slovenskych filmu v historické perspektive,

« obsahové analyzy reklamnich kampani na filmy,

« analyzy teaserti a trailer(,

« ekonomické analyzy dopadu marketingovych kampani na tuspésnost filmt,

o kinoreklama,

o kvalitativni a kvantitativni vyzkumy zamérené na marketery a distributory filma,
o filmovy turismus a destina¢ni marketing.

Stru¢ny vybér literatury:

Shyon Baumann, Marketing, Cultural Hierarchy, and the Relevance of Critics: Film in the Uni-
ted States, 1935-1980. Poetics 30, 2002, s. 243-262.

Sue Beeton, Film-Induced Tourism. Clevedon: Channel View Publications 2005.

Mark Steven Bosko, The Complete Independent Movie Marketing Handbook. Studio City: Micha-
el Wiese Productions 2003.

Simon Hudson, Promoting Destinations via Film Tourism: An Empirical Identification of Supp-
orting Marketing Initiatives. Journal of Travel Research 44, 2006, ¢. 4, s. 387-396.

Simon Hudson - J. R. Brent Ritchie, Film Tourism and Destination Marketing: The Case of Cap-
tain Corelli’s Mandolin. Journal of Vacation Marketing 12, 2006, ¢. 3, s. 256-268.

Finola Kerrigan, Film Marketing. Oxford: Elsevier 2010.

Finola Kerrigan — Peter Fraser -~ Mustafa Ozbilgin, Arts Marketing. Oxford: Elsevier Butter-
worth-Heinemann 2004.
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mieren. Konsatanz: UVK Verlagsgesellschaft 2006.
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2006.
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Los Angeles: Silman-James Press 2000.

Jay Prag - James Casavant, An Empirical Study of the Determinants of Revenues and Marketing
Expenditures in the Motion Picture Industry. Journal of Cultural Economics 18, 1994, ¢. 3,
s. 217-235.

Justin Wyatt, High concept: Movies and Marketing in Hollywood. Texas: University of Texas
Press 1994.
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Beyond ‘Malé, ale nase’: Czech and Slovak Cinemas as Transnational Cinemas
Special English-Language Edition

(deadline 31 July 2013)
Guest Editors: Alice Lovejoy -~ Natasa Durovicova

In world film historiography, the current pressures of globalization have led to a general down-
playing of the paradigm of national cinema in favor of transnational perspectives."” By contrast,
the post-1989 ‘detotalization’ of East/Central Europe that gave birth to a dozen newly devolved
nation-states also had direct consequences for writing film history. The dominant historical re-
search soon came to focus on newly minted ‘unitary one-nation cinemas’ -- Czech, Slovak,
Ukrainian, Serbian, Montenegrin, Latvian, etc. -- born from the ruins of federated cultural for-
mations.

Yet throughout the course of most of the 20" century, East/Central European filmmaking was,
in some form or another, always also a part of a larger trans- or supranational configuration.
Well beyond the level of individual film productions or bilateral co-production agreements,
transnational force-fields exercised a gravitational pull on the scale, and often on the very con-
cept, of a cinema for any imagined “national” community. After all, like film industries in other
small countries, the E/CE cinemas had to find ways to persist in the shifting regimes of cultural
and political power by relying on ‘strategic resourcefulness,? that is, had to continuously gauge
the wider political and cultural fields in which they operated. In other words, the historical ob-
jects today so plainly and so self-evidently identified as “Czech cinema,” “Slovak cinema,” etc.
disavow their ongoing dependence on, and debt to films, film discourses, film practices and film
industries that are not-Czech, not-Slovak, etc.

This volume seeks to examine such strategies in the cinemas of the Czech and Slovak lands,
which have, variously, been an integral part of the cinema of the Austro-Hungarian Empire,
apart of the multinational Czechoslovak Republic, a sheltered production space within the
World War II Protectorate of Bohemia and Moravia (in the case of the Czech lands), a compet-
itive partner in the Socialist block/Comecon trade exchange structure, two among many partic-
ipants of the Eurimages/MEDIA group, or two minor film industries competing in the global
media market. These configurations—all of which exceed the concept and borders of the Czech
and Slovak state--have nonetheless been crucial to the development of “national” film practice,
culture, and style on all levels, and beyond individual film productions: whether in the choices
of production strategies, genres or stars in the thirty-some years from the beginning of film pro-
duction in Prague at the turn of the 20" century until the end of the first Republic, the film pol-
itics with regard to national minorities as well as multilingual versions in the same era, the de-
velopment of dramaturgical practices in the Czech and Slovak studios, in the “Czechoslovak
road to socialism” that films of the early 1950s imagined, in E.U.-sponsored documentaries, in
the persistence of a ‘bi-national’ Czech-Slovak media market after the split of the two republics,
the profiling politics of international film festivals in the Czech and Slovak republics, etc.

With the goal of expanding theoretical and analytical approaches to the historical and contem-
porary geopolitics of East/Central European cinema, we invite contributions that will investi-
gate, theorize, and analyze the ways in which Czech and Slovak cinemas have been shaped by
their long-standing and dynamic position in a variety of larger networks. We particularly wel-



come studies that examine under- or unexplored films or archival sources, that extend beyond
canonical works, periods, and genres (e.g., fiction features), and that integrate theoretical and
historiographical approaches.

Proposals for issue 4/2013 (3-600 words) are due to the editors Natasa Durovi¢ova (University
of Iowa) and Alice Lovejoy (University of Minnesota), via natasa-durovicova@uiowa.edu and al-
ovejoy@umn.edu on May 1, 2012. The contributions (5-7000 words) may be in English, Czech
or Slovak. The contributors will be notified on July 1, 2012; the essays will be due on July 31,
2013.

1) E.g Mette Hjort, On the Plurality of Cinematic Transnationalism. In: Natasa Durovic¢ova -
Kathleen Newman (eds.), World Cinemas, Transnational Practices. New York: Routledge 2009,
pp- 13-33. For an example of an attempt to methodically write a ‘denationalized’ world cinema history,
see e.g. the Italian multivolume history Gian Piero Brunetta (ed.), Storia del cinema mondiale :
L Europa. Miti, luoghi, divi. Torino: Einaudi 1999.

2) Mette Hjort, Small Nation, Global Cinema: The New Danish Cinema. Minnesota: University of
Minnesota Press 2005, p. ix.
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Alexander Hackenschmied Mami a Mimi

(uzavérka 30. zdii 2013)
editorka tematického bloku: Lucie Cesalkova

Hlavni néplni monotematického bloku Iluminace 4/ 2012 bude edice dopisti zasilanych Alexan-
drem Hackenschmiedem matce a pritelkyni Mimi (Jitce) Gollerové v letech 1931 az 1941. Toto
archivni svédectvi doplni nékolik hackenschmiedovskych studii.



ILUMINACE

je recenzovany ¢asopis pro védeckou reflexi kinematografie a pribuznych problémi. Byla zalo-
Zena v roce 1989 jako pulletnik. Od svého patého ro¢niku presla na ¢tvrtletni periodicitu a pfi
té ptilezitosti se rozsitil jeji rozsah i formét. Od roku 2004 je v kazdém ¢isle vyhrazen prostor pro
monotematicky blok textd. Od roku 2005 jsou nékteré monotematické bloky pripravovany ve
spolupraci s hostujicimi editory. Iluminace pfindsi predevsim ptvodni teoretické a historické
studie o filmu a dalsich audiovizudlnich médiich. Kazdé ¢islo obsahuje rovnéz preklady zahra-
ni¢nich textd, jez priblizuji sou¢asné badatelské trendy nebo splaceji prekladatelské dluhy z mi-
nulosti. Velky prostor je v Iluminaci vénovan kritickym edicim primarnich pisemnym prament
k déjinam kinematografie, stejné jako rozhovoriim s vyznamnymi tviirci a badateli. Zvlastni
rubriky poskytuji prostor k prezentaci probihajicich vyzkumnych projektii a nové zpracovanych
archivnich fondu. Jako kazdy akademicky ¢asopis i lluminace obsahuje rubriku vyhrazenou re-
cenzim domdci a zahrani¢ni odborné literatury, zpravam z konferenci a dal$im aktualitdm
z déni v oboru filmovych a medialnich studii.

POKYNY PRO AUTORY:
Nabizeni a format rukopisi

Redakce piijimé rukopisy v elektronické podobé v editoru Word, a to e-mailem na adrese
szczepan@phil.muni.cz nebo ivan.klimes@volny.cz. Doporucuje se nejprve zaslat stru¢ny popis
koncepce textu. U ptavodnich studif se predpoklada délka 15-35 normostran, u rozhovort
10-30 normostran, u ostatnich 4-15; v odivodnénych pripadech a po domluvé s redakei je
mozné tyto limity prekrocit. V§echny nabizené pfispévky musi byt v definitivni verzi. Rukopisy
studif je tfeba doplnit filmografickym soupisem (odkazuje-li text na filmové tituly — dle zave-
dené praxe Iluminace), abstraktem v angli¢tiné nebo ¢estiné o rozsahu 0,5-1 normostrana,
anglickym prekladem nazvu, biografickou notickou v délce 3-5 radka, volitelné i kontaktni ad-
resou. Obrazky se prijimaji ve formatu JPG (s popisky a udaji o zdroji), grafy v programu Excel.
Autor je povinen dodrzovat citatni normu ¢asopisu (viz ,,Pokyny pro bibliografické citace).

Pravidla a pribéh recenzniho fizeni

Recenzni fizeni typu ,,peer-review* se vztahuje na odborné studie, ur¢ené pro rubriku ,,Clénky“,
a probiha pod dozorem redakéni rady (resp. ,,redakéniho okruhu®), jejiz aktudlni slozeni je uve-
deno v kazdém ¢isle asopisu. Séfredaktor ma pravo vyzadat si od autora jesté pred zapocetim
recenzniho fizeni jazykové i vécné ipravy nabizenych textl nebo je do recenzniho fizeni viibec
nepostoupit, pokud nespliuji zakladni kritéria ptvodni védecké prace. Toto rozhodnuti musi
autorovi nalezité zdtvodnit. Kazdou predbéiné piijatou studii redakce predlozi k posouzeni
dvéma recenzenttim. Recenzenti budou vybirani podle kritéria odborné kvalifikace v otazkach,
jimiz se hodnoceny text zabyva, a po vylouceni osob, které jsou v blizkém pracovnim nebo
osobnim vztahu s autorem. Autofi a posuzovatelé zistavaji pro sebe navzajem anonymni. Posu-
zovatelé vyplni formuldf, v némz uvedou, zda text navrhuji pfijmout, ptepracovat, nebo zamit-
nout. Své stanovisko zduvodni v ptilozeném posudku. Pokud doporucuji zamitnuti nebo pre-
pracovani, uvedou do posudku hlavni divody, resp. podnéty k tpravam. V pripadé pozadavku



na prepracovani nebo pti protichtidnych hodnocenich muze redakce zadat tieti posudek. Na za-
kladé posudku $éfredaktor prijme koneéné rozhodnuti o pfijeti ¢i zamitnuti p¥ispévku a toto
rozhodnuti sdéli v nejkratsim mozném terminu autorovi. Pokud autor s rozhodnutim $éfredak-
tora nesouhlasi, mtiZe své stanovisko vyjadrit v dopise, ktery redakce pfeda k posouzeni a dalsi-
mu rozhodnuti ¢lentim redakéniho okruhu. Vysledky recenzniho fizeni budou archivovany
zpusobem, ktery umozni zpétné ovéfeni, zda se v ném postupovalo podle vyse uvedenych pra-
videl a zda hlavnim kritériem posuzovani byla védecka uroven textu.

Dalsi ustanoveni

U nabizenych rukopist se predpoklada, ze autor dany text dosud nikde jinde nepublikoval a ze
jej v pribéhu recenzniho fizeni ani nebude nabizet jinym c¢asopisiim. Pokud byla publikovana
jakédkoli ¢4st nabizeného textu, autor je povinen tuto skute¢nost sdélit redakei a uvést v rukopi-
se. Nevyzadané prispévky se nevraceji. Pokud si autor nepreje, aby jeho text byl zvefejnén na in-
ternetovych strankach ¢asopisu (www.iluminace.cz), je tfeba sdélit nesouhlas pisemné redakci.
Pokyny k formalni upravé ¢lanki jsou ke stazeni na téze internetové adrese, pod sekei ,, Autori
¢lanka®
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