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Modernisme | teatre

El teatre arriba aviat a una conclusio molt clara: no es pot avancar en la indagacio de la realitat si no es considera
la part més oculta, fosca i irracional de la naturalesa humana. Neix aixi a Catalunya un teatre naturalista per al qual
la burgesia barcelonina no estava acostumada. Emile Zola no va aconseguir trencar la tradicid del teatre catala, i
no va ser fins a l'arribada d’'Henrik Ibsen que el drama modernista ho canviés gairebé tot. A partir de 1886
comencem a veure sobre I'escena retrats de personatges modernistes (de la ma de Frederic Soler), pero sense
gue els autors en prenguin costat. Es parla, pero, de teatre modernista a partir de 1888 fins a 1911.
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Naturalisme | I'Art per I'Art

- El teatre té dues vessant: una mes naturalista encetada especialment per
Pin | Soler, que no va tenir continuitat i una altra que van obrir els joves
modernistes. L'obra de Pin | Soler deixa de banda els drames obrers | de
passions primitives, tan habitual en Ignasi Iglesias.

- Totes dues opcions tenen aquesta caracteristica realista tipica, pero amb
la diferencia que els modernistes hi afegeixen un element reivindicatiu,
considerat regeneracionista.

- A més hi ha I'opcio modernista de |'Art per I'Art, amb Apel-les Mestres com
a maxim exponent, que va introduir a Catalunya els autors anglesos |
francesos.

- La influencia modernista arriba practicament a tot arreu en lI'escena teatral,
fins i tot a autors no originariament modernistes, com Angel Guimera.
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L 'escenari

- El Modernisme té com a centres neuralgics les tertulies, les revistes que
feien d'altaveu del programa del moviment.

- Pero un element molt important d'aquesta promocio van ser les Festes
modernistes organitzades per Santiago Rusinol a Sitges des de 1892 a
1899, que es van convertir en un emblema del moviment.

- Les festes, a diferencia dels Jocs Florals, estaven restringides als artistes.

- La primera festa, del 23 d’agost de 1892, va ser una exposicio de belles
arts amb una barreja de pintors modernistes | convencionals.

- La segona festa, del 10 de setembre de 1893, va incloure una
representacio de La intrusa de Maeterlinck.

- La cinquena (1899) ja incloia concerts, exposicions | representacions
teatrals.

- Un altre lloc de reunid era la cerveseria “Els Quatre Gats”, que tambe va
donar nom a una revista. D'aquestes reunions sorgeix un autor teatral com
Juli Vallmitjana, un dels autors teatrals més prolifics de I'epoca.



Adria Gual (1872 — 1943)

Gual va ser una de les figures més rellevants del modernisme
teatral.

Va ser criticat pels regeneracionistes pel seu estil esnob | elitista
| per obviar el sentit social d'alguns autors estrangers.

Es veu molt influenciat pel simbolisme que intenta regularitzar a
I'escena catalana.

Creia fermament que els nous temps requerien una nova forma
de fer teatre 1| amb autors nous, per aixo va posar una emfasi
especial en la formacio d’autors.

Gual va ser un clar representant d'autors que utilitzaven els
elements de la Comedia de I'Art com a personatges centrals. Els
personatges de la Comedia van esdevenir arquetipus dramatics
modernistes que prenien vida sobre els escenaris sense
necessitat de textos importants, nomes amb la mimica.

Un dels aspectes més importants de |la seva obra és el fet de
gque va intentar en tot moment crear una base institucional per
no haver de partir de zero cada vegada, crear alguna mena de
sistematitzacio (pensament noucentista en certa mesura), aixi el
1913 es va crear I'Escola Catalana d’Art Dramatic, de la que
Gual n’era el director.
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Santiago Rusifol (1861-1931)
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Rusinol creu que la societat no ha de preocupar-se per
guestions materials, sin0 que hauria d'estar sotmesa a
una minoria d’elegits, els artistes.

L'Unica manera de viure dignament es cercant la Bellesa |
gaudint-ne. Un exemple és la seva obra Lalegria que
passa (1898), una petita comunitat d’artistes que
esdevenen missioners de l'art.

Un altre exemple del seu radicalisme és Cigales i
formigues (1901), on els poetes viuen al cim d'una
muntanya | gaudeixen mutuament de l'art, mentre a la
plana la societat d’homes-formiga conreen els camps. La
diferencia entre prosa | poesia es fa encara mes evident
amb aquests dos grups de persones.

La poesia, pero, no esta a I'abast de tothom, com explica
en la seva obra sarcastica Els jocs florals de Canprosa
(1902) on ridiculitza els Jocs florals 1 tot el que
representen.

A comencaments de segle aquesta radicalitat comenca a
cedir, la llibertat t& un preu molt alt i I'artista necessita de
mitjans que ha de proporcionar un altre per aconseguir-
los. Al'obra La mare (1907) I'artista te un lligam del que no
vol desprendre’s, la seva familia. A traves de I'amor, el
mon familiar pot subordinar-se al mon de la creacio

Aarticti~n
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Santiago Rusifol (1861-1931)

- Aquesta transicio des de la radicalitat a la racionalitat es veu molt clarament en la seva gran novel-la
“L’auca del Senyor Esteve” (1907).

- Rusinol va ser un clar lluitador contra les injusticies socials “EIl mistic” — 1903 (on critica les pressions
dels interessos sobre l'obra de Verdaguer i contra els que aquest no sap lluitar) i “L’heroe” (on
denuncia les barbaritats colonials de Cuba i Filipines.

- Quan el Noucentisme comenca a fer acte de presencia, Rusinol I'ignora | se’'n riu. La seva obra perd
transcendencia | esdeve objecte d'entreteniment pur. En els ultims anys Rusinol es dedica a fer

comedies breus majoritariament, amb questions banals com la infidelitat conjugal, etc. Molt allunyat
del Rusinol inicial.
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Ignasi Iglésias (-1928)

Iglésias es la figura més important del drama
modernista regeneracionista. La seva obra no
te sentit sense I'obra d'lbsen (I'analisi
psicologica que permet descobrir la profunditat
animica dels personatges sense destruir
I'apariencia naturalista del dialeg).

L'individu es debat entre les convencions de la
societat burgesa que l'ofeguen | les seves
aspiracions de llibertat.

Iglésias admirava Ibsen en sobremesura, aixo
fa que els seus inicis siguin més naturalistes, |
gue les reivindicacions socials centrin el seu
teatre.

Els seus personatges son molt forts, les
escenes — violentes, amb obres que no
deixaven ningu indiferent.

Va ser traduit a diverses llengues com el
castella, portugues, frances o italia.

El seu teatre, pero, tambe entrara en crisi |
optara per temes meés costumistes.
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La crisi del teatre modernista

* A partir de 1910 el teatre perd molts espectadors. Tothom es pregunta el
per que d'aquesta caiguda. La crisi afecta principalment el teatre
professional.

* Pero basicament hi ha un canvi de comportament en I'espectador
primariament burges, que volen ser els protagonistes | que no se senten
lligats als pagesos | menestrals. No vol capellans de bosc ofegats per la
pressio ni obrers barallant-se continuament. Tampoc vol misticismes,
poetes idil-lics | fades.

» Atot aixo s’ha d’'afegir la incidencia del cinema i de les pel-licules de curt
metratge, que anaven augmentant la durada i la frequencia.

* El cinema no és, pero, un enemic del teatre, sind una manera diferent de
veure la realitat, moderna, allunyada del classicisme teatral.



