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0d definice Zanru k subkuliure

Jakakoli snaha o zanrovou definici science fiction, fantasy a fan-
tastického hororu narazi na zrejmy problém: Ackoli pfi prvnim
kroku do této krajiny je mozné lapidarné konstatovat, Ze mame
co do Einéni s literaturou oznacovanou jako Zanrova, jiz druhy
krok, kterym by mélo byt presnéjsi vymezeni, je prinejmensim
zpomalen neexistenci presnych a obecné uznavanych definic
(Adamovic, 1995-a: 7), terminologickou roztfisténosti a znac-
nou tematickou, formdlni i obsahovou riiznorodosti dél, zarazo-
vanych do téchto zanru.

Tyto tii Zanry, nékdy souhrnné a pomérné vagné oznacované
jako fantastickd Iiteratura® i (mozna ponékud treféji) fantastr
ka, je v zasade mozno definovat tfemi zpiisoby, z pozic tii odlis-
nych diskurzii reflexe. Ani jeden z téchto pristupli nevede k cili
dostatecné uspokojivému zaroven pro tradicné pojimanou lite-
rarni teorii i pro antropologicky motivované zkoumani fandomu,
nicmeéné ve vzajemné souhie poskytuji pomérné plastickou a
pouzitelnou mapu tématu.

V prvé fadé je mozno pokouSet se tyto Zzanry definovat na za-
kladg postizeni charakteristickych obsahovych rysii - coz je hle-
disko nejblizsi literarné-védnym paradigmatim. Druha definicni
cesta zacind u castecné rezignace na obsah a chépe se téchto
zanr( skrze jejich vymezeni viGi literdrnimu mainstreamu®, res-
pektive vysokeé, seridzni ¢i umélecké (tedy ,opravdové”) literatu-
fe; tato optika je blizka kritické tradici, zaloZzené Frankfurtskou

5  Fantastickd literatura - v Sir§im pojeti veskerd literatura, jejiZ zobrazeny
svét neni kompatibilni s pfirozenym svétem kaZdodenni zkuSenosti._.*
(Adamovic, 1996: 46)

6  Pojeti mainstreamu se v sociologii a piibuznych disciplinach nabizi cela
fada; zde je termin pouZivan ve smyslu, ktery odpovida tomu, jak s nim
ve vztahu k fantastice naklada lvan AdamoviZ: Mainstream (hlavni
proud, obecnd literatura) - v SirSim pojeti veSkera literatura mimo fantas-
tické, v uzsim pojeti veskerd neZanrovd literatura (tj. mimo fantastiky,
westernd, detektivni prozy apod.).." (Adamovit, 1996: 46)

Skolou. Nakonec je mozné vyjit z logiky kulturni antropologie a
zkoumat Zanry fantastiky skrze jejich ukotveni ve fandomové
subkultufe. A pravé timto smérem se budeme dal nejvyrazngji
orientovat. Tento zptisob pohledu se totiZ jednak ukazuje jako
nevyhnutelny - vyvadi ze slepé ulicky Cisté literarnévédnou ref-
lexi fantastiky, protoZe ukazuje, ze fenomén fantastiky nen/ pou-
ze fenoménem literarnim.

Navic v kontextu této mozna nepfilis koherentni studie dovo-
luje pozvolny prechod od tématu Zanru k tématu subkultury.
Coz je uzitecny osli mistek.

P hledani Zanri* vyjdéme nejprve z pokusu o prvni, tedy tema-
ticky zplisob definice.

Horor, ktery je ze zminénych Zanrd co do definice nejméné
vzpurny, byva charakterizovan jako prozaicky zanr, jehoz n&
mét i rozvijeni déje sméfuji k vyvolani strachu €i tisné. Fantastic-
ky horor” je odliSovan od hororu psychologického Gi realistickeé-
ho s poukazem na to, Ze je mu vlastni antiveristicky rys, typicky
i pro ostatni fantastiku: Zatimco psychologicky i realisticky ho-
ror vyuziva k vyvolani kyzeného efektu prostredkd nezasahuji-
cich za hranice reality, fantasticky horor vyuziva fantastickych
rekvizit a témat typickych i pro ostatni fantastické zanry, fanta-
sy a science fiction, se kterymi se fantasticky horor prolina a
které se déle pokusim charakterizovat, mnohdy je samozrejmé
pomémé tézké a snad i zbytecné rozlisit, zda se jedna o science

1  Jako predchidce & zakladatel hororu & fantastického hororu byva vét-
&inou jmenovén E. A. Poe, od jehoZ dila se tahne tenké pfedivo inspirace
k dalSim generacim tvircd. Titul klaska Zanru fanfastického hororu je
prisuzovan H. P. Lovecraftovi. Za nejvyrazn@jsi tvilrce fantastického ho-
roru je dnes ve svétovém kontextu moZno povaZovat americké tvirce
napf. Stephena Kinga (To, Tommyknockers, Carrie, Osviceni, Prokietl
Salemu aj.) & Dana Simmonse (Pfsed K&l Doba mrchoZroutd, Cerné Ié-
to), v teském prostiedi v soutasnosti nejsilngji sviti hvézda Jaroslava
Mosteckého.
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fiction Gi fantasy s prvky hororu, nebo horor vyuzivaji prvky sci-
ence fiction nebo fantasy.

Zatimco horor je veelku presvédcivé definovan predevsim
podle (icinku na ctenare (Adamovit, 1996: 42), v pfipadé fanta-
s/* je obvykle zdiiraziiovana predevaim typicka struktura pfibé-
hu a vyuzivana sada Zanrovych rekvizit a témat. Zde se jiZ ale
v plné mite odhaluje onen vySe zminény problém, souvisejici
s nemoznosti uchopit Zanr skrze typizace v uspokojivé tplnosti.

Fantasy byva nejcastéji definovana vymezenim vici science
fiction - jeji antiverismus je prezentovan, na rozdil od SF, for-
mou iracionalni (Adamovic, 1996: 42). Fantasticky prvek ma
podobu nadpfirozena, magie; pfibéhy se odehravaiji v historizuji-
cim prostredi, inspirovaném casto mytologii, z cehoz vyplyva i
charakter pro fantasy typickych zanrovych rekvizit. Tuto snahu
o definici skrze odliSeni od SF Ize ovSem snadno napadnout -
jadro problému asi nejlépe pojmenovava Andrzej Sapkowski:

....nevidim pilig velky rozdil mezi antiverismem magické dyné &i

8  Slovo fantasy, v anglicting oznatujici fantazii resp. fantastickou literaturu
obecné, v edtind oznatuje pouze tzv. high fantasy a sword and sorcery.
Andrzej Sapkowski (viz Sapkowski, 1994) spatfuje kofeny fantasy v tzv.
pulpové literatufe z potatku stoleti; zakladateli i klasiky Zanru jsou pak
bezpochyby J. R. R.Tolkien {Hobit, trilogie Pdn prstent, Sifmaritfion),
ktery stoji na pocatku high fantasy, a R. E. Howard (mj. autor 21 povi-
dek o Conanowi), klasik tav. sword and sorcery. Nejen komeréni rozvoj
zaznamenal Zanr v Sedesatych a sedmdesatych letech, kdy se vyprofilo-
vala celd generace silnych tvircd (Moorcock, Le Guinova, Zelazny...), n&
sledovanych zastupem epigond. Velky Ospéch zaznamenala v osmdesé-
tych a devadesatych letech napfiklad | parodicka a satiricka fantasy,
reprezentovana predevsim velmi populérnim Terry Pratchettem a jeho
cyklem o ZeméploSe, prosadily se i jungovsky [adéné romany Roberta
Holdstocka (Les mytdg, Les kosti, Brana ze slonoviny, brana z rohu
atd.) dotykajici se magického realismu. Z neanglosaske literatury je moz-
nao jmenovat jiZ citovaného A, Sapkowského (Zaklinac), v teském pro-
stiedi vynikly napfiklad Vilma Kadleckova-Klimova (Ma pomez( Eternaa-
fu, Mede Lorgan, Stavitelé v&¥), Jana Retkova &i Veronika Vélkova,
publ. pod pseudonymem Adam Andres (Wetemaa).

Fandom - subkultura textu

Velkého tTesku. A diskuse o tom, Ze magické dyné nebyly a nebu-
dou, zatimeo Velky tfesk snad kdysi byl nebo k nému jednou do-
jde, jsou pro mé stejné zbytetné a smasné jako diskuse vedend
z pozic vyborovych Cinovnikl kultury, ktefi kdysi Zadali Teofila
Ociepku, aby pfestal malovat trpasliky a zatal zpodobiiovat vydo-
bytky komunismu, jelikoZ komunismus je a trpaslici ngjsou.”
(Sapkowski, 1994: 45)

Intelektualné podnétnéjsi (i kdyz nikoli jiz tak snadno stravitel-
na) je definice fantasy strukturalismu a sémiotice naklonéného
Johna Cluteho. Ten vroce 1997 vydal v USA prvni Encyklopedii
fantasy (nakl. St. Martin‘s Press), v niz se pokusil zanr systema-
ticky popsat a zavést v souvislosti s jeho zkoumanim pevnou
terminologii. Clute pie:

,Fantasy je vnitfn& soudriné vypravéni. Pokud se odehrdvd v
fomto sv&t&, vypravi pfib&h, ktery je v ndmi vnimaném svété ne-
uskutecnitelny, pokud se odehrava v jiném svété jde o neusku-
teénitelny svét, tfebaZe pfib&hy, jeZ se v ném odehrévaji, mohou

byt v jeho ramci moZné "
(Cit. z Adamovig, 1999: 47-48)

Jak zdiraznuje lvan Adamovic (1999: 47-48), klicové je spo-
jeni vnitiné soudrzné vypravéni, chapané jako podtrzeni faktu,
Ze pribéhy fantasy se odehravaji ve svété, ktery je moZné oby-
vat - je to ,svét, ktery ma zfetelnou vnitfni logiku, svét, do né-
hoz miiZe kterykoli ctenar vstoupit”. Clute svou definici doplfiuje
0 popis a analyzu typické struktury pfibéhu fantasy, ¢imz Cisty
typ fantasy odlisuje od dal3ich Zanri fantastiky.

Problem Cluteovy definice (jak byla alespon naznacena v Adamo-
vicove textu) je ovSem v tom, Ze dik svému dlirazu na strukturu na-
race, jez je pro fantasy typicka, ne zcela dokonale ,popisuje” nékte-
ra nepiili§ typicka, ale prece wyraznd a vyznamna, do Zanru
zarazovand dila (napf. Les mytdg Roberta Holdstocka). Lze také po-
chybovat, zda je mozno vztahnout ji na povidkovou fvorbu (A Sap-
kowski, R. Moorcock a dalsi) i tvorbu satirickou (T. Pratchett).
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Konkrétni obsahové vymezeni Zanru science fiction je jesté
science fiction, kterému dal v roce 1929 vzniknout Hugo Gerns-
back, je svym zplisobem zavadéjici, protoze vétsina dél, ktera
jsou k Zanru zafazovana, ma se science, tedy s védou a zpro-
stredkované dliraznou (védeckou) racionalitou déjovych slo-
zek, pramalo spolecného - pod oznacenim science fiction se
skryva nejen dilo Isaaca Asimova, ktery svym védeckym pristu-
pem proslul, éi popularizacni knihy Carla Sagana; je stokrat opa-
kovanou pravou, Ze kdyby mélo byt oznaceni science fiction
brano doslova, zaslouzila by si jej ¢astecné snad jen takzvana
hard SF,

Jakykoli konkrétngjsi pokus o pozitivni tematickou definici
komplikuje takeé existence celé fady subzanril, které se pod kfid-
ly science fiction zrodily® a které jsou formou i tematikou velmi
rozmanité. Proto jako nejprijatelnéjsi a nejelegantnéjsi vystizeni
podstaty science fiction zbyva jednoduché, ale o to vystizngjsi
neffovské ,néco je jinak". Jak pise lvan Adamovic (1995-a: 6):

.Science fiction je literaturou zmény"“. Pfibéhy SF tedy popisuji
fiktivni realitu, lisici se od znamé kazdodennosti, v niZ prvek fik-
ce hraje klicovou roli: Dila science fiction jsou zaloZena na napa-
du, naimaginaci; jinakost oproti znamému a bézné zazivanému
je meritem SF. Al uZ zde tato jinakost slouzi jako pouha kulisa k
trivialnimu dobrodruznému pribéhu, nebo at uz je predmétem
zkoumani a jeji dusledky jsou vic nez jen rekvizity, vzdy je v pfi-
béhu pritomna'’.

9 Klasicka hard SF, space opera, nova vina, kyberpunk, steampunk, nano-
punk, biopunk, pivopunk...

10 Mira vyuZiti jinakosti je rozdiind podle subZanru, dila, autora - déje se
odehravaji v pozménéné minulosti (napf, steampunk, alternativni histo-
rie), soutasnosti (zndmy sveét konfrontovany s novym vynalezem, setka-
ni's Jinoplanetniky") i budoucnosti - af uZ blizké (napi. kyberpunk, na-
nopunk, postkatastroficka sci-fi), & vzdalené (napf. space opery, svity
Star Treku, Hvézdnych valek, Nadace...).

Fandom - subkultura textu

Sito takové minimalistické definice je nicméné pfilis fidké na
to, aby se mohla v piipadé potieby stat uspokojivym analytic-
kym nastrojem. A jakakoli jina definicni cesta, paklize krouzi jen
okolo samotného textu, se zda byt nekonecnou. Konkrétnich po-
dob science fiction je nespocet (kratké hricky, povidky, novely,
romany i romanové cykly nabyly a nabyvaji vyrazu edukativné
zamérené tvorby, dobrodruzné story, milostnych pribéh i por-
na, thrilleru, detektivky, filozofického, psychologického Ci social-
niho dila, alegorie, prognostiky, satiry), coz Gini zanr science
fiction skutecné definicné neuchopitelnym. | kdyz je mozno na-
psat, ze paradigmata jednotlivych subzanrii (které ale rozhodné
nepojmou veskerou tvorbu) jsou v tomto ohledu mnohem pfi-
stupnéjsi, jak dokazuje napriklad prace Jolany Navratilové Ky-
berpunk v dile Williama Gibsona a jeho pfinos pro socidini teo-
rie (1998), cely Zanr nevykazuje dostatecnou jednotnost.

Netiplnost tohoto je mozno rozsifit o relativistickou charakteristi-
ku fantastiky, zalozenou na zhodnoceni jejiho vztah k literature
hlavniho proudu (tedy literature ne-zanrové, vétsinové, mainstre-
amové). Ani tento pristup neni zcela uspokojivy. Je spojen s od-
délovani fantastiky jako zanrové literatury od literatury vysoke,
umélecké - fantastika si z tohoto pohledu nese stigma braku,
komeréniho kalkulu (takova stereotypizace je stejné prostodu-
cha jako slepa, protoze ani nekvalita, ani orientace na zisk se
mainstreamové literatufe rozhodné nevyhybaji)'". Umberto Eco
v duchu rétoriky Frankfurtské kritické Skoly napriklad (ponékud
prekvapive) pise:

11 K tomuto problému se v Gvodu své prace vyjadfuje A. Langer. ,Obecné
kulturni povédomi piisoudilo védecké fantastice pozici na dolnim okraji
literarniho a uméleckého spektra v sousedstvi krvakd, detektivek, wes-
tern a jinych ,nendroénych' & ,pokleslych' druhd uméni, literamich a fil-
movych Zanrl, jejichz rehabilitace’ za aktivni asistence postmodernich
tendenci v kultufe stéle jestd probihd" (Langer, 2006)
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+Science fiction je literatura konzumni a neni ji tudi moZno posu-
zovat ... podle kritérii platnych pro literaturu experimentaini a la-
boratorni. Je zaloZena na ak&nim mechanismu, kiery ma vyvolat
okamiity, bezprostfedni efekt. Viypravna vEdeckofantastick4 lite-
ratura je zaloZzena na pouliti n&kolika mytologem, G&innost 24
pletky je podminéna vieobecnou platnosti  situaci”, které se na
nich zakladajl, ... [V&decka fantastika] vytvofila institucionalizova-
ny repertodr postav, diky n&mu? kaZzda typickd situace, kaZdy su-
marizujici emblém, charakter & figura ziskavaji v oéich étenafe
kvalitu alegorického & mording zdvazného odkazu... ... Mame tu
k dispozici literaturu, kterd ze sebe nedokdZe setfdst pedagogic-
kou funkei... ... a pfi tom diky tomu, Ze trvd v komerZnim rdmci a
pro néj, je konzumovana jako literatura zabavnd."

(Eco, 1992. 52)

Ecovo elitarské zhodnoceni nelze nez prejit s odkazem na di-
la, kterd k védeckofantastické literature podie vSeho patfi, a pre-
ce postradaji vétsinu rysi, které zde zminil (jako piiklad je moz-
no uvést romany Philipa K. Dicka, Williama Gibsona, Dana
Simmonse, Roberta Holdstocka, bratfi Strugackych, Stanislawa
Lema ¢i imaginativniho klasika Raye Bradburyho). Eco se v né-
kterych bodech pomérné vystizné trefuje do deviti desetin Zanro-
vé tvorby - predcasné a neopravnéné vSak zevseobechuje.

Vymezeni zanrové fantastiky viici literarnimu mainstreamu
ziraci na jednoznacné presvédcivosti také dik védomé snaze -
explicitné vyjadrené Danem Simmonsem béhem setkani spiso-
vatelll na Stoneybrookské univerzité v roce 1991 (Shindler,
1996) a pfijimané (nejen) postmodernimi tviirci - prolamovat
hranice mezi vysokym a nizkym uménim a naruSovat linii Zanro-
vou literaturou a hlavnim literarnim proudem.

| v pripadé, Ze budeme mainstream chapat spiSe v intencich
diskurzu teorii masoveé komunikace, a tedy jako hlavni komuni-
kacni proud spojujici prostrednictvim dominantnich médii vétsi-
novou spolecnost, zjistime, Zze hranice mez timto mainstrea-
mem a ,mensinovou fantastikou" jsou - nebylyli jiz pfimo

Fandom - subkultura textu

smazany - prinejmensim rozmizené. Prikladem miZe byt maso-
va popularita Stephena Kinga, J. K. Rowlingové ¢i J. R. R. Tolkie-
na, ktefi velmi vyrazné vykrogili z ramce fandomoveé subkultury
a predevaim diky filmovému primyslu se stali neoddiskutovatel-
nou souéasti kultury hlavniho proudu. Prvky fantastiky lze ostat-
né najit v mnohych standardnich hollywoodskych produktech,
mnohé z ,Gisté fantastickych* snimkii dokonce patfi k vibec
nejznamajsim dilim novéjsi kinematografie (napf. Lucasiv cyk-
lus Hvizdnych vélek, Kubrickovy snimky Mechanicky pome-
ranc a Vesmirnd odysea 2001, Scottiv Blade Runner, projekty
S. Spielberga ¢i trilogie Matrix bfi Wachowskych) a fada filmd
s védeckofantastickou tematikou dokazala obstat i tvari v tvar
takiikajic umélecké kritice (napf. ocefované snimky ex-monty-
pythonovce T. Gilliama Brazil a 12 opic, Tarkovského Sofaris a
Stalker nebo reZisérska verze jiz jmenovaného Blade Runnera).

Treti v (ivodu zminéna forma definice je navazana na kultur-
né-antropologickou tradici zkoumani textu a kultury, na tradici
konstruktivistickou. Pohled za fasadu produkce textll oznacova-
nych jako fantastika totiz odhaluje pevnou a Zivou propojenost
védeckofantastického textu a fandomu (organizované subkultu-
ry fanouska fantastiky). Fantastika je z velké ¢asti produkovana
osobami, jez se s fandomem ztotoziuji, a identita fantastiky - te-
dy piijimané reprezentace toho, co za fantastiku byva povazova-
no - je utvarena pravé v ramci tohoto spolecenstvi.

Asi nejrelevantngjsim znamenim prislusnosti textd k Zanrim,
které jsou oznatovany jako fantastika, science fiction, fantasy,
fantasticky horor, pro tento piistup je skutecnost, Ze tyto texty
jsou jako zanrové piijimany v ramci subkultury, jez si na fantasti-
ku svym zptisobem vymifiuje monopol. Subkultury, jeZ o exis-
tenci téchto Zanri opira svou viastni existenci. Subkultury, jez
z téchto Zanrl odvozuje svou vyjimecnost.
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Fan, fandom a texi

Empiricky presnéjsi sociologicky rozbor ceskeé (resp. Geskoslo-
venskeé) fandomové subkultury je ztizen - ne-li pfimo znemos-
nén - neexistenci jakéhakoli relevantniho vyzkumu, kiery by se
fandomu tykal. To samé je pohfichu moZno konstatovat i o fan-
domu americkém. O demografickych charakteristikach clent
fandomu bychom tedy mohli pouze spekulovat na zakladé ku-
sych informaci, jeZ je mozné nacerpat z vnitnich fandomovych
materiali ™. Ty isou ovSem, co do reprezentativnosti sebranych
dat, jen stéZi seridznéji pouzitelné. Tento tenky led tedy opus-
tme s poznamkou, Ze v tomto chledu se nabizi (i co do rysuji-
cich se metodologickych a praktickych problémi) zajimava w-
zkumna vyzva.

V teoretictéji a kvalitativnéji orientované roviné se s tématem
fandomové subkultury oviem setkat mizeme, i kdyz se jednd o
studie vénované fandomu zapadnimu. Jednou z nejzajimavéj-
E:ich a pro kulturné-antropologické (Gi sociologické) uchopeni
Ceskoslovenského fandomu nejpfinosnéjsich praci je esej Hen-
ryho Jenkinse Television Fans, Poachers, Nomads (1997), za-
byvajici se americkym media fandomem a fandomem viibec,
jenz se soustiedi na klicovou tilohu textu ve fandomové subkul-
ture. Jenkinsiiv esej ndm zEasti poskytne teoreticky ramec pii
charakterizaci Ceskoslovenského fandomu, pii vykresleni fana
jako clena této subkultury. Pri charakterizaci, ktera se zaroven
nabizi jako slibend tfeti forma definice Zanru - i kdyz je to defini-
ce formulovana se znacnym rozmachem a mifici k tématu Zanru
jaksi od lesa.

Subkultura fanousku fantastiky je, jak uvidime v dalsi kapitole,
pomérné rozmanita. Zahmuje prakticky vsechny vékové, vzdéla-

12 Prikladem miZe byt publikace Kdo je kdo v éeské a slovenské sci-fi
(2000).

Fandom - subkultura textu

nostni ¢i statusové skupiny, vyznacujici se rliznymi Zivotnimi
styly a riiznym vkusem. Patfi do ni ctenafi Perry Rhodanai Carlo-
se Castanedy, milovnici nenéroéné vytvarné produkce i vytvami-
ci s akademickym titulem, ctitelé Heinleinovy Hv&zdné péchoty
stejné jako levicovi intelektualové a anarchizujici kyberpunko-
vé. Na prvni pohled se mize zdat, Ze fandomova subkultura
vzhledem ke zminéné rozmanitosti postrada jakykoli rys stylo-
vé, vyrazové jednoty. Cokoli, co by jeji pfisludniky (krom samot-
né fantastiky, tedy literarniho, filmového a vytvarného Zanru, a
faktu, Ze se skutecné schazeji) spojovalo.

Pravé ale fantastika - tedy texty nachazejici se ve stfedu zdj-
mu subkultury - ak ni se vazici kulturni praxe jsou podle Jenkin-
se kligem k celé fandomové subkultufe. Text (at uz ma podobu
povidky & romanu, televizni a filmové narace, comicsového ne-
bo vytvarného dila) hraje ve spolecenstvi fanouski Ustredni roli.
Jediné v roviné vztahu k textu nese fandom rysy, jez nam dovoli
uchopit jej (i pfes roztfisténost v mnoha ostatnich ohledech) ja-
ko do znacné miry koherentni skupinu. Jenkins jako nastroje
wyuziva koncepty textualnihio pytidka (textual poacher) a textu-
&lniho nomédda (textual nomad), které prebira od Michela de Cer-
teau a prenasi na prostredi amerického media fandomu (kon-
krétné na jeho trekkistickou vétev) a posléze na americky
fandom viibec. | kdyz se zde témito dvéma koncepty nebudeme
podrobnéji zabyvat'®, poznamenejme, Ze Jenkinsiv pristup je
aplikovatelny i na prostredi Ceskoslovenského fandomu. A to je
zde dleZité. Je to totiz pristup, ktery, jak je zfejmé, zvyraziiuje,
podtrhuje tlohu textu ve fandomové subkultufe.

13 Podrobnéji se k tmto konceptim vracim v této knize v textu Mezi Star
Trekem a Dallasern z roku 2002, v némZ se zabyvam rozdilnymi divac-
lymi strategiemi publika Dallasu a Star Treku a poukazuji na skutec-
nost, #e rozdilnost tichto strategii neni ,zakopéna” v samotnych téchto
textech (které se od sebe, co do narativnich postupd, nijak dramaticky
nelis), ale v charakteru samotného publika.
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V iivodu své studie Jenkins polemizuje s (v Americe) tradic-
nim zobrazovanim fanti coby asocialnich, od reality odtrzenych
frustrovanych jedincd, utapéjicich se ve svété literani (a jiné)
fikce". (Je otazkou, nakolik je toto nalepkovani fanouskd fan-
tastiky typické i pro nase prostredi, ale mozné tu samoziejmé
je.) Jenkins vznasi dvé namitky. Vnimani vztahu fana k textu ja-
ko ,tiniku od reality" je zcestné uz z toho diivodu, Ze participaci
na Cteni textu se fan (a tim, Ze je ochoten sam sebe terminem
Jfan" oznagit) zafazuje do Sirsi socidini a kulturni komunity, tedy
do fandomu. Do komunity, jejiz clenoveé sdileji vedle spoleéného
zajmu o fantastiku také - a to je jako argument proti onomu ste-
reotypu fana jako eskapistického idiota diilezité - kazdodenni
problémy.

Fanliv pristup k textu navic neni nikterak pasivni, neni ani indi-
vidualistickym aktem - naopak. Je .kulturni guerillovou strate-
gii*, fekli bychom s Foucaultem, je pristupem textualniho zlodé
je, ktery z textu aktivné ,krade® jim vyhledavané typy sdéleni
(vyhledava je pro vlastni potéSeni i proto, aby v nich odhalil fan-
tastiku, tedy néco, co ho poji ke komunité). Je pfistupem vyso-
ce reflexivnim a kritickym - a veskera fandomova reflexe textu
je z pozice fana aktem sméfujicim ke komunité, aktem spoje-
nym s dalsimi ¢leny subkultury.

Reflexivita ve vztahu k textu je v ramei fandomu velmi dilezita.
Vyznacuje-i se, jak pise Jolana Navratilova ve své o praci o pun-
kové kontrakulture, subkulturni styl ,jakousi obsahové-formo-
vou celistvosti* (Navratilova, 1996: 27), ktera cleniim subkultu-
ry pomaha definovat svou skupinu oproti okolnimu svéta, pak

14 Jenkins toto pojeti fana popisuje slovy: , Trekkie je stereatyp, objevujici
se vSude od Saturday Night Live po Newsweek, ktery vytvaii pfedstavu
fana jako nepfemyslejiciho konzumenta, jednoduchého nad3ence, socia-
né nepiizplsobivého, desexualizovaného a infantilniho mimoné&, zmatend
tékajictho na pomezi reality a fantazie.” (Jenkins, 1997: 506)

Fandom - subkultura textu

jedinym spolednym prostorem, v némz je mozno jakoukoli
obsahové-formovou celistvost hledat, je v ramci fandomu pravé
s4m zanr fantastiky. NejprimitivnéjSim a zaroved nejsolidngjsim
vymezenim subkultury je vyrok, Ze fandom je sloZen z téch, kdo
se zajimaji o fantastiku. Tato trivialita s sebou ovSem nese zaji-
mavé souvislosti, skryva odpovéd’ na otazku identity fana, sku-
pinové identity fandomu a v neposledni fadé i identity zanru.
Fantastika je manifestnim diivodem setkani komunity, fantasti-
ka je tmel jeji soudrznosti, je tim, co odliSuje ¢leny fandomu od
fanouski detektivek ¢i milovnikii sukulentd. Proto je pro fan-
dom nutné rozpoznavat a konsensualné uréovat, co fantastika
je a co neni, je na misté rozpoznat, definovat a udrzet identitu
zanru, ktera je nedilnou soucasti identity subkultury.

Jakékoli presné literarni vymezeni fantastiky je, jak jsme vidé-
li, ponékud problematické - Zanr je rAmovan vice i méné frek-
ventovanymi symbolickych rekvizitami a vice ¢i méné zjevnym
uzivanim jistych, pro néj typickych narativnich postupt a styli.
Skupinova reflexe textu je tedy dilezita proto, aby mohla byt
prekonana takova trapna neexaktnost zanrového rozliSeni a
aby mohla byt uznana prislusnost toho kterého textu k Zanru, te-
dy piijatelnost coby skupinového kanonu a soucésti image. Stej-
né tak je dilezita neustéla, dynamicka reflexe samotné ,identi-
ty" fantastiky a subzanr(, tedy ustalenych a napfic komunitou
uznavanych stop té spravné ,zanrovosti", jez se v case spolu s
vyvojem literatury prabézné proméiiuje.

Tento vztah fandomu a fantastiky nenf nikterak prevratnym
objevem, jak ostatné ukazuje vyrok Zdenka Rampase:

ProtoZe se SF zatim nepodafilo uspokojivé definovat pomoci ka-
tegorif literdmi teorie, musime za jeji nejvyrazn&jsi znak povaio-
vat existenci fandomu. Dovedeme-i tuto my3lenku do konce, fika
viastn&, Ze SF je to, co za ni povaiuje fandom.”

(Rampas, 1990-a)
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Ditraz na aktivity stran texti je jednou z dilezitych vlastnosti
celé subkultury - je jejimi ¢leny védomé artikulovan, podporo-
van a rozvijen.

Vztah fana k textu neni v Jenkinsovych ocich jen vztahem pyt-
laka, ale téZ vztahem nomada, ktery je v pohybu od textu k tex-
tu, Zadny si ,nepriviastiuje” (ale svou znalosti o jeho existenci a
snahou o intertextuaini éteni dava najevo svou zbéhlost v kraji-
né fantastiky, jiz se pohybuje a do niZ jako fan patfi), ale rozviji
jej a dotvafi v textech novych. Jenkinsiv fan je aktivnim tvir-
cem a manipulatorem vyznamii - ,své verze" textll sméfuje
k ostatnim Elendm subkultury, dava je k dispozici, k dalsi refle-
X

Proslulé punkové heslo ,Do-lt-Yourself or D-1-E* se da v sou-
vislosti s texty uplatnit i na mnohem starsi subkulturu fandomu
- mezi nejcharakteristiétéjsi fandomové aktivity patfi napriklad
vydavani fanzini (tedy neprofesionalnich periodik, obsahujicich
recenzni publicistiku, teoretické Zanrové texty, amatérské lite-
rarni texty, informace o fandomovém déni a texty reflektujici mi-
nulost a sougasnost Zanru a subkultury)'®, jez jsou jednim ze
zakladnich komunikagnich kanalii subkultury, a pofadani organi-
zovanych setkani klubi, fanouska a profesionalnich tviircl tex-
1 (zakladem jejichZ programu je opét komunikace o textech a
tématech souvisgjicich s fantastikou). Vzhledem k rozsahlym
autorskym aktivitdm, protinajicim cely fandom, a faktu, Ze vétsi-
na autorll fantastiky z fandomu vychazi, je mozné napsat, ze
bez udrzovani a napliiovani komunikacnich kanal(i reflexivnimi
texty by neexistoval nejen fandom sam, ale ani fantastika v je-
jim soutasném rozsahu, v jeji podobé.

15 Sebereflexe subkultury hraje pro fany velmi daleZitou Glohu - piikladem
miiZe byt nejen trvald snaha o mapovani aktuéini podoby Fandomu (re-
prezentavand jiZ zmifovanou publikaci Kdo je kdo v Seské a slovenské
sci-i), ale také fada historickych i jinych studii, pochazejicich od samot-
nych fand (takto miZe byt ostatn hodnocena i sama tato prace).

Fandom - subkultura textu

Pohled na stranky fanzinii a nazvy prednasek a panelovych
diskusi, poradanych na conech, stejné jako analyza nékterych
subzanrii™ navic potvrzuje, 7e fantastika ve fandomové subkul-
tufe jen tézko mize slouZit jako eskapisticky cil od reality preha-
jici skupiny. Svou funkci tmelu subkultury splfiuje nejen proto,
7e tuto subkulturu dostatecné ,odliSuje” od okolnich kulturnich
svétll, ale také proto, Ze je pro fany referenénim ramcem,
v ndmZ jsou jimi zakouSené kazdodenni zkuSenosti | zasadngjsi
takfikajic existencialni otazky a Zivotni postoje prokomunikova-
vany, ovéfovany a potvrzovany ¢i vyvraceny. Fantastika je obra-
cenak ,realité" - je jejim spekulativnim odrazem, zaloZzenym na
predpokladu, ze ,néco je jinak”. (Adamovic, 1995-a: 6) A prave
védomé zachazeni s trnem této jinakosti, moznost spekulace a
s ni spojené nadséazky ve vztahu k zaZivané skutecnosti je tim,
co v ramci fandomové subkultury posiluje pozici fantastiky jako
idealniho referenéniho ramee. Af uz na poli intelektualnim, ¢i na
poli kazdodennosti.

Text ma tedy pro subkulturu fandomu dstredni vyznam. K tex-
tu se vaze vétdina aktivit prislusnikl subkultury, skrze text se
fan se subkulturou sblizuje a posléze identifikuje. Text vytvari re-
ferencni ramec, pojici Gleny subkultury v jejich kazdodennosti,
text a jeho urceni jako soucasti zanru fantastiky je zérover klico-
vou soucasti identity celé skupiny.

Vztah fana k textu je vztahem aktivniho ctenare, tvirce vyzna-
mu a manipulatora s nimi. Clenové subkultury se do znacné mi-
ry sami podileji na produkei textti novych a védomé reflexi textd
stavajicich. Ve fandomu, subkultufe zaloZené na vztahu k textu,
je viceméné smazan rozdil mezi autorem a ctenarem, i kdyz se
snad lisf prestiz jednotlivych producenti textd. Fandomova sub-
kultura je z principu orientovana na Cetbu, reflexi a produkei lite-

16 Pikladem moZe byt prace Jolany Navratilové, zabyvajici se SF subZén-
rem, kyberpunkem, a jeho nejznamajsim autorem, W. Gibsonem (Navra-
tilova, 1998.)
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m rarnich, audiovizulnich a vizudlnich textd. (Igast na téchto Gin-
Y nostech motivuje fana k uzdi kooperaci v ramci subkultury - a
Z  naopak, tato prislusnost ke skuping zpétné motivuje jejiho clena
2k témto Ginnostem.
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