. kapitola

Dvorné ddmy

1

Maliar poodstfipil od obrazu. Pozerd sa na model; moZ-
no chce urobit posledny tah Stetcom, no moZné je aj
to, Ze eSte neurobil ani prvy tah. Ruka, ktord drZi Ste-
tec, je naklonend dolava, smerom. k palete; na okamih
znehybnela medzi platnom a farbami. Ttto zru¢ni ruku
zadrZal pohlad; a pohlad zasa spoliva na zastavenom
geste. Medzi jemnou $pifkou $tetca- a pevnym pohla-
dom sa rozvija vyjav.

Nie bez démyselného systému dhybov. Malym po-
odstidpenim sa maliar postavil bokom od diela, na
ktorom pracuje. To znamend, Ze pre divdka, ktory nail
préve hladi, stoji napravo od svojho obrazu, zaberaji-
ceho cely lavy okraj. K tomuto divdkovi je obraz oto-
c¢eny chrbtom: vidno iba zadnd stranu s velkym rdmom,
ktory drZi platno. Naproti tomu celd postavu maliara
vidno velmi dobre; v kaZdom pripade ho nezakryva vel-
ké pldtno, ktoré ho moZno zacloni, len ¢&o prikro¢i k ne-
mu a znovu sa di do price; niet pochybnosti, Ze sa prave
zjavil pred ofami divdka, vynérajic sa z ¢ohosi, €o sa
javi ako velka klietka, ktora dozadu premieta plocha,
¢o prave maluje. Teraz, vo chvili prestdvky, ho moZno
vidiet v neutrdlnom bode tejto oscildcie. Jeho temné
postava a jasné tvAr sd prostrednikmi viditeIného a ne-
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viditeIného: tak ako vychddza spoza tohto plétna, ktoré

_ném unikd, vynéra sa _,pr,e&f nadimi otami; no len o
vzépiti urobi krok doprava, a tak sa skryje nd¥mu
pohladu, bude st4t priamo proti platnu, Co maluje;

vstdipi do tej oblasti, kde sa jeho obraz, ktor§ na oka-

mih stratil z o&i, pre neho opit stane celkom viditel-
nym. Akoby maliar nemohol byt videny na obraze, kde
_je_zobrazen roveri vidiet obraz, kde sa usiluje
i Vladne na prahu dvoch nezlutiteIngch

“viditeInosti.
"7 "Maliar “hfadf s tvdrou trochu pootofenou a hlavou
naklonenou k plecu. Zameral sa na neviditeIny bod,
ktory viak my divdci moéZeme polahky urcif, pretoZe
'sme nfm my sami: na3e telo, nasa tvar, nae oéi. Divék,
ktorého maliar pozoruje, je teda dvojndsobne nevidi-
telny: pretoZe nie je zobrazeny v p}ri@esto:e,_dbrazu
a pretoZe je umiestneny préve v tom slepom bode,
v tom podstatnom dkryte, kde ndSmu pohladu uniké
prave vo chvill, ked sa pozerdme, A predsa, ako by
sme mohli tito neviditeInost nevidiet, tu, pred naSimi
otami, ked na samom obraze je jej zrejmy ekvivalent,
_jej spetatena podoba? Skutocne, keby sme sa mohli po-
zriet na platno, na ktorom maliar pracuje, uhddli by
sme, na o hladf; z tohto pldtna v3ak vidno iba jeho
zadnd stranu, horizontdlnu rozperu a na vertikale
Sikmd stranu stojana. Vysoky jednotvarny obdlZnik,
ktory zaberd celt lavi Cast skuto&ného obrazu a ktory
znédzoriiuje zadnd stranu qur&zované_ho ‘pldtna, repro-
dukuje v podobe plochy neviditelnd hibku toho, &o ume-
lec_pozoruje: priestor, v ktorom sme a ktorym sme.
Od o&f maliara prechddza k tomu, na o hladi, podma-
niv4 ¢iara, ktorej sa nem6Zeme vyhnit, ak hladime na
obraz: prechddza skutonym obrazom a.pred jeho plo-
chou sa zastavuje na mieste, odkial vidime maliara,
ktor¢ néds pozoruje; tdto priamka nas neomylne zasa-
huje a spéja s t§ym, o obraz predstavuje.
"~ Toto miesto je zdanlivo jednoduché, je &irou vzéjom-
nostou: hladime na pldtno, odkial nds zasa pozoruje
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maliar, ni¢ viac. Iba tvar proti tvéri, iba oti, ktoré sa
stretli, iba priame pohlady, ktoré sa kriZuji a tym
prekryvaji. A predsa tato tenutkd Ciara viditeInosti
spétne zahrnuje celd zlozita siet neistdt, vymen a tGni-
_kov. Maliar zameriava svoje ofl na nés iba potial,
pokial sme na mieste jeho motivu. My divaci sme na-
vyse. Jeho pohlad nés prijme, a vzdpédti vyZenie a na-
hradi tym, &o tam vZdy bolo pred nami: samym mode-
lom. Ale aj naopak, pohlad maliara zamerany mimo
obrazu, do prédzdna pred nim, prijima tolko modelov,
kolko prichddza divdkov; na tomto presne uréenom,
ale lahostajnom mieste vﬁg&_‘:‘f"s_”tale _strieda_pozorujici

__s_pozorovanym. Nijaky pohlad nie je trvaly, &i lepie

povedané, v neutrdlnej drdhe pohladu, ktory kolmo
prenikd platnom, si subjekt a objekt, divdk a model
neprestajne vymiéfiajii svoje alohy. A odvrdtené velké
platno v lavom rohu obrazu tu mé druhda funkciu: svo-
Jou vytrvalou neviditeInostou navzdy zabrafiuje odhalit

a definitivne urdit vztah medzi pohladmi. Nepriesvitna
“nehybnost, ktora vdaka nemu vladne na jednej strane,
robi navZdy nestdlou hru metamorfoz, ktord vzniké
v strede medzi divikom a modelom. PretoZe vidime
iba tdto zadnu stranu, nevieme ani, ¢im sme, ani to ro-
bime. Sme videni, alebo vidiaci? Mallar sa uprene po-
zeré na miesto, ktoré kaZdd chvilu meni obsah, formu,
podobu a identitu. Pozorna nehybnost jeho ofi v3ak
odkazuje' na iny smer, ktor§ uZ ofi sledovali a ku
ktorému sa zaiste Soskoro vratia: k nehybnému plétnu,
kde sa &rtd, kde je moZno uZ ddvnej$ie a navZdy nalrt-
nuty portrét, o uZ nikdy nezmizne. Suverénny pohlad
maliara takto vlddne virtudlnemu trojuholniku, ktory
svojou trasou ur&uje tento obraz v obraze: vrcholom
a jedinym viditeInym bodom s@ o&l umelca, zékladiiou
je na jednej strane neviditeIné miesto modelu a na
‘druhej strane postava, ktord je pravdepodocbne nairt-
‘nut4 na odvratenom platne. ' '
Ked ofi maliara umiestnia divdka v poli pohiladu,
okam¥ite sa ho zmocnia, nitia ho vstipit do obrazu,
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urdia mu privilegované a zaroveil zavizné miesto, zba-
via ho jeho jasnosti a viditeInosti a premietnu ho na
nedostupnid plochu odvrateného platna. Vidi, ako sa
jeho neviditeInost stala pre maliara viditelnou a pre-
niesla sa na obraz, ktory je pre neho definitivne nevi-
diteIng. Jedna okrajovd lest prekvapenie zndsobuje
a robi ho e$te nevyhnutnej$im. Z pravej strany pada
do obrazu svetlo cez okno, Ktoré je zobrazené vo velmi
kratkej perspektive; vidno z neho sotva ram a prid
svetla, ktoré sa z neho 3iri, rovnako hojne zalieva dva
susediace, pretinajice sa, no nezredukovateIné priesto-
ry: plochu platna s priestorom, ktory zobrazuje (t. j.
maliarov ateliér &i salén, kde postavil stojan), a pred
touto plochou. skutoZny priestor, ktory. zaberd divak
(alebo neskutotné miesto modelu]. A ked lejace sa
zlatisté svetlo prenika sprava dolava miestnostou, una-
%a sacasne divdka k maliarovi 1 model k prlétnu*;';ﬁtﬁgd

'isté svetlo robf maliara divékovi viditelngm a zlatymi
16&émi osvetfuje v oiach modelu ram zéhadného pldtna,
kam bude jeho obraz preneseny a uzavrety. Toto okno_
na kraji, iba Giastotne viditeIné a sotva naznad&ené,
‘gggﬁfa ‘na obidve strany plné svetlo, ktoré vytvéara
spolo¢né miesto pre zobrazenie. Toto okno vyvaZuje

“heviditeIné platno na druhom konci obrazu: ako sa

_platno — toto pre nds nedostupné miesto, kde Ziari

'Obraz par excellence — kladenim svojej viditelnej stra-
ny na plochu obrazu — nositela, obratené chrbtom
k divakom, uzaviera pred obrazom, ktory ho zobrazuje
a formuje, tak okno, tato &fra svetlost, vytvdra priestor
natolko zjavny, nakolko je ten druhy skryty, a natolko
spoloény pre maliara, postavy, modely a divdkov, na-
kolko je ten druhy osamoteny (pretoZe nikto nail ne-
hradi, dokonca ani maliar). Sprava sa cez neviditeIné
okno leje &isty prad svetla, ktory celé zobrazenie robi

_viditelngm; nalavo sa rozprestiera plocha, ktord na
druhej strane svojho aZ privelmi viditelného pradiva
skrgva zobrazenie, ¢o nesie. Ked svetlo zalieva scénu
(mém na mysli aj miestnost, aj platno, miestnost zo-
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brazend na platne a miestnost, kde je platno postave-
né), zachvacuje postavy i divdkov a unédSa ich pod
dohladom maliara k miestu, kde ich jeho Stetec zobra-
zi. No toto miesto je pre nés nedostupné. Hladime na
seba, pricom maliar hladi na nés, a to isté svetlo, ktoré
nés robi viditeInymi v jeho oEiach, umoZiiuje nédm vi-
diet jeho. A vo chvili, ked sa pokiasime zmocnit svoje]
podoby, zachytene] jeho rukou ako zrkadlom, ocitneme
sa iba pred temnou zadnou stranou. Chrbat velkého
zrkadla. ’

Rovno oproti divikom — oproti ndm — autor na
zadnej stene miestnosti zobrazil viacero obrazov; medzi
vietkymi tymito zavesenymi plédtriami jedno Ziari Zv14st-
nym svetlom. Jeho rém je $ir$i ‘a tmav3i, ako maja
ostatné; dovnfitra ho vSak zdvojuje jemny biely pra-
7ok, rozptylujic po celej ploche svetlo, ktoré tazko
uréit, pretoze nemd odkial prichddzat, iba ak zvndtra.
V tomto. zvla$tnom svetle sa ukazuja dve siluety a nad
nimi trochu v pozadi taZky purpurovy zdves. Na ostat-
nych obrazocli nevidno ni¢ okrem niekolkych bledSich
¥kvfn na tmavej ploche bez hibky. Onen obraz naproti
tomu otvara dozadu ustupujdci priestor, kde sa s jas-
nostou iba jemu vlastnou rozkladaji rozoznateIné for-
my. Medzi vietkymi tymi prvkami, ktoré sa uréené na
zobrazenie, ale svojim postavenim a odstupom ho po-
pierajg, taja sa pred nim a unikajd mu, on jediny ‘dava
pactivo. vidiet, ¢o mé4 ukédzat, napriek tomu, Ze je vzdia-
leny a Ze ho obklopuje tiefi. Nie je to v3ak obraz: je
to zrkadlo. Ono napokon ponika to Caro zdvojenia,
ktord RAm odopreli aj vzdialené malby, aj svetle v po-
“prédi s ironickym platnom. | '

Zo vetkého, Go obraz_ predstavuje, je iba zrkadlo
viditené, nikto sa viak naii nepozerd. Maliar, ktory
stoji vedla pldtna a je fiplne zaujaty modelom, nembdZe
vidiet toto zrkadlo, o mikko Ziari za nim. Ostatné
postavy obrazu su zvassa tie? ototené k tomu, Zo sa
odohrava vpredu — k tej jasnej neviditeInosti lemujé-
“cej platno, k tomu balkdénu svetla, kde ich pohlady
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vidia tych, o vidia.ich, a nie k temnej dutine na konci
izby, v ktorej s zobrazeni. Niektoré hlavy sice uka-
zujd profil, ani jedna v3ak nie je natolko otolené, aby
mohla na konci miestnosti vidiet toto Zalostné zrkad-
lo, tento maly leskly obdlznik, ktory je &frou viditel-
‘nostou, no bez akéhokolvek pohladu, ktory by sa jej
zmocnil, spritomnil ju a potesil sa razom zrelému ovo-
ciu jeho vyjavu.

Treba uznat, Ze tejto lahostajnosti sa vyrovnd iba
lahostajnost samého zrkadla. Skutotne, neodrdZa ni&
z toho, &o sa nachddza v tom istom priestore ako ono:
ani maliara, ktor§ mu ukazuje chrbat, ani postavy
v strede miestnosti. V jeho jasnej hlbke sa neodréZa
‘to, %o _sa_d4 vidiet. V holandskom™ maliarstve - bolo
“fradiciou, Ze zrkadld mali dlohu zdvojovat: to, o bolo
prvy raz dané na obraze, opakovali, ale vniitri nereal-
“neho, pozmeneného, ziZeného a zakriveného priestoru.
Bolo tam vidiet td istd vec ako na prvom pléne obrazu,
bola viak rozloZen4 a znovu zloZend podla iného zéko-
na. Tu zrkadlo o tom, &o uZ bolo povedané, nehovorf

_ni& A predsa je postavené skoro v strede: jeho horny -

okraj le#{ presne na &are, ktora dell napoly vy3ku
obrazu, na zadnej stene (alebo prinajmenSom na jeho
viditeInej dasti) zaujima stredové postavenie; musia
nim teda prechédzat tie isté tiary perspektivy ako
samym_obrazom; dalo by sa predpokladat, Ze ten isty
ateliér, ten isty maliar a to isté platno sd v ilom roz-
loZené v_totoZnom priestore; mohlo by byt dokonalym
zdvojenim. R

No z toho, ¢o obraz sdm predstavuje, zrkadlo ni¢
neukazuje. Jeho nehybny pohlad smeruje pred obraz,
do tejto nevyhnutne neviditeInej oblasti, tvoriacej jeho
vonkaj$iu stranu, aby zachytil postavy, ¢o tam stoja.
Toto zrkadlo namiesto toho, aby si v3imalo viditeIné
predmety, prenikd celym polom zobrazenia, nechédva-

jic bokom vsetko, o by tam mohlo zachytif, a navracia

viditeInost_tomu, ¥o je mimo ka¥dého pohladu. Této
neviditeInost, ktorG prekonéva, vSak nie je skrytd: ne-

€0

_vyhyba sa prekazke, neodvracia od perspektivy, ale

a k tomu, to sa neda vidiet pre StruktGru
7it @ jeho existenciu ako obrazu. OdrdZa sa v fiom
to, na &o uprene hiadia vSetky postavy platna; teda
to, &o by bolo moZné vidiet, ak by sa platno predlZilo
dopredu a trochu kleslo, a¥ by zahrnulo postavy,mktoré
st maliarovymi modelmi. KedZe sa viaK obraz na tom-
to mieste zastavuje a ukazuje maliara a jeho ateliér,

“ostava to vodi obrazu vonkajsie, a to potial, pokial je
obrazom, obdlZnikovym fragmentom ¢iar a farieb,

urdengm nieto predstavit otiam kaZdého mozného di-
vaka. Zrkadlo na konci ‘miestriostl, nikym nepov3imnu-
te, nefakane osvecuje postavy, na ktoré maliar hladi
(maliar vo svojej objekifvne predstavene] realite ma-
liara pri praci); ale aj postavy, ktoré hladia na maliara
(v materidlnej realite, ktora ¢iary a farby vytvorili na
platne). Obidve tieto postavy st ,nqus_ighr;m»’glné, no
odli¥ngm spésobom: prvé v désledku kompozicie, vlast-

_neéj obrazu; druhi “v-dosledku z&kona, ktory vSeobecne

podmiefiuje “samu ~ existenciu kaZdého ‘obrazu.” ‘Hra

* predstavovania tu spotfva v tom, %e tleto"dve formy
“meviditeInosti sa v nestdlom vrstvenf prekladajd jedna
“cez druhfi — a hned sa prenaSaji na druhy koniec
obrazii: na ten pol, ktorg je predstaveny najpriamejsie:
na p6l hlbky odrazu v hlbke obrazu. Zrkadlo prind3a

metatézu viditeInosti, &im nartisa priestor predstaveny
v obraze i jeho reprezentujlicu povahu; v/ strede platna

umoZiiuje vidiet to, o je na obraze s “dvojnédsobnou

‘nevyhnutnostou neviditeIné.

“~“"Zyiatny spbdsob doslovného, no prevréteného uplat-
nenia rady, ktord zrejme stary Pacheco dal svojmu Zia-
kovi, ked pracoval v sevillskom ateliéri: ,,Obraz musf
vystupovat z rdmu.”
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Mozno ]e vsak uZ nacase, aby sme tento obraz ktory
sa zjavuje v hilbke zrkadla a ktory maliar pozoru]e,
stojac pred obrazom, kone&ne ozna&ili menom. MoZno
bude lepsie, ked raz navZdy urdime toto¥nost pritom-
nych a ‘naznafenych postdv, .aby sme donekonetia
neblddili v neistych, trochu abstraktnych ‘oznadeniach,
vzdy schopn}’rch vyvolat pochybnosti a zdvo;ema sma-
liar, ,,postavy”, ,modely*, , divaci“ , »,obrazy". Namies-
~to nekonecného predlZovania reci, ktord je viditeInému
nevyhnutne neadekvatna, stadilo by'poiledaf, %e obraz
vytvoril Veldzquez; Ze je na iiom predstaveny on sdm
vo.svojom ateliéri alebo v niektorom saléne Escorialu,
-ako maluje dve postavy, na ktoré sa-prila pozriet in-
‘fantka Margarlta 'obklopend duetiami, komornymi,
dvoranmi a trpaslikmi; Ze tejto skupine moZno presne
priradit mend: podla tradicie spozndvame, Ze je tu do-
ita Maria Augustina Sarmiento, dalej Nieto a v popredi
taliansky 3a%o Nicolasito de Pertusato. Stagilo by do-
dat, Ze dve postavy, ktoré st maliarovymi modelmi,
nevidno, aspoii nie priamo; Ze ich v3ak moZno vidiet
v zrkadle a Ze nepochybne ide o kréla F111pa IV.a ]eho
Zenu Marianu.
Tieto vlastné mend by boli uZito&nymi oznacenlami
a vyladili by dv0]znacnost1 v kaZdom pripade by ném
povedali, na &o hladi maliar a s nim véd&Sina postav
z obrazu. Vztah reti k malbe je v8ak nekoneény. Nie
pre nedokonallost slova_ a jeho nedostatocnost vo vzta-
hu k v1d1teInému ktord by bolo méarne uvadzat na
spravnu mieru. Sd navzajom nezredukovatelné: nech
0_tom, ¢o._vidime, hovorime cokorl'vek mkdy tor nebude
_sidlit v regi; a €o ako to, Co prave hovorlme zviditel-
nu]eme gbragml metaforami a prirovnaniami, nezatrb-
lietaji sa tam, kde sa $fri pohlad, ale tam, kde vlddne

postupnost syntaxe. Vlastné meno je v tejto hre iba |

klamom: dovoluje ukazat prstom, t. j. potajomky prejst
Z pmestoru hovorenia do pmestoru pozerania, t. j. poho-
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dlne ich uzavriet jeden do druhého, akoby boli adekvét-
ne. Ak v8ak chceme vztah reti a v1d1teIneho udrZat

otvoreny, ak nechceme hovorit o pr1meranost1 ale vy-

chédzamn z ich nezluditeInosti, aby sme ostali ¢o naj-

__blizgie pri jednom i druhom, tak treba vlastné mena

odstréanit a zotrvdvat pri nekoneé&nosti dlohy. Mozno
prave prostredmctvom tejto Sedivej, anonymnej, vZdy.
pedantskej a pre jej 3irku nevyhnutne sa opakujicej

‘reti malba postupne presvitne ..

‘Treba teda predstierat, Ze nevieme kto sa odrdZa

v hibke zrkadla, a, a skumaf tento ‘odraz na rovine ]eho :
’"ex1sten01e Tl -

““Predovietkym je opakom velkého platna zobrazené-
ho vIavo Opak & skor llce pretoze ukazuje spredu

protl oknu a zosiliiuje jeho G¢inok. Podobne ako okno

je aj odraz spolonym miestom obrazu a toho, €o je
‘mimo neho. Okno v8ak posobi stvislym tokom svetla,

ktory “sprava dolava §E§ua pozorné postavy, maliara
a obraz s vyjavom, ktory pozorujd; zrkadlo zasa prud-
ko, naraz a fpine nedakane berie spred obrazu to, €o
je nazerané, ale nev1d1teIne aby ho _na konci fiktivnej

“hlbky urobilo viditelngm, no ‘lahostajnym pre vetky

pohlady. Podmaniva Ciara, ktord sa ¢rtd medzi odrazom

- atym, co odraZa, kolmo pretina boény tok svetla. Na-

pokon — a to je tretia funkcia zrkadla — je vedla dve-
ri, ktoré sa podobne ako ono otvaraji v zadnej stene.
Aj dvere vyrezavaji jasny obdl#nik, ktorého matné
svetlo nepremké do miestnosti. Bola by to iba zlatista
plocha, keby ju smerom von neprehlbovalo vyrezdvané
kridlo dveri, krivka zdvesu a niekolko tieniacich scho-
dov. Tam sa zaina.chodba; no namiesto toho, aby sa
strdcala v temnote, rozplyva sa v Zltej Ziare, v ktorej
svetlo, nevs’cupu]uc do ‘miestnosti, viri okolo samého
_seha a spotiva v sebe, Z tohto blizkeho a zaroveil bez-
hranlcného pozadia v ]stupuje silueta muZa; vidno ho
b4 profllu, jednou rukou sa prldria drapérie; stoji na
dvoch schodoch; mé pokr&ené koleno. MoZno vstipi
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.do miestnosti;: moZno sa obmedzi na sledovanie toho,
to je vnitri, spokojny, Ze niefo odhalil a nebol spozo-
rovany. Ako zrkadlo, aj _on mz@cjlxtéya,,,za,dnﬁ,str;anu
_scény: nepritahuje o ni€ viac pozornosti ako ono, Ne-
‘Vedno, odklal prichAdza; moZno predpokladat, Ze bld-
dil nezndmymi chodbami, a% sa dostal do miestnosti,
kde sa zisli osoby a kde pracuje maliar; moZno aj on
bol pred .chvitou pred scénou, v neviditelnej oblasti,
ktorti pozorujd véetky ofl z obrazu. No mozno je, po-
‘dobne ako obrazy, ktoré vidno v hibké zrkadla, vyslan-
_com tohto zrejmého a zaroveii skrytého priestoru. Nie-
_&o ho v3ak odliujé: je tam'z fiisa a kostf; vynéra sa
zvonku, objaviije sa na prahu zobrazovaného priestran-
stva, je nepochybny — nie je to pravdepodobny odraz,
_ale vniknutie. Ked zrkadlo eSte aj za steny ateliéru
zviditeliiuje to, %o sa odohrdva pred obrazom, rozkmi-
tdva vo svojom predozadnom rozmere vnitrajSok a von-
" kajSok. Noha na schode, telo tiplne z profily, dvojznac-
n§ navitevnik takto v nehybnom Kolfsani zérovefi.
vchddza i vychddza. Tmavou realitou svojho tela na
“fnieste opakuje ustavidny pohyb obrazov, ktoré preché-
dzaji miestnostou, vnikaji do zrkadla, odrdZaji sa
v fiom a odskakuja ako viditeIné bytosti, nové a iden-
tické. Tieto bledé a nepatrné siluety zo zrkadla potlaca
vysoké a pevné postava muZza v rdme dveri.

Treba v3ak z pozadia obrazu zostipit spét pred scé-
nu; treba opustit tento obvod, ktory sme prdave po $pi-
Tale “obhliadli. Vychddzajic od maliarovho pohladu,
“ktor§ vlavo vytvéra akési posunuté centrum, vidime
najskér zadnd stranu plédtna, potom zavesené obrazy
so zrkadlom v strede, potom otvorené dvere, znovu
obrazy, z tych viak ostry uhol perspektivy dédva vidiet

iba hrubé ramy, a napokon Gplne vpravo okno alebo
skor jeho okraj, kadial sa leje svetlo. Tato $pirdlovita
ulita pondka tplny cyklus zobrazenia: pohlad, paleta
a Stetec, platno nedotknuté znakmi (to st materidlne
néstroje zobrazenia), obrazy, odrazy, redlny d&lovek
(zobrazenie ukond¢engé, ale akoby oslobodené od zdan-
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livgch i skutotngych obsahov, ktoré ho sprevadzajd});
potom sa zobrazenie vytraca: vidno z neho iba ramy
a toto svetlo, ¢o zvonku zalieva obrazy, ktoré viak ony
musia svojim vlastnym spdsobom obnovit, dplne akoby
prichddzalo odinakial, prenikajic ich tmavymi dreve-
n¢mi rdmami. A naozaj, toto svetlo vidno na obraze tak,
akoby sa rinulo z ‘medzery vytvorenej ramom; odtial
prechddza na &elo, lica, oti, pohlad maliara, ktory jed-
nou rukou dr¥i paletu a druhou jemny Stetec. Spiréla sa
takto uzatvéra, &i skor — tymto svetlom — otvara.
T4to otvorenost je viak uZ niefo iné ako roztvorené
dvere v pozadf; je to vlastnd Sirka obrazu a pohlady,
ktoré fiou prechddzaji, nie si pohladmi vzdialeného
nav&tevnika. Frizu, ktord zaberd prvy a druhy plan
obrazu, predstavuje — vratane maliara — osem postav.
Pif z nich s hlavou viac &i menej nachylenou, pootoce-
nou alebo naklonenou hladi kolmo na rovinu obrazu.
V strede skupiny je' mald infantka v 3irokych Satéch
Sedej a ruZovej farby. Princezné obracia hlavu k pravej
strane obrazu, kym jej trup a velké voldny 3iat uhyiia-
jG mierne dolava; jej pohlad v3ak smeruje priamo k di-
vékovi, ktory stoji pred obrazom. Stredova Clara,
deliaca obraz na dve rovnaké dasti, prechddza medzi
otami diefata. Jeho tvar je v tretine celkovej vysky
obrazu. TakZe nepochybne tam je zdkladna téma kom-
pozicie, tam je vlastny predmet tejto malby. Aby to
autor potvrdil a e3te va&Smi zdoraznil, uchylil sa k tra-
dignej figur4cii: vedla hlavnej postavy umiestnil druhg,
ktord klatiac na fiu hladi. Ako donétor pri modlit-
be, ako anjel zdraviaci Pannu Maéariu, klaciaca guver-
nantka vztahuje ruky k princeznej. Jej tvar sa vo vyske
tvére dletata vyrazne &rtd dokonalym profilom. Duetia
htadi na princeznd a iba na iiu. Trochu vpravo stoji
druhd dvorna dama, tie¥ je poototend k dietatu, mierne
sa k nemu sklaiia, jej pohlad vSak zretelne smeruje
dopredu, tam, kam hfadi maliar a princezné. Napokon
st tu dve dvojice: jedna je v fizadi, druh4, dvojica trpas-
likov, je dplne v popredi. V kaZdej z nich jedna postava
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hladi dopredu a druhd vpravo alebo vlavo. Svojimi
poziciami a postavaml si tieto dve skupiny navzijom
zodpovedajd a tvoria dubletu: vzadu dvorania (Zena
vlavo hladi doprava}, vpredu trpaslici (chlapec, ktory
je dplne vpravo, pozeréd dovnttra obrazu}. Toto zosku-
penie takto rozostavenych postav moZe v zévislosti od
pozornosti, s ktorou sledujeme obraz, alebo od zvole-
ného stredu sdradnic vytvarat dve figuracie. Jednu
v tvare velkého X; jeho favym hornym bodom bude
pohlad maliara a pravym pohlad dvorana; spodnym
bodom je vlavo roh pléatna zobrazeného zozadu (pres-
nejsie noha stojana) a na pravej strane trpaslik (jeho
topanka na. chrbte psa). V priesetniku tychto dvoch
glar, v strede X je pohlad infantky. Druhé figurédcia
tvorl skér rozsiahlu krivku; jej lavy koniec bude urce-
ny mallarom a prav§y dvoranom — tymito vysokymi
a ustupujtcimi krajnymi bodmi; spodné &ast, ktora je
ovela bliZ3ie, bude prechédzat tvarou princeznej a po-
hladom duene, obrdtenym k nej. Tato pretiahnuté ciara
natrtdva misku, ktord uzatvéra a zdroveil uvoliiuje
miesto pre zrkadlo v strede obrazu.

Obraz teda modZe byt usporiadany z dvoch centier,
medzi ktorymi preskakuje pozornost divdka a zachy-
tdva sa raz tu, raz tam. Princezné stoji vzpriamene
v strede sviitoondrejského kriZa, ktory sa otdca okolo
nej s celym virom dvorngch ddm, dvoranov, zvierat
a safov. Toto otdtanie viak ustrnulo. Ustrnulo nésled-
kom v§javu, ktory by bol Gpine neviditeIny, keby tie
isté postavy v n&hlom znehybneni neumoZnili zazriet
zrazu v akejsi priehlbni uprostred, Vv hibke zrkadla
netakaného dvojnika objektu svojho nazerania. Smerom
dopredu princeznéd prekryva zrkadlo; smerom nahor
zasa odraz prekryva jej tvar. Perspektiva ich v8ak tes-
ne zbliZuje. Z oboch vyraZaja linie, ktor§m sa nemoZno
vyhndt; jedna, vychddzajica zo zrkadla, prechddza
celou zobrazenou 3frkou (a este dalej, pretoZe zrkadlo
prerd¥a zadnd stenu a tvori za fiou dalsi priestor];
druhd je krat3ia; vychiddza z pohladu dietata a pre-
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chédza iba popredim. Tieto dve vyrazné linie sa v dost
ostrom uhle zbiehajd, vyrdZajd z platna a stretévajd
sa pred nim, pribliZne tam, odkial ‘sa naii pozerdme.
Je to sporny bod, pretoZe ho nevidime; napriek tomu
je nevyhnutny a Gplne ureny, pretoZe si ho vynucuja
dve zé&kladné figurdcie a navy3e ho potvrdzuji prilahlé
tse&niky, ktoré sa zatfnajd v obraze, aby z neho tieZ
vysSii.

Napokon &o je na tomto mieste, ktoré je mimo obra-
zu, a teda tGplne nedostupné, no vynucuja si ho vietky
linie jeho kompozicie? AkY je to vyjav, tie st tie tvére,
ktoré sa odrdZaji najskér v hlbke zrenidiek infantky,
potom v zrenitkdch dvoranov a nakoniec vo vzdiale-
nom jase zrkadla? Otézka sa v8ak hned zdvojuje: tvar,
ktord odréZa zrkadlo, je préve tvarou, ktord ju nazeré;
vSetky postavy obrazu hladia na tych, ktorgch pohladu
sa ony samy naskytajd ako scéna predstavenia. Obraz
vo svojom celku je obrateny k scéne, pre ktord je on
s4m scénou. Cira reciprocita, ktord ukazuje zrkadlo,
nazerajice i nazerané, a ktorej dva momenty sa odha-~
lujd v dvoch rohoch obrazu: vlavo odvratené platno,
néasledkom ktorého sa vonkajsf bod stdva vlastnym vy-
javom; vpravo leziaci pes, jediny prvok obrazu, ktory
nehladi a nehybe sa, pretoZe so svojim objemnym tva-
rom a svetlom, ihrajGcim sa v jeho hodvabnej srsti, je
tu iba na to, aby bol predmetom pohladu.

0d prvého pohladu na obraz je zrejmé, kto tvori
tento v¢jav na protilahlej strane. Sd to panovnici. Ich
pritomnost prezrddzaji uZ dcetivé pohlady pritomnych,
Gdiv dietata a trpaslikov. Rozozndvame ich v pozadi
obrazu, vo dvoch mal§ch siluetdch, ktoré sa mihaji
v zrkadle. Medzi vietkymi tymito pozornymi tvdrami,
vietkymi tymito vyzdobenymi postavami st najbled3im,
najneskutonej3im, najpochybnej$im zo v3etkych obra-
zov: statl pohyb, trochu svetla, a zmizna. Zo vSetkych
zobrazenych os6b st najmenej povsimnuti, kedZe nikto
nevenuje pozornost tomuto odrazu, ktory sa vkréda za
chrbtami v¥etkgch a ticho prenika nepozorovanym
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priestorom; pokial ich vidno, st najkrehkej¥ou a naj-
vzdialenejSou formou kaZdej reality. A naopak, pokial
sa vo svojom postaven{ mimo obrazu stahujt do prin-
cipidlnej neviditeInosti, usporadavajt okolo seba celé
predstavenie: to na nich vsetcl hladia, to k nim sa
obracajt, to ich zraku predstavujd princezna v sliv-
nostnych ¥atdch; od odvrdteného platna k infantke
a od nej k trpaslikovi, ktory sa hrd v pravom rohu, sa
¢rta krivka (alebo, inak povedané, roztvérajl sa spod-
né ramend X), aby pre ich pohlad usporiadala cely
obraz a ukdzala takto skutony stred kompozicie, kto-
rému je napokon podriadeny aj pohlad infantky
a obraz v zrkadle. ,

Tento stred symbolicky vlddne v pribehu, pretoZe ho
zaujima kral Filip IV. so svojou manZelkou. No vlddne
predovdetkym v ddsledku trojitej funkcie vo vztahu
k obrazu. Prave v iiom sa schddza pohlad modelu, ked
je zobrazovany, pohlad divéka, ktory pozoruje scénu,
a pohlad maliara, ked tvori obraz (nie ten, ¢o je zobra-
zeny, ale ten, ktory je pred nami a o ktorom hovorime).
Tieto tri ,pohtadové” funkcie splyvaji v jednom bode,
ktory leZ{ mimo obrazuy, t. j. v bode, ktory je vo vztahu
k predstavovanému idedlny, no zéroveti Gplne reélny,
pretoZe je vgchodiskom umoZitujtcim zobrazovanie.
V tejto realite nemdZe byt neviditeIn¢. A predsa sa této
realita premieta dovnitra obrazu — premieta sa a lomf
v troch postavach, ktoré zodpovedaji trom funkcidm
tohto idedlneho i redlneho bodu. St to: viavo maliar
s paletou v ruke (autoportrét tvorcu obrazu), vpravo
névitevnfk s nohou na ischode, pripraveny vstdpit do
miestnosti; k scéne pristupuje odzadu, no kralovska
dvojicu, ktord tvori vlastny vyjav, vid{ spredu; a napo-
kon v strede odraz krala a kralovnej, vystrojenych
a znehybnenych v postoji trpezlivfch modelov.

Odraz, ktory zahalene ukazuje, na ¢o vietci hladia
v prvom pléne. Akoby zéizrakom navracia to, ¢o chyba
ku kaZdému pohladu: k pohladu maliara je to model,
ktorého tam, na obraze maluje maliarov zobrazeny
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dvojnik; k pohtadu krédla je to jeho portrét, ktory sa
dokonduje na tej strane plétna, o z jeho miesta ne-
vidno; k pohladu divdka je to skuto&ny stred scény, do
ktorej vnikol akoby nésilim. Je vSak moZné, 7e tato
¥tedrost zrkadla je iba pretvdrkou; moZno skryva pri-
najmenej tolko, kolko ukazuje. Miesto, kde troni kral
a jeho manZelka, je prdve tak miestom umelca a divé-
ka: v hlbke zrkadla by sa mohla — a mala — objavit
anonymn4 tvar okoloidiceho a tvar Veldzqueza. Preto-
¥e funkciou tohto odrazu je vtahovat do obrazu to, o
je mu bytostne cudzie: pohlad, ktory ho usporiadal,
a pohlad, ktorému sa pontika. KedZe v8ak umelec i né-
vitevnik vystupujtt vpravo a vlavo na obraze, nemdZu
byt v zrkadle: rovnako ako kréal sa objavuje v zrkadle
prdve potial, pokial nepatri k obrazu.

Vo velkej $pirale, ktord prechddza obvodom ateliéru
od pohladu maliara, jeho palety a znehybnenej ruky
aZ po dokon&ené platno, sa zobrazovanie rodilo a za-
vriovalo, aby sa znovu rozloZilo vo svetle; kruh bol
Gplng. Naproti tomu linie, ktoré prenikajt hlbkou obra-
zu, sd netplné; chyba im celd jedna &ast ich dréhy.
Té&to medzera je spdsobend nepritomnostou krala — ne-
pritomnostou, ktord je maliarov§m figlom. Tento figel
viak skryva i oznaduje jedno, uZ bezprostredné vy-
prézdnenie: vyprdzdnené miesto maliara a divdka, ked
si prezeraja alebo vytvéraji obraz. Je to moZno preto,
lebo na tomto obraze, ako i na v¥etkych zobrazeniach,
ktorgch je maliar takpovediac zjavenou podstatou, je
hlbinn4 neviditelnost toho, &o vidno, spitd s neviditel-
nostou toho, kto sa pozerd, a to napriek zrkadlam,
odrazom, napodobeniam a portrétom. Okolo celej scé-
ny st rozloZené znaky a postupné formy reprezentécie;
no dvojity vztah reprezentécie k svojmu modelu a k to-
mu, kto fiou suverénne vlddne, k autorovi, ako i k to-
mu, na koho je obrdtend, je nevyhnutne preruseny.
Nikdy neméZe byt bez zvySku pritomny, ani v zobra-
zeni, ktoré by sa ukazovalo samo. V hibke, ktord pre-
nik4 pl4tnom, zdanlivo ho prehlbuje a premieta dopre-
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du, nie je moZné, aby ¢&ire 3tastie nobrazu niekedy
v plnom svetle uk4zalo majstra, ktory zobrazuje, i pa-
novnika, ktory je zobrazovany..

Na tomto Veldzquezovom pléitne je moino tosi ako
reprezenticia klasickej reprezenticie a urfenie pries-
toru, ktor§ sa iiou otvdra. Reprezenticia sa skutoine
podujima predstavit sa vo v3etkych svojich prvkoch
so svojimi obrazmi, pohladmi, ktorym sa pondka, tvé-
rami, ktoré zviditeliiuje, gestami, ktoré ju tvoria.
V tomto rozptyleni, zhfiianom a jednotne rozkladanom
reprezentédciou, viak vietky &asti naliehavo poukazuja

na podstatné prdzdno: na nevyhnutné zmiznutie toho, -

kto funduje reprezentdciu, toho, komu sa podobd
a v otiach koho je iba podobnostou. Tenta subjekt — je-
den a ten isty — bol odstrdneny. A reprezentécia,
kone&ne zbavena tohto zvézujiceho vztahu, sa mdZe
vydédvat za &fru reprezentéciu. ‘

il. kapitola

Préza sveta

1. Styri pribuznosti

AZ do konca 16. storotia mala podobnost konS$truktivou
dlohu vo vedeni zdpadnej Kkultdry. Prdve podobnost
do zna&nej miery viedla vyklad a interpretdciu textov;
ona organizovala hru symbolov, umoZiiovala poznanie
viditeIngch a neviditeInych veci, riadila umenie repre-
zentovat ich. Svet sa do seba zvinoval: zem opakovala
nebo, tvire sa zrkadlili vo hviezdach, byliny skryvall
vo svojich stebldch tajomstvad uZitotné ¢loveku. Malba
napodobfiovala priestor. A predstavenie — &i to bola
sldvnost alebo vedenie — sa vydévalo za opakovanie:
divadlo Zivota alebo zrkadlo sveta, to bol titul kaZdej
redi, jej spbsob ohlasovania sa a formulovania svojho
prava hovorit.

Musime sa na chvilu zastavif pri tomto Casovom
tiseku, ked podobnost pozvolna prestdva néleZat vede-
niu a vytrdca sa — prinajmenSom &iastotne — z hori-
zontu poznania. Ako sa koncom 16. a e3te zaCiatkom
17. storo&ia chépala tato pribuznost? Ako mohla orga-
nizovat figiry vedenia? A ak je pravda, Ze poCet podo-
bajtcich sa veci je nekonetny, tak moZno uréit aspoii
pojmy, ktorymi sa mdZu navzdjom podobat?

Osnova na vyjadrenie podobnosti bola v 16. storodi
dost bohatd: Amicitia, Aequalitas {contractus, consen-
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