PABLO PICASSO : OBRAZ JAKO NASIL{

Je-li portrét otevienym zrcadlem, je mozné systematicky v ném
&ist? Jestlize se jeden portrét muze stit — jako v piipadé Pabla
Picassa (moZn4 nejviestranné&jifho portrétisty dvacitého stole-
t) — celou .spoustou portréti, tvati a tél vyobrazenych v nespo-
* &etnych variacich jeho stylu, jak jej dokéZeme &ist na zdkladé své
vlastni zkusenosti nebo slovniku?

Picasstv vyvoj nebyl lineérni, nybrz geometricky. Kazdy novy
styl, ktery nalezl a zaclenil do svého dila, se Zivil z predchozich
styliz a zpétné je obohacoval, coz vedlo k novym formam a kom-
binacim téchto stylt. Picasso si jako néjaky skrblik po cely zivost
schovéval véechno moZné staré harampadi: $packy tuZek, krabice,
kousky kovu a dfeva.! Jako né&jaky skrblik si schovaval také viech-
ny styly, které postupné vyzkousel, procez v pozdnim véku, kdy
uz mél davno za sebou rozeklané hriizy z Avignonu i bukolickou
zakulacenost z Juan-les-Pins, se mohl opét uchylit k éernym lin-
kém a matnym barvam svych $panélskych a prvnich patizskych

dna, kdy uz to samo o sobé vypadalo, ze znd vie. Byl to chodici
paradox: viditelné se vyvijejici umélec, pro néhoz se ¢as zastavil. )

Picasso postupoval kuptedu, a pfitom ziistival na jednom pevné
daném miste. %

Ijeho portréty — predevsim portréty Zen — jsou obéti tohoto
paradoxu. Jacqueline, Marie-Thérése, Olga i Dora ztratily spolu
s ptijmenim i svoji osobni totoZnost: misto ni ziskaly totoZnost,
kterou pro né namaloval Picasso, kdyz vstoupily do jeho ne-
hybného a proménlivé svéta jako Sedici Zena, Ctouci Zena, Zena
s nafukovacim micem a nékdy také jako Portrét Jacqueline nebo
Portrét Marie-Thérése, pfi¢emz ta jména pusobi fiktivné, jako by
byla vytvofena jen pro tuto piileZitost. Na rozdil tieba od Wes-
tonovych fotografii Tiny Modottiové nebo od ndmétia Marianny
Gartnerové jsou Picassovy zeny pritomné — hebké nebo rozbité
do rozezlenych strept, zlehka naértnuté nebo vyleptané kyseli-
nou —nikoli prostiednictvim gest, které by si samy zvolily. Jsou
zde jako odrazy samotného Picassa, samozvaného umélce.

Co se v mnoizstvi jeho stylt asi nikdy nezménilo, byl jeho po-
stoj k modelu. Jak prohla3ovali jeho pritelé a milenky, Picasso
zfejmé nebyl schopen hluboce se do druhého vcitit, a to mu zne-
motziiovalo portrétovat druhé jinak nez jako sebe sama. ,Nikdo
pro mne opravdu nic neznamend. Lidi jsou jako zrni¢ka prachu
tanéici v slunci,’ fekl jednou Frangoise Gilotové.> Misto aby citil
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svou vlastni dusi a télem, Picasso jako by citil na plitné a vytva-
tel graficky vyznam z téch ,zrni¢ek prachu*. Kritik John Berger
poznamenal, Ze v Picassovych ,portrétech Zen ¢asto nalezneme
jeho vlastni autoportréty”. ,Picasso,” napsal Berger, ,je schopen
vidét se v tplnosti jediné tehdy, kdyz se odrazi v zené*® Je moz-
né, ze viechny jeho modely slouzily v téméf doslovném smyslu
jako platna — plitna ptipravend lichocenim, pousténim hrizy,
milovénim, penézi nebo piitelstvim, coz zpisobilo vjron emo-

i, jehoz chtél byt u modeli s\_'_édké_m. Tento postup je pravym

opakem neoklasické normy akademickych malitti osmnactého
stoleti, jako byl napfiklad Jacques-Louis David (jemuz se pod-
le Malrauxe Picasso vysmival),* podle nichz mély byt na plétné
zobrazeny nikoli malifovy emoce, nybrz model predvadéjici gesta
béiné pouzivana k vyjédieni urlité emoce. Je-li tomu tak, jakou
roli umoziiuje divdkovi sehrat Picasso? Mdme byt spoluviniky,

anebo pouhymi pozorovateli Picassova zpodobnéni?

Jednim z nejvyznamnéjsich Picassovych ,portréti” je bezpochy-
by jeho Placici Zena z Fjna 1937, kterou téhoz roku od Picassa ziskal
kritik Ronald Penrose (a pozdé&ji ji prodal do Tate Gallery v Lon-
dyné, kde je nyni instalovéna).® Maly obraz o velikosti lidské tvire
ptimo hoii komplementdrnimi barvami, jez tdhnou pohled divé-
ka do opa¢nych sméru: zelend a éerven4, fialov4 a #lutd, oranZova
amodrd. Bily kapesnik zmackany do ostrych roht prejima tvary se-
vienych prstii i skiipajicich zubt. Na pozadi ze zlatavé hnédi a zluti
(&4stecné pozlaceny povrch ikony vyhrazeny pro posvitné naméty,
Castecné sténa patizského bistra nasikla béznymi profénnimi vés-
némi) vidime erveny klobouk s temné modrou chrpou — tyto
prvky ke mné promlouvaji vic nez jakykoli jiny detail obrazu. Zena
se ucinila krdsnou, nasadila si vesely kloboutek, natesala se a zkrds-
lila v otekévéni $tésti, a nyni je zde vystavena viem na oéich, zne-
tvotend zarmutkem, s veselym médnim klobouckem, ktery jako
by se bezcitné vysmival jeji bolesti. Jak viibec sneseme pohled na
tak soukromy zérmutek? Co na tom obraze chybi a umoziuje tak
ndm, lidem zvenci, snadno vstoupit do jeho prostoru, citit k nému
litost a soucasné jej obdivovat? Co se miizeme dozvédét z ptibéhu
tohoto portrétu? Jak se bude formovat tizené &teni této emoci ro-
zervané a slajici tvife pil stoleti po jejim vzniku?

Vztah mezi zivotem umélce a dilem, které umélec vytvori, je
pfedmétem rozsdhlého studia sociologii, psychologt, teologti
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i autort fantastické literatury. Pro vétsinu z nds — tedy béiné di-
véky — nélezi umélcovo dilo nejen do Zivota umélce, ale také do
nasich vlastnich Zivoti (Zivott, jez bezpochyby zahrnuji i urcité
predstavy o tom, jaky asi zivot umélce mohl byt). Takové infor-
mace jsou moZnd uzite¢né jen tim, Ze obcas poskytuji vychodisko
k ivahdm, nabizeji voditko (jakkoli klamné) &i vyvolavaji obrazy
(jakkoli matouci), kolem nichZ se mohou shlukovat tivahy divika
o daném dile. Jednim z takovych vychodisek je Pafiz roku 193s.

Jednoho podzimniho vecera onoho roku spatfil ¢tyfiapadesd-
tilety Pablo Picasso v kavirné Les Deux Magots proti sobé sedét
zenu. Méla svétle modré odi, husté temné obodi a vyrazné Cerné
vlasy; na rukou méla &erné rukavice zdobené vysivanymi rize-
mi. Levou ruku si polozila dlani s roztazenymi prsty na dievénou
stolni desku a pravou poustéla maly nozik tak, aby se zasekaval
do dfeva mezi prsty co nejblize k ruce, ale ani by ji skute¢né
zaséhl. Co chvili chybila, a jak el ¢as, rukavice byly ¢im dal vic
pottisnéné krvi. Picasso ji dlouho pozoroval a nakonec pozna-
menal ($panélsky) k piiteli, s nfmz sedél u stolu, ze podle néj je
ta mlad4 Zena nesmirné krdsnd. Asi ho zaslechla, protoze zvedla
hlavu a usméla se. Po par dnech je basnik Paul Eluard vzéjemné
ptedstavil. Jmenovala se Dora Maarova a byla fotografka. Pozdéji
ji Picasso o ty krvi potfisnéné rukavice pozddal a uloZil si je doma
do vitriny mezi dali suvenyry.®

Dora Maarovi se stala jeho milenkou a byla mu k dispozici,
kdykoli projevil zijem. Do jeho ateliéru na rue des Grands-Au-
gustins (ktery mu nasla) chodila jen zfidka, leda kdy? ji sém fekl,
aby se zastavila. Maarové kazdy den tekala ve svém byté pro
ptipad, Ze by ji Picasso zavolal. Malif André Beaudin ji jednou
pozval na veceti, ale Maarova mu fekla, Ze s urcitosti bude védét
az pozdéji vecer, protoze kdyby ji Picasso zavolal a zjistil, ze uz se
domluvila s nékym jinym, zutil by. Byla, jak fekla, jeho ,soukro-
mou muzou*’

Picassovi ptatelé potom vzpominali, jak asto se ti dva hidali.
Picasso ji obvifioval z domnélych zélet, popichoval ji a vysmival
se ji pro skute¢né i smyslené chyby, dokud se nerozplakala, a po-
tom vytéhl né¢rtnik a pero a placici Zenu skicoval. ,Nikdy jsem ji
nedokézal vidét, dokonce ani v pfedstavéch, jinak nez v slzach,” po-
znamenal jednou.® Nakonec se ty skici, kterych existuji desitky, vy-
vinuly aZ v obrazy. V té dobé byl Picasso stile jedté zenaty s ruskou
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tanec¢nici Olgou Koklovovou a nachdzel se privé uprostred dlouhé

avantyry s Marii-Thérése Walterovou. Vétsina Picassovych portré-
ta obou téchto Zen je vyvedena v plnych a mékkych kfivkich. Na
vétsiné portrét Dory Maarové viak najdeme zpustosenou, bolest-
nou a znetvofenou tvif, namalovanou hrubymi barvami roztii§té-
nymi zdrmutkem. ,VSechno jsou to Picassové, nic z toho neni Dora
Maarovi,” poznamenala Dora Maarové pozdéji.'°

13. Cervence 1936, témér rok poté, co se Picasso a Maarova
setkali, byl zavrazdén $panélsky monarchista José Calvo Sotelo
ave Spanélsku propukla ob¢anska valka. Picasso od pocatku silné
sympatizoval s legdlni republikdnskou vladou a vystupoval proti
monarchistickym silim. Vlednu 1937 republikdnska vlada Picassa
pozddala, aby vytvotil rozsihlou nésténnou malbu pro $panélsky
pavilon na mezindrodni vystavé, ktera méla byt zahdjena na jaie
v Pafizi, a nechala na ném, jaké si zvoli téma. Picasso zakazku pfi-
jal, i kdyz o vhodném némétu nemél zatim ani potuchy. Prisel
duben, a on se malby je§té ani nedotkl.
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Réno 28. dubna napadla nacistick4 letadla baskické méstecko

Guernica, zabila dva tisice lidi a mnohem vic jich zranila. Picas-

so nalezl svi1j ndimét — anebo spi$e ndimét nalezl jeho. V kvétnu
byla dokon¢ena prvni skica kolosélni malby o rozmérech 7,62 na
3,35 metrii. Autor se rozhodl nepouzit barvy: vydésena zvirata'!
akric¢ici Zeny se nad divikem ty¢i vyvedeny v modravé ¢erni a $pi-
navé bélobé. Na levé strané malby na sebe strhuje pozornost zena
drzici mrtvé dité, s oblicejem kiecovité stazenym bolesti. Tvar té
placici zeny, které se vak nedostévi slz, je tvafi Dory Maarové.
Vice nez $edesit let po svém vzniku (a také poté, co probéhla
druhd svétova valka, po Koreji, po Vietnamu, po vilce o Falklandy,
po Afghénisténu, po Kosovu) je Guernica povazovéna za nejvy-
znamnéjsi (odvézil by se snad nékdo fict nejottepanéjsi?) protiva-
le¢ny obraz a natikajici zena svirajici své dité je jeho nejslavnéjsim,
a moznd nejpodstatnéj$im detailem. Francouzsky basnik Michel
Leiris vnimal roku 1937 Guerniku jako parte nasi spole¢nosti, sdé-

lujici, Ze ,v8e, co milujeme, zahyne, a proto je ted dileZité zemiit,
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a proto je ted dulezité viechno, co milujeme, shrnout do néceho

nezapomenutelné krasného, jako je tento bezbiehy pla¢ na rozlou-
&enou”.'? John Berger byl o tficet let pozdéji adresnéjsi: Guernica,
napsal, ,je obraz toho, jak si Picasso predstavuje utrpeni”:'® je to
tedy znédzornéni ideje utrpeni, nikoli vyjidieni emoce.

Spojeni Dory Maarové a Guerniky pfinasi novy paradox, na-
znacujici, Ze projev zamérné osobni krutosti se miZe proménit ve
vefejny obraz, ktery krutost odsuzuje. Jak je mozné, ze se v umé-
leckém dile akt nenavisti (anebo akt lisky) proméni v symbol,
ktery vyjadtuje jeho opak? A skrze jaky ptibéh se novy obraz stane
soucasti ikonografického slovniku nasi doby?

V zdpadni kultufe se necitlivost brutdlniho milence jako v né-
jakém zakfiveném zrcadle stala atributem muznosti. Théseus, syn
smrtelné Zeny a boha mofte, uziva své muzské sily pfi plnéni fady
zdanlivé nesplnitelnych tkolu, ale potfebuje Ariadninu Zenskou
inteligenci, mé-li nalézt cestu labyrintem a zabit Minétaura. Vyuzije
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ji, a potom ji bezosty$né opusti; pozdéji je
korunovéan kralem athénskym a oslavovén
jako nejvétsi hrdina mésta. Blize nasim do-
bam v ném francouzsky romanopisec An-
dré Gide spatfoval velebeného muze, ktery
se dokézal osvobodit ze véemocného se-
vieni vychytralé zeny Ariadny.'* Théseovo
naklddani s Ariadnou je podle Gida ospra-
vedlnitelné, nebot podléhé vyznamnéjsimu

spolecenskému ti¢elu: vitéz nad Minétau-
rem musi vyuzit a potom opustit Ariadnu, aby se mohl vénovat  Pablo Picasso,
ochrané stitu (anebo — v Picassové ptipadé — sluzbé uméni).  Zndsilnéni.

V Picassovych malbach Zhnou oba piistupy soucasné vedle
sebe — zrovna tak, jako v legendé o Théseovi: v ptipadé Placici
Zeny se jednd o soukromd muka, v pfipadé Guerniky jde o bolest
vefejnou. Pfestoze Picasso namaloval Placici Zenu v Hjnu 1937,
ztrhanou tvai Maarové si skicoval uz cely rok predtim. Guernica
byla dokonéena v kvétnu 1937, ale Picasso dal skicoval figury byka
a koné, ptaka i zabijenych lidi vzadu jesté rok poté, co bylo plit-
no hotovo. Nés pohled na tato mistrovskd dila se tak méni podle
toho, jakou chronologii si zvolime. Pokud vznik Placici Zeny spo-
jime se skicami nakreslenymi pted Guernikou (jak tomu i bylo),
stojime pred obrazem vzniklym z osobniho a zimérného utrpeni,
jez bylo vyuzito ke kritice nové vile¢né krutosti — zdmérného
zabfjeni civilistti ze vzduchu. A'pokud si jako prvni predstavuje-
me Guerniku, potom obraz vyuZity ve sluzbach velkého spolecen-
ského tématu vznikl jako védecky bezcitny pokus na zamilované
zené.'* V obou ptipadech vak jeden konec rovnice sestéva z ne-
zapomenutelného zobrazeni bolesti, jez v lidské predstavivosti
vyvoldvd velmi rozmanitou odezvu a je ptikladné svou vyzvou
k soucitu a vzpoute; a druhy nese vypoéitavé pisobeni bolesti.
Oba konce jsou souésti reality portrétu.

Jak je mo#né zobrazit bolest?

Ve stejném roce, kdy Picasso namaloval Guerniku, naértl tuzkou
i malou skicu muze zndsiliujiciho zenu. Skica je peclivé datovana
(22 Janvier 37°) a zobrazuje muze ty&iciho se nad leZici Zenou, se
zuby a jazykem vystréenymi dopfedu jako u masakrovaného koné
v Guernice, penis silny jako kmen stromu vraZeny do Zeny, mocné
ruce seviené kolem jejiho hrdla a gkrtici ji, zatimco ona otvird tista
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do velikého hruzyplného O. Ruce a penis
jsou nejvétsimi a nejvyraznéjsimi prvky po-
stavy nasilnika, coz podivuhodné upomina
na lékaisky model lidského téla vyobraze-
ného nikoli podle skute¢nych proporci,
nybrz podle naseho subjektivniho vnimani
jejich velikosti: obfi pohlavni organy, velké
ruce, drobny trup atd. Tyto rysy se objevuji
i v pozdéjsich Picassovych skicich miluji-
cich se paru a také v jeho slavnych kres-
bich Minétaura, jak prondsleduje a zné-
siliiuje Zeny nebo je nuti k pla¢i. Cocteau
k Picassovu suknickafstvi bystfe podotkl
nasledujici: ,Ten dévkar se ve svych dilech
stavi jako mizogyn. Msti se tam Zenim za
to, vjakém ho drzi sevfeni, a za to, kolik ho
stoji ¢asu; proto tam tak zufivé uto¢i na je-
jich tvafe i obleceni. Soucasné pochlebuje
samci, a protoZe nemd, co by mu vy¢ital,
vzdava mu hold perem i tuzkou."

Po celé déjiny zdpadniho umeéni si zvykdame divat se na obraz
placici zeny z estetického hlediska. Klasickym symbolem zenskeé-
ho zarmutku, ktery byl bézny v helénistickém sochatstvi, je obraz
Nioby, po devét dni a noci oplakavajici své déti (podle Homéra
jich bylo dvanéct, podle Ovidia ¢trnéct), jez Apollén a Artemis
vyvrazdili, aby pomstili svoji matku Létu, jiZ se Niobé vysmivala,
ze md jen jednoho syna a jednu dceru. Niobin obraz se prendsi
i do dalsich kontextu: truchlici matky ve vyobrazeni vrazdéni ne-
vinatek, truchlici dcery v historickych scénéch, jako jsou napfi-
klad Liktofi pfindsejici Brutovi téla jeho synit od Davida, truchlici
zeny u kiize, Richel (personifikace Izraele) oplakévajici své déti
v Jeremid$ovych proroctvich.'” V osmndctém stoleti byly zenské
slzy, kdysi znak slabosti, povy$eny na chvilyhodné znameni citu
a po uréitou dobu bylo piipustné, aby se pléce Géastnili i muzi.'®

Pti soukromém truchleni byla pouhd evokace bolestného obra-
zu dostate¢nym ospravedlnénim muzského prolévéni slz. Rousseau
ve svych Vyzndnich vyprévi, jak s otcem vzpominali na zesnulou
matku: , Kdyz mi fikal: ,Jeane Jacquu, promluvme si o matce!; od-
povidal jsem: ,Nu, otce, tak budeme plakat!* Uz to slovo samo ho
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rozplakalo:*® Ty slzy vytvately mezi obéma muzi pouto a duchov-
ni spojeni byvalo zpeceténo slzami nejen mezi otcem a synem, ale
i mezi prételi. V jednom dopise, ktery Rousseau napsal filozofovi
Denisi Diderotovi v dobé, kdy byli v rozepfi, najdeme objasnéni
rozdilu mezi préitelstvim v slzich a neprételstvim bez slz: ,Nikdy
jsem ti nepsal bezcitné a muj posledni dopis smacely slzy; koneéné
ke mné viak dosdhla vyprahlost tvych oéi. Mé o¢i jsou suché a mé
srdce je uzaviené, kdyz ti pisi*° V tomto kontextu se muzské slzy
jevi jako uctyhodné, dokonce Zidouci, a jejich nepfitomnost je
piiznakem hnévu nebo — coz je jesté hor$i — lhostejnosti.
Muzi v zdpadnim uméni v§ak vétsinou trpi stoicky. Laiokodn,
trojsky knéz, kterého spolu s jeho dvéma syny ugkrtili hadi bo-
hyné Athény, je na slavném
mramorovém sousoSi asi
z roku 25 pf. Kr. zachycen pfi
yzeslabeném projevu boles-
ti*! Muzéti svétci a hiiéni-
ci maji na slzy urdité pravo.
Masaccitv placici Adam vy-
hénény z Réje*? a pla¢ici Jan,
mild¢ek Pdné, stojici u Kii-
ze;** mlady kastilsky $lechtic
Cid, nespravedlivé obvinény
ze zpronevéry, nuceny odejit

vslzach od svého milovaného
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Niobé, kopie podle
origindlu ze ¢tvrtého
stoleti pf. Kr.

Placici postavy
namalované na
sténé hrobu ze
tretiho stoleti pt.
Kr. z nekropole
vitalském Laghettu.

Detail z obrazu
Jacquese-Louise
Davida Liktofi
prindseji Brutovi téla

jeho synil.
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Masaccio, Vyhndni
z rdje, freska
z kaple Brancaccidg,

Florencie.

krile a tizajici se: ,Pro¢ pozvedas zivoj mého srdce?*** a Dan-

te pohnuty k slzim nad véénym utrpenim svych florentskych
spoluobéanii;* kiestan Johna Bunyana, pladici a chvéjici se,
kdyz béduje ,Co budu délat?",*® a Odysseus placici nad svy-
mi druhy, které sezrali Kyklopové*” — ti viichni jsou ptikla-
dem piipustné podoby muzského zirmutku: pro vlastni chyby
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(skute¢né nebo domnélé) a pro utrpeni jiného muze (tiebaze
tim muzem muze byt i bih). Ve vétsiné ptipada byl viak pla¢
u muzil povazovin za nepatfi¢ny a za emoci, jiz bylo vhodné
u muzi zobrazovat, platil obvykle ,zdrzenlivy zarmutek®. , At
zbrani Zen, at kriip&jemi vody / si neposkvrnim tvéf,"*® obraci
se Lear k neustupnym bohum. To plati i pro devatenacté stole-
ti, které si pfitom v zdrmutku libovalo: na van Goghové kresbé
Plaéici statec (kterou jsem nadel v knfZce své tety a jez byla prv-
nim obrazem muzského zdrmutku, s nimz jsem se kdy setkal)
je nimét zachycen s tvafi zabotenou v péstech a se zakrytyma
o¢ima.*® Ani v Guernice nejsou zadni pla¢ici muzi.

Ptibéh slz Dory Maarové nekonéi Guernikou ani Plaéici Zenou.
Podobné jako jeji soucasnice Tina Modottiovd byla Maarova
nadand fotografka. Prestoze Picasso vyuzival jeji talent k doku-
mentaci vlastni price a nechal”
ji naptiklad na vice neZ stovce
snimk(i zaznamenat proces
vzniku Guerniky, fotografie pro
néj zastivala ,nedovrsenym”
uménim. Mezi své pritele sice
po¢ital avantgardniho fotografa
Man Raye, ale fotograf obecné
pro néj byl pouhym femeslni-
kem, ktery marné aspiruje na
uméni malifské; prirovnaval
fotografy k dentistam, ktefi se
vidy touzi stat doktory.*® Pres-
toze existuji fotografické por-

tréty, jejichz autorem je sdm
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Rytina z roku

1793 podle kresby
Johna Flaxmana,
Achilleus oplakdvajici
Patroklovu smrt.

Vincent van Gogh,

Placéici stafec.
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Rogi André,  Picasso (naptiklad autoportréty), zrejmé se domnival, ze fotogra-
Dora Maarovd  fie by mu jakozto umélci neumoznila uzurpaci modelu v té mie,
roku1941.  jakou mu dovoluje malba nebo sochatstvi. V uréitém konkrétnim
smyslu mél pravdu. Kulturni teoretik Walter Benjamin roku 1931

pti pohledu na starou fotografii pradleny z Newhavenu podotkl,

Ze je v tom cosi, ,co vypovidd nejen o uméni fotografa [ ... ], néco,

co nelze umlcet, co si zdd4 jméno toho ¢loveka, ktery tehdy zil,
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ktery i ted'je dosud redlny, nikdy zcela nezemfe a nepfesune se do
svéta uméni“** Pro Picassa méla tato smrt zdsadni vyznam: télo
musi zemfit, byt roziezdno na kousky a potom po Frankensteino-
vé zpuisobu piivedeno zpét k zivotu. Fotografie podle néj aZ prilis
Inula k zivému télu.

Roku 1943 si Picasso nasel mladou milenku Frangoise Giloto-
vou a nékolikrat se ji pokusil pfinutit, aby se spiitelila s Maaro-
vou. Jejich vztah byl ponékud nejisty — byt ne tak nasilny jako
vztah mezi Maarovou a Marii-Thérése, ktery skon¢il rva¢kou na
podlaze Picassova ateliéru, do zna¢né miry k mistrovu potéseni.
Pozdéji, kritce po osvobozeni Patize, Picasso Gilotovou pozadal,
aby ho pfisla navitivit, posadil se vedle ni na postel a svéil ji,
e m4 o Maarovou velké starosti. Sel k ni do bytu, aby ji vzal na
vecefi, ale zjistil, Ze neni doma; a kdyz potom pfisla, méla roz-
trhané $aty a rozcuchané vlasy a fekla mu, Ze ji pfepadl néjaky
mu? a ukradl ji také psa, direk od Picassa. O dvé noci pozdéji ji
v podobné rozhdraném stavu nalezl ¢etnik nedaleko Pont Neuf:
vypovédeéla, Ze ji napadl néjaky jiny muz a ukradl ji kolo. Kolo
bylo pozdéji nalezeno nedotéené na misté, kde podle ni k utoku
doslo. Potom o par dnii pozdéji za¢ala mit nabozenska vidéni, kte-
rym ftikala ,zjeveni vnitfniho hlasu” Jednou odpoledne naplnéna
mystickym ohném z4dala Picassa a Eluarda (oba byli ateisté), aby
se kéli ze svych hfichi a poklekli pred ni. KdyZ Picasso odmitl,
kficela na néj: ,Jako umeélec jsi vyjimecny, ale mordlné nestojis
za nic!“** Poté byly jeji ,scény* (jak tomu Picasso fikal) ¢im dal
hlasitéjsi a Castéjsi.

Picasso a Eluard zafidili, aby Maarovou vysetfil jejich pfitel,
psychiatr Jacques Lacan, ktery uz dosahl véhlasu jako ,¢lovék, kte-
ry dokédZe odpovédét na otazky, na néz nestacil ani Freud®. Lacan
drzel Maarovou tfi tydny na své klinice a potom ji presvéd¢il, aby
u néj podstoupila analyzu. Oba muzi si mezitim navzdjem pied-
hazovali vinu za jeji stav. Eluard Picassovi vy¢ital, Ze ji zniéil, pro-
toze ji uinil tak nestastnou, zatimco Picasso Eluarda obvifioval,
Ze ji naplnil hlavu surrealistickym nesmyslem. Francoise Gilotové
Picasso fekl, Ze je ,znechuceny Dofinym neslu§nym chovinim".
Picasso sice dokdzal velmi efektné zndzornit utrpeni, ale kupodi-
vu naprosto nechdpal, co trpici clovék potiebuje: pfitomnost jiné
lidské bytosti, ktera by dokdzala rozpoznat bolest a nabidla ucho

a pomocnou ruku. Talentované oko zde nestacilo.
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Lacan dospél k ndzoru, Ze pfipad Dory Maarové ilustruje
psychoanalytické teorie identity, které rozvinul o nékolik let d¥i-
ve. Nade identita podle Lacana prameni ze zrcadlovych obrazi
existujicich mimo nds, procez se u¢ime vnimat sami sebe skrze
sodcizujici identifikaci®. Nade ego, uvéznéné v obraze, ktery je
ndm v zdsadé cizi — v obraze tvofeném myriddami chaotickych
a fragmentérnich obrazi, jako na kubistické koldzi — neni Laca-
novymi slovy nic jiného ne? jakési ,neautentické jedndni“ fungu-
jici jen proto, aby zakrylo svoji bytostnou nejednotnost.>

Néco z toho jisté doslo i Maarové, kdyz se vidéla znovu a zno-
vu na Picassovych rozt¥i$ténych a chaotickych plétnech, Vnimala
viak i néco jiného, co mozna Lacanové analyze uniklo. Jestlize
byla rozbita a znovu pospojovana za ielem vytvoteni fantastické
predstavy ji samotné, které se zrodila v hlavé jejiho milence, kym
potom ve skuteénosti byla? Maarova, jiz se nedostalo odezvy coby
milujici bytosti, jez nedoséhla naplnéni coby umélkyné a uznéna
byla nanejvys coby ztlu¢end muza, se snazila pokud mozno co
nejvic rozprostit tyto netplné rysy své identity, jez byly jediné
pfijatelné pro ¢lovéka, ktery ji znovu budoval. A jelikoz jeji vlastni
obraz ji samé byl rozbity na kousky, citila se ztracena a nechrané-
na, ale soucasné i zbavena jakychkoli omezeni. Stane se nejen ter-
&em Picassova ndsili, ale i teréem nésili kazdého muze, ochotnou
obéti vystavujici se uitoku a kradezi kdekoli na ulici. Bude nejen
Picassovym svodem k uméleckeé tvorbg, jeho do¢asnou muzou,
ale také jeho pravodcem k samému bozstvi, k hlasu bozského
zjeveni, Jelikoz byla oloupena o identitu, kterou si sama vytvofi-
la, mize se podvolit $ir$im a cizim identitim muZstvi a boZstvi;
dovoli jim, aby se ji zmocnily a aby ji vyuzily, tak jako se ji zmocnil
a jako ji vyuzil jeji milenec.

A kromé toho, md-li zahynout, uéini tak aktivné, bude to po-
sledni ¢in, ktery vykona o vlastni vili. Ve své mysli opusti kazdy
ten portrét, kazdy nicrt, kazdy obraz, ktery je zndzornénim jeji
bolesti a jejiho zirmutku, jeZ Picasso tak zruéné vyvolaval a vy-
uzival. Stane se neptitomnosti. Vyvold svou dusi (je-li to mozné)
zpét z platna, takze nezbude nic nez skvostné pouzdro, krésné
vypracovand ulita. A nezmizi nijak nendpadné. Tak hlasité, jak jen
mozno, ztrati sebe samu. Byl to akt nésili, ale byl to pravy opak
sebevrazdy. Hledime-li Picassovyma o¢ima na Zenu, o niz ndm
tikaji, Ze je to Dora, lze uvéfit, Ze navzdory vii zprostredkované
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a zdstupné slavé, navalivéi se na ni na vystavich a v muzeich, kde
byla vystavena pohledim ¢umilg, jako jsme i my, sviij zdmér
uspésné naplnila.

Dora Maarova zemfela v Pafizi v ervenci 1997. Bylo ji osm-
desat devét let.

Skenovano pro studijni ucely



	manguel 0001.jpg
	manguel 0002.jpg
	manguel 0003.jpg
	manguel 0004.jpg
	manguel 0005.jpg
	manguel 0006.jpg
	manguel 0007.jpg
	manguel 0008.jpg
	manguel 0009.jpg
	manguel 0010.jpg
	manguel 0011.jpg
	manguel 0012.jpg
	manguel 0013.jpg
	manguel 0014.jpg
	manguel 0015.jpg
	manguel 0016.jpg



